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Resumen

En el siguiente trabajo se analizan obras de Rita Indiana y Jorge Baradit a la luz de la
relacion entre el tecnopaganismo, categoria propia de los estudios ciberculturales, y la
distopia. El tecnopaganismo que pergefian estos autores latinoamericanos no es
parangonable a los andlisis de la categoria hechos desde el Norte Global, ya que dejan
leer una declinacién postcolonial y tecnodivergente del mundo distépico, donde los
elementos de las creencias de los pueblos originarios americanos se presentan al mismo
nivel ontolégico que el novum tecnocientifico, conformando un “pensamiento
océanico”, ontolégicamente plano y horizontal. A su vez, se analiza el modo en que estas
ficciones latinoamericanas se encuentran posibilitadas por un cambio en los verosimiles
histéricos (producto de la revolucién informatica, entre otros procesos) que reimagina
las relaciones entre la ciencia ficcion y el realismo (grotesco).

Palabras clave: distopia, tecnopaganismo, Rita Indiana, Jorge Baradit, ciencia ficcién
hispanoamericana

Abstract

The following paper analyses works by Rita Indiana and Jorge Baradit in the light of the
relationship between technopaganism, a category specific to cybercultural studies, and
dystopia. The technopaganism that these Latin American authors devise is not
comparable to the analyses of the category made from the Global North, since they allow
us to read a post-colonial and technodivergent decline of the dystopian world, where the
elements of the beliefs of the native American peoples are presented at the same
ontological level as the techno-scientific novum, forming an ‘oceanic thought’,
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ontologically flat and horizontal. At the same time, it analyses the way in which these
Latin American fictions are made possible by a change in historical verisimilitude (a
product of the computer revolution, among other processes) that reimagines the
relationship between science fiction and (grotesque) realism.

Keywords: dystopia, technopaganism, Rita Indiana, Jorge Baradit, Latin American
science fiction

Introduccidn: de la distopia a la cibercultura

Podemos afirmar sin mucho riesgo a la exageracion que las ultimas
décadas se han consolidado como la época de las distopias. Quiza se podria
hipotetizar que la otra cara del realismo capitalista (Fisher, 2016), de la
falta de alternativas al sistema en el que vivimos, es la masificacion de la
distopia como modo narrativo. Hay que pensar, por ejemplo, en el modo
en que la distopia se viralizé entre la cultura adolescente, desde Los juegos
del hambre hasta Divergente. Nuestra época convoca, fuertemente, a la
distopia, como ficcién y como teoria (Martorell Campos, 2020). Pero eso
no quiere decir que ese trance hacia la hegemonia cultural no suceda sin
una cierta dosis de transformaciéon. Como sefialamos en otro trabajo, el
cambio en los verosimiles histéricos desde la popularizaciéon de Internet
hasta nuestro presente implic6 un movimiento en las relaciones entre
realismo y ciencia ficcion (Mosquera, 2020). Este proceso se intensificd en
los ultimos diez afios, cuando la pandemia y la crisis ecolédgica en curso
transformaron un modo narrativo proyectivo en un modus vivendi del
presente. Célebremente, la serie distdpica Black mirror anuncié una
temporada ficticia con una propaganda que solo constaba de un espejo
que reflejaba las calles londinenses. La distopia esta aqui, la distopia es el
hoy, la distopia son nuestras relaciones sociales. Por ese diagndstico
palmario, no extrafia que se busquen nuevas resoluciones culturales a
nuestro aparente impasse, como las que se analizaran en estas paginas.

Espiritus, vudu, santeria, dioses menores, adivinaciones, profecias,
rituales, magia, demonios y monstruos son convocados con medios
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digitales e innovaciones técnicas imaginarias de variada indole en una serie
de narraciones de la literatura latinoamericana contemporanea. En el
cyberpunk clasico anglosajén, por ejemplo, en William Gibson, las
inteligencias artificiales simulaban ser divinidades para ejercer un control
mayor sobre los humanos en tanto peones del poder. En cambio, en las
narrativas que analizaremos, esa resolucién procedimental encuentra otra
forma, fuera de la ideologia occidentalista. En este articulo, proponemos
una lectura de dos novelas en esta linea de indagacion: La mucama de
Omicunlé de la dominicana Rita Indiana e Ygdrasil del chileno Jorge Baradit,
para ilustrar una zona de la literatura que se podria analizar desde la
categoria de “tecnopaganismo”, que pondremos en juego con las distopias
especificas que encarnan esas paginas. Ademas de detenernos en esta
forma de las transformaciones genéricas de la ciencia ficcidn distépica,
pretendemos demostrar el modo en que estas textualidades encuentran
ecos y retroalimentaciones con formas del realismo de la historia de la
literatura vy la critica literaria.

El tecnopaganismo como emergente singular de la cibercultura recibié
uno de los primeros analisis en la critica cultural especializada con el
ensayo del estadounidense Mark Dery (1998), Velocidad de escape. Alli, el
critico busca ilustrar, enfocandose en las derivas del campo cultural en
Estados Unidos, un ambiente de época milenarista en que las tecnologias
de la informacion imprimen un sello ineludible en las practicas y los
discursos sociales. A pesar de que su andlisis se muestra datado por el
desarrollo posterior de la tecnologia y la cibercultura, sus propuestas
resultan de interés porque despliegan una imagen paradigmatica de un
momento histdrico en que la computadora personal se encuentra en el
foco irradiador de ciertos movimientos y colectivos sociales que buscan
otorgarle un sentido y un lugar en sus dindmicas e interacciones grupales.
Resumiendo su hipoétesis general, Dery (1998) sefiala:

Al dar por hecho que la tecnologia es uno de los elementos que configuran
la trama de nuestras vidas, casi todas las subculturas de la era informatica
que se describen en Velocidad de escape rebajan al mismo nivel a los
tecnofilos y los tecndfobos. La mayor parte considera el ordenador —que
actualmente es ya una metonimia para cualquier tecnologia—. como una
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maquina de Jano, una madaquina de liberacién y un instrumento de
represion. Todos participan en la actividad inherentemente politica de
expropiar la tecnologia a los cientificos y a los directores generales, a los
politicos y a los creadores de opinidon que tradicionalmente han
determinado las aplicaciones, la disponibilidad y la evolucion de unos
aparatos que modelan nuestras vidas cada vez mas. (p. 22)

Esta intuicion exploratoria encuentra a lo largo de las paginas de
nuestra investigacidén una confirmacién singular desde el punto de vista de
las practicas literarias contemporaneas. Lejos del “tecno-utopismo”, las
obras literarias que seleccionamos y analizamos introducen figuraciones
criticas y ambiguas del modo en que las tecnologias digitales han
impactado en la cultura y el modo de tramar relatos, donde las nuevas
posibilidades de expresidon y emancipacidén imaginaria se encuentran con
novedosos dispositivos de poder, nuevos protocolos de significacion
sociales que pueden ser tanto productivos como histdricamente
limitantes. Asi, hacemos nuestro el diagndstico del critico estadounidense,
gue retoma de una maxima de William Gibson: “La literatura encuentra sus
propios usos para las cosas” (citado por Dery, 1999, p. 10).

Dentro de las subculturas que Dery analiza se encuentra la del
“tecnopaganismo”, que entiende, como sefialamos, como un tipo de
negociacion y superacion particular entre los aspectos “apocalipticos” e
“integrados” de la naciente cibercultura. Asi, define al tecnopaganismo
como la convergencia, la hibridacién y el sincretismo entre la tecnologia
digital, el neopaganismo (con sus politeismos naturalistas), el New Age
milenarista y hippie. Dery ubica el desarrollo de este tipo de practicas y
discursos en la interseccion de un “deseo de reencantamiento” de la
cultura milenarista, la reaccidon a la hegemonia tecnocientifica y el uso
desviado de sus productos:

Psicoldgicamente, el tecnopaganismo es un intento de solucionar los
problemas existenciales provocados por los cambios filoséficos que ha
traido la ciencia del siglo xx. Filos6ficamente, es la oposicién popular a unas
autoridades cientificas cuya opinion “objetiva” determina lo cierto y lo falso
en nuestra cultura, aunque en realidad casi todos nosotros tomamos esas
decisiones como un dogma de fe. El tecnopaganismo corresponde también
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a un deseo extendido de situar lo sagrado en nuestra sociedad tecnoldgica,
cada vez mas secularizada. (p. 58)

Si el neopaganismo y el New age encontraron su coagulacion social en
los afios sesenta a partir de la interaccidn entre la cultura occidental con el
misticismo oriental y el ocultismo (astrologia, tarot, brujeria), el
tecnopaganismo de finales del siglo XX se pergefia cuando las tecnologias
digitales comienzan a ser socialmente utilizadas en rituales paganos y
practicas magicas. Por recuperar un ejemplo de su investigacién, TOPY
(Thee Temple ov Psychick Youth) es una agrupacién artistica que se
constituye como una suerte de “anticulto” en el que se unen “las ideas de
William S. Burroughs sobre control social y guerrillas de la informacidn con
las ensefianzas herméticas de los ocultistas ingleses Aleister-Crowley y
Austin Osman Spare” (p. 59). En este grupo, fundado entre otros por la
escritora Génesis P-Orridge, la magia y la tecnologia entran en un proceso
de identificacidon y retroalimentacidn que combina la neuromancia, las
nuevas formas del chamanismo y la teoria de la informacién.

Ahora bien, como sefalaremos en las préximas pdaginas, si es que
podriamos hablar de narrativas tecnopaganas en la literatura
hispanoamericana contemporanea, el analisis de las obras de Indiana y
Baradit ilustrara una declinacion singular del fendmeno cultural que
investiga Dery. El trabajo con el lenguaje y los modos de tramar las
imagenes presentan un diferencial respecto de como el analista cultural
estadounidense presenta y piensa el tecnopaganismo.

Tecnopaganismos latinoamericanos

La mucama de Ominculé (2015) es la tercera novela de la escritora
dominicana Rita Indiana, luego de La estrategia de Chochueca (2000) y Papi
(2011), cuya obra también incluye dos libros de cuentistica. Se trata de un
libro que rehlye a una clasificacién aproblematica, pues la genericidad en
la que se la puede pensar es multiple y heterdclita. El texto comienza
distépicamente en el 2024 con la isla de Santo Domingo destruida por una
catdstrofe ambiental. Alli, una mucama llamada Acilde trabaja para Esther
Escudero, una santera conocida bajo el nombre de Omicunlé, que se
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desempena también como la consejera oficial del presidente de la
Republica. Acilde se dedica a su trabajo de servicio con un objetivo: poder
juntar plata para comprar una droga, llamada Rainbow Bright, que produce
una transicidn instantanea de sexo. Si es que aparece en la novela un
novum tecno-cientifico, en el marco de un universo narrativo cargado de
futuridad que vectoriza los deseos de uno de sus personajes, este arco
narrativo no es la dominante estructural que compone el texto, ya que se
configura con otras tramas que suceden en una multiplicidad de lineas
temporales. Alcide, ansiosa de consumar su transicidon sexo-genérica,
despliega un plan con un compafiero para robarle a su empleadora un
animal ilegal y valioso, una anémona que podria ser vendida en el mercado
negro por dinero suficiente para comprar aquella droga. En la realizacion
del robo, sorprendidos en el acto, el compariero de Alcide asesina a Esther
con un disparo. Tras su fuga de la escena del crimen, Alcide accede al
Rainbow Bright y puede cumplir su transicion. Pero este hecho desata una
serie de eventos que repercuten en los otros arcos narrativos. Alcide
adquiere la facultad de poder existir en diferentes tiempos y espacios, en
el cuerpo de diferentes personajes. Esta suerte de viaje en el tiempo lo
lleva a adoptar diferentes vidas en el siglo XVII (Roque), XX y XXI (Giorgio).
En paralelo a esta trama, un joven artista llamado Argenis desarrolla la
capacidad simétrica de vivir en otros tiempos en los cuerpos de aquellos
dos mismos personajes que Alcide. El resto de la trama de la novela se
configura alrededor de los derroteros de un plan de proteccidn
medioambiental que busque prevenir el desastre ecoldgico en que esta
sumida la isla en la segunda década del siglo XXI, plan que finalmente se
frustra, configurando un horizonte distdpico suficientemente elocuente
respecto de las preocupaciones colectivas del presente.

Entre el novum del Rainbrow Bright y los viajes en el tiempo de Alcide y
Argenis media una trama textual en que abundan imdgenes paganas
provenientes de los cultos afrodescendientes que constituyen parte
fundamental de la cultura dominicana. En el Santo Domingo del principio
de la novela se combinan elementos de distopia, un mundo narrativo
compuesto de objetos técnicos que producen extrafiamiento cognitivo y
elementos de tradicidén ajena del cristianismo. La ciudad se encuentra
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destruida por una catastrofe ambiental, recompuesta con dificultad por un
ejército de robots recolectores donados por China. Como sefialdbamos,
Ominculé es una santera versada en rituales y conocimientos no
occidentales, que presta servicios tanto a la comunidad como al gobierno.
La novela sostiene una cierta ambigliedad inicial sobre la potencia de
aquellas practicas: “En la coleccidn de la vieja predominan los motivos
marinos, peces, barcos, sirenas y caracoles, regalos de los clientes, ahijados
y enfermos terminales para quienes los supuestos poderes de Esther
Escudero son la ultima esperanza” (Indiana, 2015, p. 13; las cursivas son
nuestras). En su caracter de asesora del presidente se expresa la clave de
una narracién en que la hegemonia cultural occidentalista que impera
histéricamente en Republica Dominicana (Lugo Aracena, 2018) entra en un
proceso de variaciéon imaginaria. Puede que la voz narradora exprese
ciertas dudas sobre la veracidad de los poderes paganos de Ominculé, pero
su insercidn e injerencia en el tejido social se construye como evidente. En
su relacidon con Alcide, Esther le insiste eliptica y gradualmente en la
profecia que estara en el centro de la novela. Cuando vuelve de un viaje de
Brasil, le trae a su empleada un collar de cuentas azules consagrado a
Olokun, una deidad maritima antigua: “’LIévalo siempre porque aunque no
creas te protegerd. Un dia vas a heredar mi casa. Esto ahora no lo
entiendes, pero con el tiempo lo verad’” (p. 28). En una escena en la que
Esther incluye a Alcide en un ritual, la santera les pide a los dioses
“frescura” y “consultas” a cambio de alabanzas, homenajes y tributos a los
muertos de la religion y los maestros que la habian iniciado. La mucama,
como la voz narrativa misma, presencia estos avatares del culto
afrodescendiente con cierta fascinacién suspicaz: “Como en una buena
pelicula, Esther le hacia creer en todo mientras la tenia adelante. Tan
pronto desaparecia con ella se iba la fe en ese mundo invisible de
traiciones, pactos y muertos enviados” (p. 25).

Luego del asesinato de su empleadora, Alcide huye de la escena del
crimen y adquiere en el mercado negro el Rainbow Bright. La escena de su
cambio de sexo esta marcada por la extrafieza cognitiva del efecto de la
droga:
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Presa de contracciones que hacian que su bajo vientre subiera y bajara,
expulsé lo que habia sido su Utero por la vagina. Los labios se sellaron en
una efervescencia celular que pronto dio forma al escroto, que albergaria
sus testiculos, mientras el clitoris crecia, haciendo sangrar la piel estirada.
(p. 66)

Esta escena ilustra cabalmente como ciertas textualidades recurren a
procedimientos de la ciencia ficcidon para explorar las dimensiones sexo-
genéricas de la subjetividad, su posibilidad, en este caso, imaginaria, de
entrar en un proceso de variacidon queer, evocando las investigaciones
estéticas pioneras de Ursula K. Le Guin.

Ahora bien, la transicion de Alcide en un “hombre completo” (p. 66) es
también su iniciacidon en un aspecto de la cultura afrodescendiente que
impregna la novela: una historia de profecias, de conexion entre almas a
través del tiempo y un plan para evitar la distopia, la historia de catastrofe
ambiental de la isla.

Vianni Lugo Aracena (2018) identifica como aspecto formal de la
narracion de La mucama de Omicunlé la utilizacion de patakies,
provenientes de la cultura yoruba, un grupo étnico de raiz nigeriana que
tuvo un influjo importante en la Republica Dominicana. Los patakies son
historias orales que versan sobre la cosmogonia de los pueblos, la
genealogia mitica de las imagenes de su cultura y las aventuras de las
divinidades, conteniendo asi el conocimiento espiritual del mundo yoruba.
Segun Alicia Viadillo, su estructura en tanto artificio literario esta signado
por la “fragmentacion, sintesis, cambios tematicos, nuevos enfoques v,
funcionara como elemento original o referente en una especie de proceso
parddico donde el segundo texto sera, basicamente, literario y profano”
(citada en Lugo Aracena, 2018, p. 13). Lugo Aracena propone de manera
perspicaz que esta caracterizacion es Util para elaborar un modo de leer la
novela, ya que el texto estaria caracterizado también por rasgos
analdgicos. En linea con nuestra hipédtesis alrededor de la productividad
genérica de la novela, el tecnopaganismo de La mucama de Omicunlé
funciona en base a composiciones entre fragmentos culturales
heterogéneos, saltos tematicos y una serie de imagenes que profanan la
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sacralidad de distintos focos discursivos, es decir, los redemocratizan para
un uso comun.

Para argumentar en este sentido, resulta util referirse brevemente a
otra de las tramas de la novela, la que incluye a Argenis. La historia de este
joven comienza hacia finales del siglo XX en un call center particular en el
que se ofrece un servicio de lectura de Tarot. El trabajo le parece
denigrante y cansador, solo ha recurrido a él para pagar una deuda tras un
divorcio. En ese marco, la mercantilizaciéon de la practica magica se
desarrolla en un ambiente opresivo, extractivo y frustrante. Como en
cualquier distopia, ciertos rasgos tematicos son una intensificacion de las
contradicciones del mundo social presente, sin por eso desechar la
hipdtesis que pergefiamos en la introduccién de la distopia como modus
vivendi en tanto presuposicion de esta escritura. Si es que, anteriormente,
cuando cursaba sus estudios en el Bellas Artes, habia sido una promesa
dentro de las artes plasticas, ahora se encontraba en un panorama fuera
de todo horizonte material y expresivo, obligado por sus circunstancias a
vender su fuerza de trabajo para meramente sobrevivir. Pero su destino
parece virar cuando Giorgio Menicucci, uno de los compradores de alguna
de sus obras, se acerca a él con una propuesta: “El Sosua Project, como
Giorgio lo llamaba, era una iniciativa cultural, artistica y social con la que
queria devolver algo al pais que lo habia hecho rico” (Indiana, 2015, p. 49).
La invitacién a participar de este grupo podria significar un viraje en su
biografia y en su carrera y Argenis accede con expectativa. Dentro del
SosUa Project conocerd a una serie de artistas que lo conectaran con un
ambiente creativo diferente al de las instituciones en las que previamente
habia transitado: performers, Djs, curadores de arte. La funcién del grupo
es tanto estética como politica, se trata de una asociacidn para crear obras
de arte que permitan realizar recaudacién de fondos para transformar la
Playa Bo en un santuario ecoldgico tras los desastres ambientales con los
gue convivia la distdpica isla. La Playa Bo, en la novela, cumplird tanto la
funcion de clave de la lucha politica como la de ser un retiro intelectual y
espiritual para los integrantes.

La dindmica del Sosua Project es efervescente: los intercambios son
fluidos, los proyectos, auspiciosos, los deseos y las intenciones, sinérgicas.
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En sus charlas se versard tanto de la historia del arte como de la historia
politica de la Republica Dominicana. Como si fuera una droga, se traficara
con canciones, obras y libros de diferentes latitudes y temporalidades, de
diversos géneros y materialidades: la revista Rumbo, un CD de Morcheeba,
las pinturas de Goya, canciones de Donna Summer, Ismael Rivera y Lou
Reed; los libros de Foucault, Jung y Homi Bhabha. No hay ni un criterio
prefijado entre alta y baja cultura, ni una perspectiva local o nacional: la
Playa Bo se transforma en la novela en un foco de procesamiento abierto
de la historia de la cultura mundial, un terreno de experimentacion y
recepcion plural de voces diversas y divergentes. Ahora bien, tal como
sefiala Carlos Garrido Castellano (2017), la figuracion de la clase artistica
en la novela funciona en base a una ambigliedad constitutiva. Por un lado,
estos personajes mostrarian que el ambito del arte se alejé de una posicion
de especializacién y maestria técnica, construyendo la imagen de un grupo
gue produce iniciativas artisticas por fuera de las instituciones y los centros
simbdlicos. Por otro, la novela no deja de introducir un tono irénico
alrededor del potencial transformador de este nuevo tipo de practicas
subalternas, mostrando que este tipo de “salidas del arte” resulta
facilmente asimilable por el mercado, sea en la forma del turismo o la
especulaciéon, dejando intactas las relaciones de poder que pretendia
desarticular. Cuando el texto narra las derivas de la préoxima obra del
performer, se seiala:

Enfrentaria por primera vez de forma frontal el tema de la raza y la
masculinidad dominicana; no hacian falta muchos accesorios. También
aplicaria a su “espectaculo” leyes de mercadeo o de atraccién, como las
llamaba Ivdn, con una propuesta estética disefiada para satisfacer las
necesidades y ansias de un publico particular, que leeria el estilo y no moda,
busqueda y no tendencia. (Indiana, 2015, p. 145)

Precisamente, la resistencia a las tendencias mercantiles del arte
contemporaneo pasa en este personaje por implementar estrategias de
marketing para su obra, en una reabsorcion de la légica capitalista de la
gue se queria sustraer.

En un mismo sentido, en el final de la novela, tanto los objetivos de los
personajes de evitar o remediar la catdstrofe ambiental a través de
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intervenciones artisticas, viajes en el tiempo y modos de influenciar al
gobierno de fines de siglo XX, entran en un proceso de deflacién e
interrupcidn. En las Ultimas paginas de la novela, Alcide decide renunciar a
la profecia que lo convertia en la persona “elegida” para llevar a cabo estos
objetivos a través de la canalizacion de los poderes yoruba, para dedicarse
a vivir en el cuerpo del mecenas del Sosua Project: “Podria sacrificarlo todo
menos esta vida, la vida de Giorgio Menicucci, la compafiia de su mujer, la
galeria, el laboratorio” (p. 180). Alcide prefiere, finalmente, aquella vida de
placeresy afecto antes que la del renunciamiento que implicaba la profecia
de Omicunlé.

En todo caso, lo que nos interesa recuperar para nuestra
argumentacion es el modo en que el funcionamiento del grupo como
horizonte de recepcidn y produccion de imagenes artisticas se corresponde
con una matizacién de las jerarquias y las delimitaciones propias de la
cultura moderna, y que esta dindmica ofrece un eco al modo en que el
tecnopaganismo se introduce como genericidad en la novela. Lo que podria
llamarse una intensificacion de la relativizacion posmoderna de los
discursos y las imagenes, que caracterizaremos incluso como
“carnavalizacidon”, argumentaremos hacia el final del articulo, encuentra su
cristalizacion paradigmatica en la descripcion de una fiesta, promediando
la novela, que organiza el Sosua Project, la que citamos en extenso:

La musica para la fiesta, tres horas de mezcla, trazaria una linea fluctuante
de Tofa la Negra al trance de Goa, minaria el camino de sombras
amenazantes y dulzuras arrebatadoras, minimal tech, deep house y drum
& bass, rezos afrocubanos, samples de la voz de Héctor Lavoe y Martin
Luther King, Ed Wood y Gertrude Stein; y como un regalo para Linda y
Giorgio, a quienes debia de alguna forma el descubrimiento de su
verdadera vocacioén, en el climax de la tercera hora, antes de saltar de
clavado hacia el océano cyberhippie de un repetitivo trance tiraria sobre la
antoldgica “I Feel Love” de Donna Summer trozos de la voz de Jacques
Cousteau en su documental Haiti, Waters of Sorrow. (pp. 154-155; las
cursivas son nuestras)

En un fragmento la novela resume su forma de utilizar los materiales
culturales con los que trabaja: la yuxtaposicién sin demasiada solucion de
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continuidad entre obras de la cultura mainstream, las tradiciones
afrodescendientes, la musica industrial y electrdnica y las tribus urbanas
como el cyberhippismo. Y la imagen recurrente con la que coagula este
procedimiento es la de la “linea fluctuante” y la figuracién ocednica. El mar
se transformard en ese significante que recorre la novela como clave
interpretativa. Desde el epigrafe de Shakespeare hasta la propia trama de
La mucama de Omicunlé, pasando por sus referencias artisticas, Rita
Indiana hace del océano una imagen condensada de la productividad del
texto: el maremoto de 2024 que produce el derramamiento de sustancias
toxicas, la Playa Bo como refugio a defender, Olokun como una deidad que
personifica el mar mismo. En la cércel en la que confinaron a Alcide tras su
implicacidon en el crimen de Esther Escudero proyectan la pelicula The Blue
Lagoon de Randal Kleiser. En ella, en la época victoriana, dos nifios que
navegan por una ruta del Cabo de Hornos terminan varados en una isla
tropical tras el hundimiento del barco en el que viajaban. La voz narrativa
afirma:

Las peliculas en las que aparece el mar cundido de peces y los humanos
cuando podian desvestirse bajo el sol, son ahora parte de la programacion
obligatoria de esta época del afio, como antes lo eran las peliculas de Cristo
durante la Semana Santa. (pp. 141)

En el mundo de la novela, el mar, con sus significaciones paganas, ha
reemplazado a la tradicidn catdlica como el eje de referencia cultural. Pero
ese movimiento de sentido no aparece sin ironia. Un viejo cubano, frente
a esa escena, sefiala: “Qué barbaridad, ahora que el mar estd muerto creen
en sus poderes” (p. 141). Como se ha sefalado, existe una ambigliedad
intrinseca en la figura del mar: por un lado el sitio del ecocidio del
antropoceno, por otro, un espacio de generacién de imagenes en los que
prevalece la creatividad y la simbiosis (Deckard y Ollof, 2020).

La imagen del mar, en nuestra lectura, sirve como cifra del modo en que
La mucama de Omicunlé participa del tecnopaganismo tal como lo vinimos
analizando. En uno de sus libros mas famosos, Deleuze (2009) sefiala: “Una
sola y misma voz para todo lo multiple de mil caminos, un solo y mismo
Océano para todas las gotas, un solo clamor del Ser para todos los entes”
(p. 446). En el fondo del “pensamiento oceanico” de Rita Indiana se
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encuentra aquella intuicién. En su libro, el tecnopaganismo
afrodescendiente no es, aunque por momentos encuentre un tratamiento
parédico o irdnico, una simple excrecencia ideoldgica del capitalismo
tardio informatizado, tal como sefiala Dery. Mas bien, en su novela se
escenifica la “univocidad del ser” entre lo pagano y lo tecnoldgico, la
horizontalidad ontoldgica que se enfrenta a la dicotomia occidental entre
lo ideoldgico ancestral y la tecnociencia contemporanea. Como sefialan
Sebastian Figueroa y Lina Martinez-Hernandez (2021), el mar Caribe es “un
punto de simbiosis radical entre culturas y naturalezas que, por su caracter
inestable, desmantela la nocién lineal de progreso asociada a la
modernidad capitalista” p. 399). No hay alli subjetivismo alucinatorio y
objetivismo eficiente, sino un solo y mismo “mar”, donde se relnen las
tradiciones y las técnicas, se sintetizan y entran en disyuncidon como olas o
maremotos, donde lo viejo y lo nuevo encuentran una trayectoria singular,
en un vector de reencantamiento de lo mundano.

IH

A modo de serializacién de nuestra lectura sobre el “tecnopaganismo”
en la literatura hispanoamericana contemporanea, serviria realizar algunas
anotaciones sobre la novela Ygrdrasil del chileno Jorge Baradit (2007),
primera parte de una trilogia que se completa con Trinidad (2007) y
Lluscuma (2014). En la presentacion que realiza un editor innominado, se

sefiala:

El chileno Jorge Baradit inventa y desarrolla con ella el nuevo concepto de
“ciberchamanismo”, una original mezcla de elementos religiosos,
esotéricos y también tecnoldgicos con la que construye una sorprendente
amalgama del ciberpunk de Gibson, el post-ciberpunk de Stephenson y la
mitologia latinoamericana. (citado en Baradit, 2007, p. 9)

Esta breve caracterizacién en la forma de pensamiento genérico puede
servir como condensador de una lectura que continle la operacién que
realizamos con Rita Indiana. La mayor diferencia entre las novelas apunta
a que en Ygdrasil no se observa el sutil gesto de distanciamiento irdnico de
la distopia tecnopagana de La mucama de Omicunlé, respecto de los
discursos que se ponen en juego. En la novela del chileno, no hay puesta
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en cuestidon de la existencia narrativa, es decir, al nivel del enunciado, de
las figuras sobrenaturales provenientes de la tradicion mitoldgica
latinoamericana. En ella, los chamanes, los fantasmas y las divinidades son
agentes con una consistencia ontolégica equivalente a los personajes
humanos.

En Ygdrasil, una joven asesina drogadicta llamada Mariana se encuentra
en el centro de una distdpica disputa entre la empresa Chrysler y una serie
de personajes sobrenaturales alrededor de la puesta en funcionamiento de
una singular red de computadoras que se alimenta de almas humanas para
transformarse en una suerte de “neo-divinidad”, con el nombre que lleva
la novela. Eso que llamamos “pensamiento ocednico” en Indiana realiza
una tenue aparicion en la novela Ygrdrasil del chileno Jorge Baradit. En
varias ocasiones, el texto recurre a imagineria maritima para caracterizar

IM

el proyecto en juego. Asi, se habla del “exitoso concepto de ‘planeta-
océano’, una modalidad de comportamiento ecolégico de los datos que se
autorregulaba por mecanicas climaticas: mareas de informacion,
cardumenes digitales, tormenta de datos” (p. 79). Ygdrasil no solo sera el
objeto cuya funcidn esta en lucha en el centro de la trama, sino también la
unidad de sentido en que se intersectan lo natural, el novum tecnolégico y

lo sobrenatural tradicional.

Mariana es “la elegida” para poner en marcha esta mdquina
tecnomitoldgica. En su camino hacia la Chrysler, donde se encuentra
Ygdrasil, es acompafiada por un selknam llamado Reche, un personaje
sobrenatural cuya funcion es restaurar el desequilibrio por la invencion en
cuestion (en tanto un ejemplo patente de la hybris humana) y cuya
identidad y forma es “liquida”, por fuera de la estabilidad del mundo
terrenal: “Mariana lo miraba con asombro mientras aquello se
transformaba sucesivamente en una mujer, una carta de tarot, un campo
de margaritas, un caballo drabe, el cielo estrellado de esa mafiana en
Tlatelolco” (p. 37). Mas tarde, se le une también Glnther, el fantasma de
un operador de radio muerto durante la Segunda Guerra Mundial. La
estructura del libro sigue uno de los procedimientos fundamentales del
cyberpunk: un personaje protagonista que se ve inmerso en una lucha de
poderes que lo exceden y que apenas puede comprender. La ciudad en la
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que sucede la novela estd marcada por una modernidad asimétrica de raiz
neocolonial: La ciudad de Mexico “ahora no era mas que una mala copia
hipertrofiada de las grandes ciudades europeas de antafio, un quiste
inverosimil en el costado del continente” (p. 18). En el caso de Ygdrasil,
Mariana no posee practicamente ningun saber que le permita navegar esos
entramados de dominacién; se trata de un personaje marcado por la
violencia que le ha infligido la vida y la ha dejado en un papel de pasividad
qgue en la novela no hace mas que pronunciarse: “’Soy un ratén’, pensé
como bromeando. Pero no era broma. Realmente se sentia como una rata
de laboratorio. Le abrian y cerraban puertecitas, y ella no podia sino entrar
y salir de ellas” (p. 86). Y no se trata solamente de su posicidn relativa
respecto de la agencia de otros personajes. Uno de los procedimientos mas
recurrentes de la novela es un tipo de figuracién en el que su imagen es
sujeto (en el sentido foucaulteano, de “sujetado”) de variadas opresiones
simbdlicas: “Ella. Ella clavada a una pared en el centro de un campo arado”
(p. 37). Ahora bien, lo que nos interesa de esta caracteristica del libro es
gue, en su posicion pasiva, Mariana es objeto de humillaciones no solo en
la dindmica misma de la trama (en tanto pedn de fuerzas politicas), sino
también de degradaciones fisicas, escatoldgicas y de indole sexual. A
Mariana la asesinan (para luego revivir), la presionan para tener sexo con
el chaman y la someten a todo tipo de posesiones que incluso llegan a un
punto escatoldgico:

Necesito mantenerte viva, lo que no significa que no pueda comenzar a
coleccionar partes de tu cuerpo para mi muralla. Me encantaria partir con
tus pezones y tu lengua. Asi que céllate y no me des problemas. Me pone
triste que no confies en mi.

Y se orino sobre ella sin soltarla. (p. 186)

En el final de la novela, cuando Ygdrasil es finalmente puesta en
funcionamiento por Mariana, la tierra se transforma en “un gran
dispositivo de transmision de datos, con alcances inconcebibles para los
humanos” (p. 255). Distanciada de los planes de poderio de la Chrysler y de
la humanidad en general, Ygdrasil se transforma en una maquina bajo el
control de los seres superiores, de los chamanes, instrumentalizada en un
plan que excede el de los sujetos de ese tecnocapitalismo, como triunfo
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final del mundo pagano. Mariana se revela finalmente como el objeto de
deseo de esos sujetos transhumantes. Tangata Manu, el chaman mas
jerarquizado de la novela, le relata a ella: “Hace afios revelé al Directorio el
advenimiento de un guerrero invencible que los destruiria. Nadie podria
detenerlo excepto yo, asi que aceptaron gustosos. Entonces pedi a cambio
a esa insignificante hembra puesta en un lugar especifico de mi eleccién”
(p. 253). Esa mujer es, como se entiende insistentemente en el texto,
Mariana misma.

En todo caso, la figuracion patriarcal de Ygdrasil sirve para nuestros
propdsitos para resaltar un aspecto de la serie tecnopagana que
construimos. En la introduccién de este articulo insistimos en que en una
zona de la literatura hispanoamericana contemporanea se observa una
interaccion genérica entre la ciencia ficcién y el realismo. En anteriores
articulos, pusimos el énfasis en una variante de esta modalidad de la
literatura que retomamos de las investigaciones de Ezequiel de Rosso
(2020), la categoria de “realismo tecnoldgico” (Mosquera, 2020). En las
narrativas tecnopaganas, no se podria afirmar que este tipo de operacion
critica, en su singularidad, sea efectiva, aunque la estructura resulta
provechosa para abrir un problema. éCon qué forma de realismo
interacciona el tecnopaganismo literario? Ni el realismo tecnoldgico, ni el
realismo histérico decimondnico ofrecen alguna linea de indagacidn
productiva, pero una conceptualizacion clasica en los estudios literarios
puede resultar provechosa. Mijail Bajtin (1990), en sus estudios sobre la
cultura popular en el medioevo y en el Renacimiento, pergefia el concepto
de “realismo grotesco”. En la poética de Rabelais, el critico ruso encuentra
una concepcion particular de la cultura en la que “el principio material y
corporal aparece bajo la forma universal de fiesta utdpica. Lo cdésmico, lo
social y lo corporal estan ligados indisolublemente en una totalidad
viviente, e indivisible” (p. 17). En el realismo grotesco, como forma literaria
gue configura el modo de vida carnavalesco, se suspenden temporalmente
las exigencias de la cultura judeocristiana, para afirmar una forma de lo
viviente que encuentra en “lo bajo” la expresion de la espontaneidad
corporal que es subyugada por los aparatos ideoldgicos eclesidsticos.
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Si en La mucama de Omicunlé e Ygdrasil encontramos rastros de este
modo del realismo es porque la figuracion sobre el cuerpo, sus fluidos, sus
dindmicas, sus transformaciones y sus resistencias encuentra una
insistencia particular. Pero la serie no es homogénea en este sentido. Enla
novela de Indiana, aunque el cuerpo es objeto de violencias (como en la
vida de prostitucion de Alcide), también es plataforma de una
individuacion expresiva y vital, que se condensa en el devenir queer de su
protagonista. La transicidn sexogenérica, mediada por el novum
tecnolégico, es tanto tumultuosa como afirmativa y se configura como un
proceso de aumento de potencia, en el sentido spinozeano, de afectar y
ser afectado, un paso en la apuesta de una vida que ya no acepta ser
sometida por el destino cultural del binarismo moderno occidental. En
Ygdrasil, en cambio, las referencias a lo escatolégico y a la sexualidad no
aparecen jamas relacionadas con alguna forma de la fiesta utdpica, sino
mas bien una figura de la subyugacion y la humillacién patriarcal. Es de esa
subalternizacidn que su protagonista intenta escapar, infructuosamente.
La escena final apunta en este sentido, de su instrumentalizacién
consumada, en una imagen contradictoria en la que su destino chamanico
de poder coincide con su subyugacidn definitiva: “Mariana como la reina
de la colmena humana. Sumergida en liquido amniético, incrustada en su
trono como la joya en la frente de Lucifer; médium, machi, proxy
definitivo” (Baradit, 2007, p. 260; cursivas en el original). En el
tecnopaganismo de la literatura contemporanea, la fiesta de lo
carnavalesco, el placer de la diferencia y el cuerpo, la pluralizacién de las
imagenes rituales tradicionales de los pueblos sudamericanos no tiende
necesariamente hacia una figura utdpica aproblematica. Contra la
desmaterializacidon del cuerpo que ciertos cultores de la cultura de la
informacion buscan establecer, el tecnopaganismo encuentra en el
animismo ancestral una forma de volver a una materialidad no
desencantada, aunque eso no redunde en una revitalizacion de lo humano.
Mas bien, fiel a su intuicién critica de presentar los dilemas que la
experiencia de la cibercultura ha despertado, pergefia una forma de narrar
en la que la tensidon entre la expresividad y el control, entra la utopia de la
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autoafirmacion y la distopia heterénoma, se presenta como su motor
productivo.

Conclusion

Aunque los condimentos distdépicos pueblen estas novelas,
particularmente alrededor de la figura de un tecnofeudalismo o un
hipercapitalismo desbocado e hiperindividualista, no se trata tanto de un
relato sombrio de advertencia sino de una puesta en escena de una
resolucidon a tensiones culturales de procedencias diversas. La palabra
clave que formularemos para caracterizar la operacion de las novelas es el
de “tecnocriticidad”. No hay ni aceptacién acritica e integrada de la
tecnologia, ni gesto apocaliptico de una decadencia imparable e
ineluctable. Lo que aparece, mds bien, es un relato alternativo a la historia
y la consistencia dntica de la modernizacion globalizada. Otro imaginario,
otros valores, otras decisiones metafisicas. La “tecnocriticidad” es la que
permite ver, por su distancia analitica con su objeto, lo que Yuk Hui (2020)
ha llamado “tecnodiversidad”. Es decir, la idea de que existen
concepciones multiples de la tecnologia a lo largo y a lo ancho del mundo
y no son solo elementos de un relativismo cultural sino estrictamente
modos distintos de ser con lo tecnoldgico. Hay que recuperar estas
multiplicidades para luchar contra el monopolio tecnocultural de
Occidente. Y es precisamente con este material discursivo y politico que
estas novelas trabajan. Como sefiala Maria Cristina Caruso (2023), cuando
propone una categoria similar a la aqui presentada, la del “futurismo
caribefio”:

Esta nueva ciencia ficciéon, que inscribe en el futuro no solamente la
curiosidad proyectiva del sujeto moderno y contemporaneo, sino también
la necesidad de reconquistar un lugar decolonial de representacién
identitario-cultural, y que ha sido definida futurismo por su proyectividad
espaciotemporal, desafia el orden de la realidad demostrando su

provisoriedad e incompletitud, manifestando la necesidad, casi violenta, de
una reflexidn epistemoldgica profunda. (pp. 266-267)

Al incorporar espiritus, vudu, santeria, dioses menores, adivinaciones,
profecias, rituales, magia, demonios y monstruos, Indiana y Baradit ponen
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en entredicho esta hegemonia, pero no para postular un lugar externo
hipotético (e inexistente) fuera de la ideologia o para hundirse aiin mas ella
(desde una posicién cientificista o mistica), sino para no coagular el ritmo
y procedencia conceptual de las imdgenes circulantes, y proponer una
aceleracién imaginaria “tecnodiversa” y postcolonial de la cibercultura.
Uno podria plantear que el imperativo que estas operaciones siguen es el
de que “hay que seguir con la siguiente imagen”, pero se trata de un modo
menos universalista de lidiar con la tecnologia y la distopia futura, una
forma mas situada, en la realidad y los modos de la creencia
latinoamericana, como clave, en efecto, de una divergencia global. Si es
qgue los verosimiles histdricos cambiaron dramaticamente en los ultimos
treinta afios, haciendo de la ciencia ficcién el nuevo realismo (Carridn,
2020), estas ficciones no aprovechan el poder “hipersticional” de los
relatos (no solo su advertencia y su anticipacion, sino también su capacidad
de hacer reales imagenes de futuro) sino su facultad de interrogar sobre la
necesidad de un determinado estado de cosas, abriendo la dindmica a
nuevos juegos de imagenes y figuraciones. La pregunta central, que gravita
en estos textos, es qué formas de reencantamiento del mundo son posibles
cuando el avance de la racionalidad instrumental capitalista parece no
tener limite, donde la distopia es el “pan de cada dia”. Ese es el horizonte
imaginario estratégico del tecnopaganismo. Y la razon deberia
incomodarse.
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