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Resumen

El presente articulo se propone analizar la configuracion del mundo utdpico/distépico
presentado en el filme De dia y de noche (2010), dirigido por Alejandro Molina. Para
lograr este proposito, se indagaran los elementos utdpicos/distopicos que aparecen en
esta obra cinematograéfica: la uniformidad, el contrapunto interior/exterior, la ruptura
de los vinculos familiares y la violencia. Asimismo, el articulo se propone indagar por qué
el filme de Molina se puede catalogar como una pelicula de ciencia ficcion, reflexionando
sobre el rol que adquiere la ciencia en la diégesis propuesta por el director mexicano.
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Abstract

This article aims to analyze the configuration of the utopian/distopian world presented
in the film De dia y de noche (2010), directed by Alejandro Molina. To achieve this
purpose, the utopian/distopian elements that appear in this cinematographic work will
be investigated: uniformity, internal/external counterpoint, the breakdown of family
ties, violence, among others. Likewise, the article aims to investigate why Molina’s film
is classified as a science fiction film, reflecting on the role that science acquires in the
diegesis proposed by the Mexican director.
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Introduccion

En el ultimo siglo, el cine latinoamericano se ha expandido en el
escenario cultural y politico, reconociendo la demanda en la narracién de
historias “mds locales”, arraigadas al contexto que vive la sociedad de cada
pais. Incluso, en los festivales internacionales de cine, como el de Cannes y
Venecia, las peliculas latinoamericanas han adquirido una gran relevancia
y acogedora recepcion por parte del publico.

Uno de los rasgos mas caracteristicos del cine latinoamericano es la
visibilizacién de las diferentes culturas, costumbres y hechos histéricos, en
la que se muestra a una América Latina comprometida con la memoria
colectiva y los derechos de los pueblos originarios. Otro de los elementos
mas representativos de esta filmografia continental es la capacidad de
critica: los cineastas plantean distintas problematicas relacionadas con
temas como el trabajo, la educacion, la politica y la erradicacién de la
violencia de género.

De dia y de noche (2010) es un film mexicano dirigido por el productor
Alejandro Molina, a partir de un guion que escribié con Roberto Garza
Angulo. La pelicula pasd por algunos festivales, como el Festival
Internacional de Cine de Busan, el Festival de Morelia y el Festival Sci-Fi-
London. La trama gira en torno a una sociedad dividida en dos turnos. A
través del uso de una enzima farmacoldgica, el gobierno de la Cupula
soluciona el problema de la superpoblacion, haciendo que la mitad de los
habitantes del territorio viva de dia y, la otra, de noche. Sin embargo, hay
algunos de los personajes que intentan revelarse contra este sistema
totalitario, aunque eso implique poner en riesgo su vida.

Asi las cosas, el presente trabajo se propone indagar, a través de los
acontecimientos mostrados en la pelicula, la configuracién del mundo
utdpico/distdpico y sci-fi de la obra cinematografica de Molina. En este
sentido, el articulo estara dividido en seis apartados. En primer lugar, se
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presentaran las distintas definiciones sobre utopia y las caracteristicas que
este tipo de relatos redne para inscribirse en la tradicion genérica ya
mencionada. Luego, abordaremos las distintas nociones en torno a la
ciencia ficcién y cdmo se materializan sus elementos mas recurrentes en la
construccion de un universo diegético regido por estas reglas. En tercer
lugar, analizaremos algunos aspectos que Alejandro Molina presenta en su
filme como problemas, sin abandonar el motivo de la obra, esto es, la
pregunta por las consecuencias que tendria una sociedad organizada por
una enzima para controlar su superpoblacién. Ademds, desandaremos
otros inconvenientes: la uniformidad, el contrapunto interior/exterior, la
ruptura de los vinculos familiares y la violencia. En cuarto lugar, y como
parte de los problemas que acompafan el inconveniente central que el
filme propone, prestaremos atencion a la ruptura de los vinculos familiares
tradicionales y cémo, en consecuencia, los personajes principales
construyen su personalidad y toman sus decisiones en relacién a esta
cuestion. Por ultimo, indagaremos por qué el filme de Molina se inscribe
como una pelicula de ciencia ficcion, pensando el rol que adquiere la
ciencia en la diégesis propuesta por el director mexicano.

El presente escrito integra el PICYDT titulado Imdgenes de Ia
utopia/distopia en el cine latinoamericano: entre lo politico y lo fantdstico,
radicado en el Centro de Estudios de Medios y Comunicacion del
Departamento de Humanidades y Ciencias Sociales de la Universidad
Nacional de Moreno (UNM).

Tipologias de lo utépico

La utopia, acufiada por primera vez por Tomas Moro en 1516, hace
referencia a un no lugar o lugar que no existe, es decir, al establecimiento
de un mundo ideal y perfecto que propone una realidad alternativa. Esta
construccion suele ser gobernada por un carisma totalitario, que busca,
mayoritariamente, instalar la individualidad y rechazar el presente actual.
En este sentido, los conceptos de futuro y felicidad colectiva adquieren un
papel importante para que la configuracién de ese mundo utépico se
alcance en el relato.
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Otra caracteristica que presenta la utopia esta vinculada con el punto
de vista del protagonista. Una vez que este toma consciencia de su
diferencia, algunos autores sostienen que, “su esfuerzo por realizar su
singularidad aumenta la distancia y agudiza la conciencia que no tiene lugar
en el mundo estatico y coercitivo que lo rodea” (Alonso et al., 2005, p. 35).
Siguiendo en esta linea, el personaje se vuelve complejo y critico respecto
al orden establecido, de manera que el mundo utdpico pasa a ser distdpico,
ya que se busca cambiar la realidad dominante.

Por otra parte, Luis Nufiez Ladeveze (1985) afirma que “el fin practico
de la utopia, a través de su recorrido histoérico, es la eficacia del poder, pues
a través del lenguaje dominante la eficacia del poder consigue identificarse
con la perfeccion de la comunidad” (p. 53). Sin embargo, dicha perfeccién
termina tranformdndose en control social, independientemente de que
esa sociedad imaginaria pretenda ser mds o menos democratica. Es
importante destacar, en linea con lo que sostenia Moro, el sefalamiento
de Nufiez Ladeveze en torno al mundo utdpico y su negacién del pasado
como un elemento trascendental de su construccion. Solo que, para este
autor, la negacién del presente deja el camino marcado para la fe en el
progreso tecnoldgico, que se transforma en disparador del establecimiento
de un mundo ideal.

Otros autores sostienen que “las utopias no son elucubraciones en el
vacio —aunque a veces puedan parecerlo—, sino que estan directamente
influidas (determinadas seria, quiza, un término demasiado rigido) por las
condiciones mentales y materiales de la época y por la condicidn social de
sus autores” (Lopez Keller, 1991, p. 8).

Tal como sefialan algunos autores que se ocupan del género, en todo
texto utdpico, se manifiestan también otras regularidades que son
centrales para el desarrollo de la diégesis (Trousson, 1975, p. 45). Primero,
podemos hablar de la uniformidad, una caracteristica que pretende borrar
todas las clases sociales. Su propdsito es que los agentes inscriptos en el
espacio social donde se instale esta norma vivan en igualdad de
condiciones. En segundo lugar, y coexistente con la anterior, mencionamos
la planificacién. Esta, realizada a través de una serie de medidas y normas
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por parte de una organizacidon social o ente regulador, asegura el
funcionamiento de la sociedad. Como tercer item en comun resaltamos la
fe en la ciencia: el progreso tecnolégico adquiere una visidon positiva
porgue viene a resolver las deficiencias del mundo real. En dltima instancia,
y casi como punto cllmine o derivacion de lo anterior, todos los habitantes
aceptan la renuncia a la libertad individual.

Tipologias de ciencia ficcion

Mucho se ha hablado de un género como el de la ciencia ficcion cuyas
primeras apariciones, mas alld de discusiones historicistas y genealogias
diversas, datan del siglo XIX. Ejemplo de ello son el Frankenstein (1818) de
Mary Shelley, La incomparable aventura de un tal Hans Pfaal (1835) y
Revelacion mesmérica (1844) de Edgar Allan Poe. En cuanto a lo
terminolégico, se sabe que su nombre surgié en 1926 de la mano del
escritor Hugo Gernsback, quien lo utilizé en la portada de la revista
Amazing Stories, que fue la primera publicacion estadounidense
especializada en el género (Sadoul, 1971, p. 38).

Algunos autores afirman:

La ciencia ficcion es una narrativa que nos presenta especulaciones
arriesgadas y, muy a menudo, francamente intencionadas que nos hacen
meditar sobre nuestro mundo y nuestra organizacién social o sobre los
efectos y las consecuencias de la ciencia y la tecnologia en las sociedades
que las utilizan. (Barcel6 Garcia, 2005, p. 3)

Siguiendo en esta linea, el género de ciencia ficcién posee dos
caracteristicas fundamentales. Por un lado, podemos hablar de una
especulaciéon que se torna posible a través de la percepcion que los seres
humanos tienen de los cambios generados por la ciencia y la tecnologia. En
segundo lugar, se puede hablar de un tipo de reflexién en torno a la
posibilidad de que un cambio cientifico resulte positivo o negativo para la
sociedad. Ademads, el mismo autor sostiene que dicho género “puede
considerarse, también, como una imprescindible herramienta para
aprender a vivir en el futuro” (Barceld Garcia, 2005, p. 6), enlazdndolo con
obras que muestran e imaginan en sus “mundos auténomos” distintas
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visiones de posibles sociedades utdpicas y distépicas. También se refiere a
otro de los elementos caracteristicos del género: su sentido de lo
maravilloso, partiendo para ello de los efectos de lectura que estos mundos
ficcionales y sus avances tecnoldgicos generan.

Por su parte, Fernando Angel Moreno (2009) postula que la ciencia
ficcién es “un constructo retérico para desarrollar literariamente ciertas
inquietudes” (p. 89). Es decir, una malla genérica que sirve para hablar de
los multiples problemas de las sociedades humanas, ya que existe un pacto
ficcional que permite al lector juzgar con mayor o menor distancia el
mundo descripto en comparacién con el propio.

Por otro lado, Adriana Abalos (2009-2010) sostiene que “cuando se
propone una explicacién racional, o basada en una ciencia que todavia no
existe, tenemos la ciencia ficcion” (p. 5). Siguiendo esta definicidn,
podemos identificar en el género la existencia de algunos subgéneros que
predominan en muchos relatos. Uno de ellos es la ciencia ficcion hard, que
agrupa ficciones donde la ciencia, la tecnologia y la verosimilitud
especulativa son protagonistas a través de historias que, en su aspecto
narrativo, hacen hincapié en los conocimientos cientificos y técnicos. Otro
de los subgéneros es la ciencia ficcidn soft, que narra acontecimientos que
se alejan de la ciencia y la tecnologia. En el caso de la ciencia ficcidn
latinoamericana, las tematicas de los relatos suelen estar vinculadas con
distintos aspectos de las ciencias sociales, como lo sociolégico, lo politico,
lo filosdfico y lo psicolégico (Kurlat Ares, 2012, p. 28).

Cabe sefialar, para terminar con este recorrido, lo dicho por Ramdn
Freixas y Joan Bassa (1994), quienes reconocen en el género de ciencia
ficcion “tres tipologias del hombre de ciencia: el sabio loco, el aprendiz de
brujoy el sabio patriota y martir” (p. 41). El primero hace referencia a aquel
cientifico irracional que crea experimentos para tomar venganzas
personales. El otro, se caracteriza por realizar obras benéficas y sociales a
través del uso de la ciencia. Por Ultimo, el sabio patriota y martir es aquel
gue se sacrifica en el experimento fallido para salvar a la humanidad.
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La deshumanizacion de los humanos

Recordemos que la pelicula de Alejandro Molina nos propone conocer
un mundo dividido en dos, donde algunos viven de dia y otros de noche.
Esta organizaciéon de la vida, el tiempo y el espacio personal es
responsabilidad de un gobierno con perfil totalitario que, con el propdsito
de enfrentar el problema de la superpoblacién, decide controlar su
territorio dividiendo a la poblacién en dos turnos, mediante el uso de una
enzima farmacoldgica que lo posibilita. En esta seccidon prestaremos
atencion a las consecuencias de este avance cientifico, prometedor en un
principio, pero cuyos beneficios se truncan cuando el filme avanza. En la
diégesis propuesta por el director mexicano, la deshumanizacion se
presenta a través del contrapunto interior/exterior, la uniformidad, la
ruptura de los vinculos familiares y la violencia.

Aurora (interpretada por la actriz Sandra Echeverria), madre de Luna
(en el filme Gala Montes), cuando se entera de que su hijatiene implantada
una encima experimental piensa en huir al exterior, a un territorio no
controlado por la Cupula. La iniciativa se transforma en decisién cuando el
personaje de Urbano (interpretado por Manuel Balbi), le cuenta que su
padre fue obligado a producir la enzima que divide los turnos (Molina,
2010, 54m00s). El antidoto, producido a escondidas y exhaustivamente
buscado por el gobierno de la Capula para ser erradicado, fue inyectado en
Urbano y también en Luna. La revelacién se da a través de mensajes
grabados, comunicaciones que Urbano graba de dia y Aurora puede
escuchar unicamente de noche. La esperanza de Aurora por reencontrarse
con su hija es el primer paso de una transformacién que terminara con una
serie de acciones y decisiones contra el sistema de gobierno propuesto por
la Cupula. Siempre de manera gradual, porque asi es como sucede en el
paso de la utopia a la distopia, la enzima dejard de ser promesa cientifica
para convertirse en amenaza, un peligro que se expresa en forma de miedo
y se relaciona con lo que vendra. Asi las cosas, para los personajes del filme
que deciden revelarse, “el futuro aparece como un camino con escasas
alternativas porque justamente el poder toma la forma de un destino dificil
de eludir” (Retamal, 2016, p. 11).
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Como ya hemos dicho, la Cupula estad buscando el antidoto que pondria
fin al uso de la enzima farmacoldgica de turnos. Asi, lo que pareciera haber
sido una revelacién de Urbano a Aurora a través de mensajes grabados y
escuchados en la intimidad, dista de serlo, ya que el Sefior (interpretado
por Fernando Becerril) los escucha (Molina, 2010, 57m10s). Esto es posible
gracias al sistema de vigilancia emplazado en todo el domo. En otras
palabras y en clave genérica, la intimidad de los habitantes en el espacio
gobernado por la Cupula no existe.

En esta linea, el filme despliega una propuesta estética en la que
abundan el uso de planos cerrados, acompafiados de una fotografia con
una tonalidad de colores ocres y un disefio de sonido que prioriza el uso
del silencio por encima de cualquier ruido ambiental. El totalitarismo del
Sefior alcanza, inclusive, el tipo de vestimenta. Los habitantes no se visten
como ellos desean, la ropa que portan es la que la Cupula, como gobierno
y sociedad uniforme, propone. En lo que respecta a la rutina, pareciera
que, aparte del tiempo destinado a alimentarse, los habitantes de este
espacio solo viven para mantener el orden del sistema con su trabajo. Es
decir, viven para producir. La rutina dispuesta por los turnos supera,
inclusive, una organizacién econdmica capitalista.

Los habitantes de la Cupula respetan, sin excepciones, este sistema.
Ellos despiertan, se alimentan y cumplen con su horario de trabajo. Luego,
vuelven a sus habitaciones y esperan, a través de una advertencia emitida
por la enzima farmacoldgica, el turno de reposo que les corresponde. La
Cupula no solo anula su privacidad, también elimina cualquier atisbo o
intencién de los agentes por usar su tiempo libre en algo que no sea lo que
esta planificado en esta rutina ¢ Cémo se construye, entonces, la relacion y
la confianza entre Urbano y Luna?

El filme, en algunas partes, desiste de la utilizacion del didlogo ficcional
como elemento de comunicacién y elige mostrar la interaccion entre la hija
de Aurora y su tutor a través del compartir y del juego. Cuando hablamos
de compartir, hacemos referencia a una escena puntual, la del desayuno.
Aqui (Molina, 2010, 24m25s), Urbano y Luna despiertan y no dialogan, sino
que se miran el uno al otro hasta comenzar a consumir los alimentos. El
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ruido de las galletitas que Luna rompe, quiebra el silencio caracteristico
gue domina las habitaciones de los habitantes de la Capula, dando lugar a
una interaccién que continuard a través del juego. En relacién con esto,
Urbano es quien invita a jugar reiteradas veces al Mikado?! a Luna. Asi, lo
Itdico aparece en el filme como la representacién de un deseo. Jugar no es
solo una actividad infantil que genera en Luna una buena impresidn de
Urbano; es también una reminiscencia de lo pasional, algo que el Sefior,
como parte de su plan de gobierno, sostiene haber erradicado (Molina,
2010, 59m09s).

Ahora bien, la Cupula sabe de la iniciativa de Aurora y, aunque Abraham
(interpretado Juan Carlos Colombo) intenta buscar la compasién en el
Sefior, este le responde que su intencidn, impulsada por el deseo y las
emociones humanas, serd un fracaso mientras quiera sobrevivir en el
exterior (Molina, 2010, 59m09s). El desenlace del filme es la ruptura sin
retorno de Aurora y Urbano con la comunidad. En este punto la ciencia
abandona su faceta esperanzadora y resolutiva de conflictos para empezar
a generar un rechazo directo de las condiciones que propone. El quiebre
de ambos personajes es, también, romper con la inmovilidad de la utopia
planteada y pasar a lo que viene, casi un presagio de lo que sucederd en el
desenlace del filme y de lo que Lépez Keller (1991) formula como una
tendencia del género: “el Unico cambio posible seria a peor” (p. 6).

La ruptura de los vinculos familiares

Hasta acd hemos referenciado elementos que hacen a la
deshumanizacion de los protagonistas del filme. El problema se materializa
a través de la vigilancia y la inexistente intimidad. Aunque son observados
por la Capula, existen momentos de encuentro entre Luna y Urbano que se
dan, principalmente, cuando comparten el desayuno y juegan al Mikado.
En simultdneo, y hasta el momento del escape, la unién familiar entre Luna

1 También conocido como juego de los Palillos Chinos.
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y Aurora es sostenida por Aurora. Ella es quien decide, luego de la
revelacion de Urbano, huir al exterior.

A las preocupaciones de la Cupula por conservar el poder, podemos
sumar una mas: mantener en el olvido la institucidn familiar. De hecho, la
enzima que divide a la sociedad en dos turnos logra esto. De acuerdo a
Bourdieu (1997), “la familia es el producto de un verdadero trabajo de
institucion, ritual y técnico” (p. 130), para afianzar por un tiempo duradero,
sentimientos que aseguren la integracion de un clan, caracteristica
ineludible por la que esta unidad existe y persiste en el tiempo. En De dia y
de noche, la Cupula, tal como el Sefior le hace saber a Abraham, se encargé
de suprimir las pasiones, aquellas que en algin momento desordenaron
los tiempos y trajeron, como Unica solucion, la utilizacion de la enzima
farmacolégica. De la misma manera que el juego, aqui, los sentimientos de
integracidén, esos que hacen que la familia se sostenga y se muestre como
“una institucién estable, unida e integrada” (Bourdieu, 1997, p. 130),
guedan totalmente relegados cuando lo que importa es sostener un orden
comun. En este sentido, no hay clanes ni familias en esa sociedad que la
pelicula nos ilustra. Nadie, en todo el filme, hace referencia a su familia.
Aurora es la Unica que lo hace. Precisamente, es la busqueda de su hija la
que la lleva a encontrarse con Urbano y huir del domo.

Solo a través del escape conoceremos el exterior. A medida que los tres
protagonistas se aproximan a la salida, reciben en las afueras de la ciudad
una alerta que les indica que, una vez afuera del territorio gobernado por
la Cupula, no se podra volver (Molina, 2010, 65m10s). En esta secuencia
gue antecede el final del filme, hay mucha oscuridad. La Unica luz que se
ve es la del vehiculo en el que estos tres personajes viajan. El exterior, asi,
ilustra el temor de cualquier habitante que solo conoce el interior del
domo: es oscuro, no se alcanza a distinguir ninguna estructura y es un
espacio sin intervencién alguna del hombre. La fotografia de la pelicula
acompafia la idea. Solo la luz del dia otorgada por el sol es la que ilumina
el viaje. El sonido vuelve a ser importante. En el exterior, a diferencia de lo
que sucede dentro del territorio de la Cupula, no hay silencio. Se pueden
escuchar pdjaros y gaviotas cantando, agua corriendo por los rios, las olas
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alcanzando la arena y el viento soplando en cada rincén de naturaleza
(Molina, 2010, 68m55s).

Como parte del desafio que los lleva hasta este lugar, la enzima los
mantiene todavia en turnos (Urbano y Luna despiertos a la noche y Aurora,
a la mafiana). Aunque desde el momento que deciden abandonar el domo
estan juntos compartiendo el mismo espacio, no entablan didlogo alguno
ni estan los tres despiertos hasta el desenlace del filme. Al amanecer,
haciendo caso omiso de la alarma de activacién de turno, Urbano y Luna se
guedan dormidos en la orilla del mar (Molina, 2010, 82m25s). De repente,
un eclipse irrumpe en el cielo. En ese preciso instante, y solo por unos
segundos, los tres despiertan y pueden mirarse a los ojos. En ese escaso
tiempo, la enzima no funciona. Finalmente, y después de abrazarse, los tres
personajes mueren (Molina, 2010, 86m30s).

La ciencia como catalizador del orden establecido

Uno de los componentes que remiten al género de ciencia ficcion en el
filme es el desarrollo de una enzima para cambiar el turno de vida de los
habitantes de la metrdpolis y suprimir todo tipo de sentimientos y
emociones, como la compasion, la empatia o la pasion. En este sentido, la
ciencia adquiere un rol negativo y manipulador. Los cientificos utilizan a
niflos como sujetos de prueba de laboratorio para llevar adelante distintos
experimentos con la intencién de lograr nuevos descubrimientos en el uso
de la enzima farmacoldgica.

En la pelicula, la ciencia persigue dos objetivos: por un lado, realizar el
seguimiento de la implantacion de la enzima en Luna (usada como objeto
de experimentacion), con el propdsito de aplicarla en todos los ciudadanos
con fines mas oscuros de los que muestra la diégesis del filme. El plan es
dirigido por el Senor, quien sigue las érdenes de la Cupula. Este se
caracteriza por tener una personalidad frivola y autoritaria, que expresa su
violencia interior a través de la palabra y la mirada. El segundo objetivo
representa la esperanza de encontrar el antidoto para que los habitantes
puedan vivir sin la division en turnos, obviamente sin tener efectos o
secuelas negativas. El objetivo principal es que, en un futuro no muy lejano,
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la humanidad pueda vivir en armonia. La idea es defendida por Abraham,
quien se muestra como un hombre sabio y comprensivo. El intenta ir contra
las érdenes de la Cupula y siente empatia por la situacion de Aurora, la
progenitora de Luna. Aqui aparece otro componente de la ciencia ficcién
que es la figura del cientifico sabio, pero racional. El cuestiona el orden
establecido, los avances tecnoldgicos y, también, aborda temas filosdficos
como la vida eterna y la nostalgia del pasado en los didlogos con Aurora. A
tono con esta linea, aparece la reflexién como otro rasgo caracteristico de
la figura del cientifico. Es asi que en algunas escenas podremos observar
cémo Abraham y Aurora hablan de la vida antes de la Cupula, de la forma
del exterior (Molina, 2010, 11m37s y 29m30s) y de cédmo impactaria la
enzima si fuera aplicada con otros propésitos (Molina, 2010, 21m11s), lo
que implicaria consecuencias letales para la vida de todos los habitantes
del territorio.

A modo de cierre

La pelicula de Alejandro Molina contempla tanto su adscripcion a la
narrativa utdpica/distdpica como su inclusién en el género de ciencia
ficcion, ya que retoma distintos aspectos caracteristicos de ambas
tradiciones para maximizarlos a lo largo del relato. De esta manera genera
en el espectador una mirada reflexiva, y a la vez empatica, sobre la

|II

situacion de sus protagonistas y la idea de un “mundo idea

Los elementos “utdpicos” que resaltan en la obra cinematografica son
la renuncia a la libertad individual a favor de una légica comunitaria, la
supresidn de las emociones y la erradicacion de los conceptos de madre,
padre e hijo como parte de la familia y de una intimidad afectiva buscada.
Cada uno de estos componentes, caracteristicos del género en el que se
inscribe el filme, son aceptados por los habitantes de la metrépolis. En este
aspecto, el gobierno de la Cupula busca la sumisién de sus habitantes, lo
hace mediante el uso de la fuerza bruta justificada por la ciencia. La enzima
farmacoldgica no actua sola como reguladora en el control social, también
lo hacen las cdmaras instaladas en todo el domo desplegando un
dispositivo similar al pandptico. Asi, lo intimo, lo privado y los sentimientos

Boletin GEC (2024), julio-diciembre, nim. 34, pags. 182-195.
ISSN 1515-6117  elISSN 2618-334X



194 NAHUEL ALMIRON RODRIGUEZ & MARIA MILAGROS SWERYD BULYK

de los agentes que habitan este espacio social no existen. El gobierno de la
Cupula, en suma, expone a sus habitantes a quedar bajo una sumisién y
pasividad estratégicamente controladas.

Resta volver a la pregunta por el lugar que ocupa la ciencia y el
inconveniente que, en un principio, vino a resolver. Aqui es donde el
problema de la superpoblacidn queda relegado. La enzima, ese avance que
en un principio habia llegado para resolver un problema mas grave, deja
de ser una solucidon que mejora la vida de las personas para llevar su nueva
cotidianeidad hacia una distopia catastréfica en la que un orden comun, el
de la Cupula, se impone a los vinculos sociales, la interaccién y el accionar
de sus agentes.

Por todo esto, creemos que De noche y de dia presenta la configuracion
de un mundo que se piensa como utdpico, pero en verdad es distdpico.
Dicha comunidad se transforma asi en un universo complejo y
desalentador. Las herramientas del lenguaje cinematografico, como la
banda sonora, la captacién del sonido ambiental, los didlogos, la
iluminacion y el encuadre son una inmejorable via para expresar dicha
transformacion.
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