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Resumen: Este articulo aborda las cartas recopiladas en el Archivo del Dr. Juan Maria
Gutiérrez. Epistolario (Moglia y Garcia, 1987) que se refieren a la antologia América
Poética (editada por Gutiérrez desde Valparaiso entre 1846 y 1847). Creemos que,
aunque muy estudiada hasta la fecha (Auza, Campra, Sarlo, Pas, entre otros), la América
Poética aun no se ha pensado desde sus cartas, es decir, como uno de los objetos
culturales surgidos de una red que oficié de contencidn social, “moral” y cultural para
gran parte de los exiliados romanticos perseguidos por Rosas. Las cartas fueron el
instrumento fundamental, causa y efecto, para que esa red se gestara y se materializara
en objetos de produccién cultural (prensa, libros, antologias). Gutiérrez fue el nodo
central y condicién sine qua non a partir del cual pudieron articularse los elementos de la
red: los contactos, los amigos vinculados pero dispersos geograficamente, los envios
bibliograficos, el entramado de un circuito intelectual que se inventé a si mismo como el
origen programatico de una historiografia y de una nacién. En este sentido, el presente
articulo se nutre de la linea critica propuesta por Claudio Maiz y Alvaro Fernandez Bravo
(2009), segun la cual el “foco de lectura oscila entre la red como objeto (trafico,
circulacién de textos e ideas, formacion de una coalicidn) y las voces particulares de sus
participantes (que son, naturalmente, nuestro objeto principal)” (12).
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Abstract: This paper analyzes the letters included in Archivo del Dr. Juan Maria Gutiérrez.
Epistolario (Moglia y Garcia, 1987) that refer to the anthology América Poética (edited by
Gutiérrez from Valparaiso, Chile, between 1846 and 1847). Although already very studied
(by Auza, Campra, Pas, Croce, among others), the foundational América Poética has not
yet been read from its letters. Taking into account Claudio Maiz and Alvaro Fernandez
Bravo previous researches, the main hypothesis of this article is that, as these letters
express, América Poética has had an essential role among anti-rosistas exiles. It has not
only allowed them to stay connected to one each other, but it also has been cause and
effect for the consolidation of a tight net of reciprocate support during exile.
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Introduccion

Existe un género fundamental en ese momento que
era la correspondencia. Generalmente suele ser
deslumbrante. Frente a la censura victoriana,

en la correspondencia se decian cosas que

no aparecen en otro lado”. David Vifias.

En 1846, el poeta, redactor y publicista argentino Juan Maria Gutiérrez —proscripto del
régimen rosista como la mayoria de los intelectuales de la Generacién del ‘37 (Juan Bautista
Alberdi, Esteban Echeverria, José Marmol, Luis Dominguez, entre otros)— lanza desde la
editorial E/ Mercurio en Valparaiso la América Poética. Coleccion escogida de composiciones
en verso escrita por americanos en el presente siglo con noticias biogrdficas y juicios criticos.
Como explica Néstor Auza, dicha antologia sale a la venta a lo largo de un afio y medio (desde
febrero de 1846 hasta junio de 1847) en fasciculos de 48 paginas, que son enviados a los
suscriptores a medida que se van publicando. Los fasciculos llevan paginacién corrida y estan
ordenados alfabéticamente. El resultado final es un libro de mas de 800 péginas, con 455
poesias escritas por 53 autores hispanoamericanos. En 1866 sale una segunda edicion, con
algunas correcciones y mejoras.

En los tomos | y Il de los cinco que componen el Archivo del Dr. Juan Maria Gutiérrez.
Epistolario, se registran mas de 60 cartas en las que aparece, al menos mencionada, la
América Poética. En algunas, la antologia es el tema central (esto ocurre por lo general en
las cartas escritas por “conocidos”) mientras que en otras (las que Gutiérrez intercambia con
sus amigos, mas extensas e intimas), la América Poética es un tema entre otros. ¢Como es
narrada la América Poética en estas cartas? ¢Qué muestran dichas cartas de la trastienda
del proyecto: sus motivaciones, temores, esperanzas e intereses? ¢En qué contexto
epistolar se inserta la “conversacidon” sobre la antologia? Y, alejando un poco mas la lente,
équé nos dicen estas cartas sobre este grupo de intelectuales latinoamericanos de mediados
del siglo XIX?, équé tipo de vinculos los conectaban y cdmo los construian?, équé funcion
tenia la epistolaridad en dicha socializacién? Este articulo avanza a partir de algunas
preguntas que, creemos, no han sido del todo atendidas hasta hoy por las lecturas criticas
en torno a esta antologia.

La América Poética leida desde su trama epistolar resulta indisociable de algunas cuestiones
cruciales en la vida de Gutiérrez (y de muchos de los poetas colaboradores de la antologia).
Entre ellas: la lucha contra el aislamiento social, el achatamiento cultural y la abulia
consecuentes de su exilio; la necesidad de labrarse medios de manutencion; el afan por
integrarse a la cultura de recepcion y ganar honorabilidad y prestigio intelectual, |la avidez
por recomponerse socialmente, por no perder —o perder menos— los afectos del lugar de
origen. Creemos que la América Poética es |la concrecidn en objeto de una red que oficié de
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|n

contencidn social, “moral” y cultural para gran parte de los exiliados romanticos perseguidos
por Rosas. Las cartas fueron el instrumento fundamental, causa y efecto, para que esa red
se gestara y se materializara en objetos de produccion cultural (prensa, libros, antologias).
Gutiérrez fue el nodo central y condicion sine qua non a partir del cual pudieron articularse
los elementos de la red: los contactos, los amigos vinculados pero dispersos
geograficamente, los envios bibliograficos, el entramado de un circuito intelectual que se
inventd a si mismo como el origen programatico de una historiografia y de una nacidn. En
este sentido, el presente articulo se nutre de la linea critica que Claudio Maiz y Alvaro
Fernandez Bravo han propuesto en su libro Episodios en la formacion de redes culturales en
Ameérica Latina (2009). Tanto en los trabajos alli reunidos como aqui: “El foco de lectura
oscila entre la red como objeto (trafico, circulacion de textos e ideas, formacion de una
coalicidn) y las voces particulares de sus participantes (que son, naturalmente, nuestro
objeto principal)” (12).

Gracias a las cartas pudo surgir dentro de este sector de la élite letrada (en verdad, un grupo
muy pequefio de emigrados altamente productivos) un sentido de comunidad (a pesar de
las distancias) y un entorno de contencidn simbdlica: una imaginada América. Estas cartas
en torno a la América Poética arman un conjunto con zonas de interseccién con otro gran
corpus: las cartas del exilio. Para ambos conjuntos resulta valida la reflexion de Adriana
Amante: “Todas las cartas enviadas por los desterrados arman una red de contactos
afectuosos y politicos. Internacionales. Circulan entre Buenos Aires y Rio de Janeiro, para
Montevideo desde La Paz o Sucre, desde Santiago de Chile hacia Paris. La correspondencia
es el verdadero topos del encuentro” (509, 2003). La epistolaridad dio cauce a la avidez por
comunicarse y conectarse, al deseo de ayudar a los amigos, a la conviccidn de tener una
misién ante la patria, un deber y un derecho para con el resto del grupo. La grandilocuencia
propiamente romantica de algunas ilusiones les permitié contrarrestar las circunstancias
adversas: estar fundando un pais y una historiografia, estar viviendo un momento inaugural.
Se tratd, para decirlo de un modo redundante, de un presente en donde el futuro estaba
todo el tiempo presentel. Ahora bien, ¢cdmo se significan estos procesos en el epistolario?
Al rastreo y al entendimiento de la construccidon de esos significados se dedican las paginas

1 Explica Fabio Wasserman que “el siglo XIX fue un periodo de agudas transformaciones sociales, politicas,
econdmicas y culturales” durante el cual “el conocimiento histérico adquirié una importancia de la cual nunca
antes habia gozado en Occidente” (19). El historicismo devino una parte sustancial de la mentalidad de los
romanticos rioplatenses. Segun Félix Weinberg, a partir de 1830 se habria producido “una revalorizacién y
reformulacion de la historia” pues “la historia va a gravitar en casi todos los campos de la cultura: va a
penetrar y dar historicidad al arte, a la lingiistica, a la filosofia, al derecho, a la politica. También va a quebrar
encasillamientos tradicionales y hacer difusos los limites convencionales de disciplinas y géneros” (144).
Asimismo, es vélida aqui la reflexidén de Jorge Myers sobre el romanticismo: “tanto en el caso de los poetas y
novelistas cuanto en el de los historiadores, estuvo imbuido de una aguda conciencia de la experiencia
inmediata y profunda de la historia (...) la conciencia de la centralidad de los procesos histéricos en la
formacion y desarrollo de todos los aspectos de la vida humana no pudo sino permear la concepcion del
mundo de los escritores romanticos” (33).
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que siguen, pues creemos que existe en esta trama epistolar “una regularidad entre los tipos
de enunciacion, los conceptos, las elecciones tematicas”, es decir, una formacion discursiva
(62, Foucault).

La América Poética en tanto red

Los estudios sobre esta antologia escritos hasta la fecha han hecho aportes muy valiosos y
diversos. Se ha hablado de la coherencia entre proyecto literario y el proyecto politico
(Campra, 1987), de la representatividad de la América Poética (Auza, 1992), del profundo
americanismo de Gutiérrez (Amante, 2003), de las diferencias en sus roles de editor/
relator/ antologador (Pas, 2010).

Por su parte, Fernandez Bravo piensa la América Poética como “un proyecto de
emancipacidon americanista que apuesta por la ruptura con Espafia, aunque no con el pasado
colonial” (85). Sefiala que museos y antologia tienen un dispositivo pedagdgico pues ambos
“retnen y exhiben en torno a un eje comun con conjunto heterogéneo al que dotan de
unidad” (85). Asimismo, la América Poética funciona en un doble registro: “por un lado,
seleccionan y exhiben ciertos autores haciendo publica su obra (...) a través de un principio
organizativo. (...). Por otro lado, las antologias de poesia operaron como depdsitos donde
guedaba almacenado el patrimonio cultural” (86). Se trata —y aqui Fernandez Bravo sigue la
linea iniciada por Hugo Achugar en su articulo sobre “parnasos fundacionales”— de “pruebas
de una fabula de identidad en construccion” (87). Exhibicion y depdsito son, entonces, las
dos funciones principales de la antologia: “producen tanto como registran el evento al que
aluden” (87). Tanto en la antologia de Gutiérrez como en otras de la época, la literatura se
torna “herramienta de cohesion”: la “poesia es imaginada como arma para re-unir aquello
que fue dividido, el cuerpo fragmentado por la Independencia que ahora necesita ser
imaginado como una totalidad” (90). La antologia, en tanto empresa coleccionista de
poesias dispersas reunidas en un libro comun, “entrafia también una politica de apropiacion,
re y descontextualizacion y una alianza entre aquello que se apropia y los referentes
representados” (100).

Mas alla de la antologia, Eugenia Molina, al estudiar la red de emigrados argentinos a través
de la prensa periddica y las “practicas relacionales del romanticismo en la configuracién de
la nacidn argentina” (77), plantea que existié un “alto grado de cohesion de la red de
emigrados: escribian en los mismos periddicos, misma experiencia de exilio, mismos
ambitos de sociabilidad” (87). En sintonia con estas ideas, Claudio Maiz propone que “los
principales animadores del mundo intelectual hispanoamericano han sido fundadores,
redactores y editores de periddicos y revistas literarias” (79, 2011). Dichos animadores lo
fueron en tanto y en cuanto generaron redes de difusidn (eventos o publicaciones), “un tipo
de interconexién cuyo principal objetivo es la propagacién de la produccidn intelectual de
los miembros” (79, 2011). Asi, por ejemplo, la América Poética puede pensarse como “eje
de religacion”, como red y como “registro de un momento de la cultura (...) del clima
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intelectual imperante”, no sélo por las ideas estéticas que sus poemas cultivan sino, mas
que nada, porque a través de ella puede rearmarse “la densidad del movimiento estético, la
trama de relaciones, amistades, contactos y correspondencias” (76, 2011). Ahora bien, no
todo grupo de intelectuales conforma una red: para que ello sea debe ser posible, debe
darse la identificacion de “un objetivo comun, un lenguaje mas o menos homogéneo vy las
politicas de amistad que anima las relaciones (...) la dinamica de sus vinculaciones” (76,
2011). Entonces, se pregunta Maiz: “¢como definir el alcance de la red y sus limites? {...)
¢Cual seria el provecho de simplemente recrear los contextos de los sistemas de religaciéon?
¢Como abordar un objeto contingente y atravesado por la diferencia?” (12, 2009):

La red tiene una naturaleza dindmica e inestable que conecta puntos distantes entre si
y articula un territorio cultural de fronteras menos estables y tangibles que la nacion.
Las redes son por naturaleza elasticas y porosas. Nos interesa como categoria por la
dimension transnacional y policéntrica, postsubjetiva y coral, y por lo tanto apropiada
para dar cuenta de literaturas como las latinoamericanas, en formacién y atravesadas
por la errancia y el exilio (13, 2009).

Este trabajo se nutre de esta linea tedrica y se propone echar luz sobre un fragmento
acotado de una red en particular: aquella que se ha conformado gracias a Juan Maria
Gutiérrez, a través de la epistolaridad, y a propédsito de la América Poética, a sabiendas de
que “formar o no parte de la red no es inocuo™ (81, 2011).

El corpus

Habria varios criterios posibles para organizar este corpus epistolar de mas de sesenta
cartas2. Si nos guiamos por sus fechas, podrian armarse dos grupos: las cartas previas al
lanzamiento de los fasciculos (entre julio de 1845, primera mencion, y enero de 1846) y las
cartas escritas durante su lanzamiento (desde febrero de 1846 hasta julio de 1847).
Asimismo, se las podria agrupar a partir de su lugar de origen: cartas escritas por emigrados
en Brasil3, cartas emitidas desde Montevideo o desde Lima. Un tercer criterio posible podria
ser subdividir el corpus a partir del grado de confianza entre sus actuantes: habria entonces
cartas entre amigos (las que Gutiérrez intercambia con Vicente Fidel Lépez, Félix Frias, Luis
Dominguez, Sarmiento, Marmol vy, sobre todo, con Esteban Echeverria) y las cartas de
“conocidos” o “contactos” (aquellas que Gutiérrez recibe de los poetas colaboradores
latinoamericanos). Las cartas de y para los amigos ofrecen material mas personal, estan
escritas en un registro linglistico familiar y abordan temas que dan cuenta de un grado alto
de intimidad y confianza. En cambio, las cartas que Gutiérrez recibe de los poetas

2 Muchas de ellas son breves esquelas de acuse de recibo del Prospecto o de los fasciculos correspondientes.
Rescatamos aqui las cartas que, por su extension y temdticas, resultan mas interesantes a nuestro propdsito.

3 Adriana Amante, en su libro Poéticas y politicas del destierro, ha estudiado en profundidad las cartas —y la
produccion en general-de los exiliados antirrosistas en Brasil.
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colaboradores suelen ser mas cortas, de tono mas formal, cefiidas a las pautas del género
epistolar y centradas casi exclusivamente en la América Poética. Tomaré como criterio
ordenador este ultimo, el tipo de vinculo entre los actuantes, pues creo que es el mas
funcional para pensar la América Poética como la formacion de una red de sociabilidad®.
Independientemente de la relacion entre narrador y narratario, hay cuatro temas -
distinguibles uno de otro pero interdependientes— que aparecen en todas estas cartas: 1. la
nociéon de grupo o comunidad que se genera a partir de la América Poética, 2. los
padecimientos del exilio, 3. los lazos de amistad y expresiones de afecto y 4. los encargos
bibliograficos.

Cartas de conocidos

Antes de adentrarnos en este fragmento del corpus (el mas extenso en cuanto a nimero de
cartas, mas de 40) es necesaria una aclaracién: mientras que el Epistolario reine varias
cartas escritas por Gutiérrez a sus amigos, casi no contiene, en cambio, aquellas que enviara
a los colaboradores o conocidos. ¢A qué se debe esta disparidad? Una explicacidn plausible
es que las cartas privadas (las importantes para el autor en general) eran escritas primero
en borrador —y éstas son las versiones autdgrafas conservadas en su archivo— y luego
pasadas en limpio o copiadas (la versién “limpia” era la enviada al receptor). Lo mismo
ocurria con los poemas y los ensayos. A diferencia, las cartas mas breves y “burocraticas”,
dirigidas a los conocidos, eran enviadas en su primera version, sin que quedara un borrador
o versién autografa en manos del emisor.

En las cartas de conocidos, los envios bibliograficos suelen ser el motivo de la escritura: cada
colaborador le envia a Gutiérrez poemas y datos biograficos (suyos y/o ajenos). En general,
si aparecen otros temas, suelen ser tratados con poca profundidad y/o de manera retdrica,
como parte de las reglas de cortesia del género® (y, por supuesto, el interés de este material
no se limita a las cuatro recurrencias aqui sefialadas)®. Por ejemplo, respecto de la amistad,
lo mas frecuente en las cartas de conocidos es hallar un uso protocolar de la nocién de amigo
y sus derivados. Veamos algunos ejemplos (transcriptos siempre respetando la ortografia

4 No me detendré aqui en la descripcion de los rasgos definitorios del género epistolar. Hago resumen
panoramico de estos rasgos en “Algunos aspectos tedricos del género epistolar”.

5 Respecto de lo altamente pautado del género epistolar, véase “Los secretarios. Modelos y practicas
epistolares” (p. 308), en Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna, de Roger Chartier.

¢ Graciela Batticuore ha analizado en detalle una de las cartas de Mercedes Marin De Solar, la fechada el
1/9/46 (que, en nuestro corpus, estaria dentro de las cartas a conocidos) y ha sefialado “los multiples
condicionamientos que rigen la vocacion literaria de las mujeres de la época” (112). Mercedes Marin del
Solar, poeta chilena, y Gertrudis Gomez de Avellaneda, cubana, fueron las dos Unicas mujeres incluidas en la
antologia de Gutiérrez. En su Epistolario se hallan cartas de Justa Cané, de Juana Paula Manso de Noronha,
Hortensia Santa Olalla, Inés Emma H de Tregent, Maria de Mendeville (mdas conocida como Mariquita Sanchez
de Thompson). El estudio de estas cartas de mujeres ameritaria un estudio aparte.
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original): 1. De Juan Godoy, desde Santiago, carta del 23/9/45: “Concluyo ofreciendo a V.
sin restriccién alguna lo mui poco que valgo i rogdndole me suscriba por un ejemplar de su
publicacién me repito de V. su afmo compatriota i amigo Q.B.S.M” (15). La referencia a la
poca valia debe tomarse también retéricamente, como un rasgo de las reglas de cortesia de
la época. 2. De Juan Ramoén Mufioz, desde Cochabamba, carta del 25/10/45: “Con singular
placer he recibido su carta del 20 de septiembre p. p. y un ejemplar del Prospecto de la
América Poética, obra que va V. a publicar y cuyo solo anuncio asociado a su famoso nombre
ha adquirido ya mucha popularidad en Bolivia. Esta, querido amigo, es una nueva palma que
va V. a cefiir para la dolorida y marchita sien de nuestra cara patria. (...) No terminaré esta
carta sin asegurar a V. que he sido y soy su verdadero amigo / que para estrecharnos nos
ligan vinculos de una simpatia la mds fuerte” (24-25). 3. De Juan Garcia del Rio, desde El
Callao, cartadel 12/1/46: “Viva V. persuadido de que tan pronto como me sea dable remitiré
cuanto pueda contribuir al logro de la empresa que se propone; i de que me sera siempre
mui grato corresponder a la amistad, con que ya quiere V. favorecer a su servidor y amigo”
(43). 4. De Salvador Sanfuentes, desde Valdivia, carta del 12/3/46: “V. comprendera
facilmente cuan grata debe haberme sido la promesa de su amistad espresada en un
lenguaje tan franco como el que V. ha usado en la apreciable que contesto. No dudo que su
América Poética comprendera bajo todos respectos al esmero de V. i a las esperanzas que
hace concebir su nombre puesto al frente de ella”. Tras varios parrafos en los que redacta,
con tono muy retodrico y engolado, un resumen de su vida (Gutiérrez le ha pedido, como a
todos los colaboradores, que le envie sus datos biograficos), Sanfuentes concluye: “Aprecio
debidamente sus ofrecimientos i no los olvidaré en lo sucesivo. Entretanto, créame que bien
me sea dado conocerle dentro de poco tiempo o bien la suerte nos tenga todavia distantes
por algunos afios, serd para mi una fortuna el continuar cultivando siempre su amistad” (50).
5. De José Ignacio Piedrahita, desde Guayaquil, el 12/4/46: “Sensible yo sobremanera a la
prueba de amistad que él me ha dado introduciéndome a la de V., no he podido menos que
experimentar las mas vivas emociones” (56)’. Esta Ultima carta es interesante, también,
porque se propone, ella misma, como un ejemplo de escritura poética. Piedrahita es un
poeta amigo de Juan Antonio Gutiérrez, hermano menor de Juan Maria, y a quien el
antologador no conoce en persona. Honrado por la invitacién a formar parte de la América
Poética, escribe una extensa carta que abunda en demostraciones de sus dotes poéticas. En
un momento, consciente del acto performativo que esta inseguridad lo lleva a realizar,
escribe: “debo confesarle que tengo una aficién bien conocida por la espresién melodiosa;
i que tal vez he llegado a concebir la temeraria pretensidn de colocar algun dia en mi frente
el laurel de Apolo. Dispénseme U. tamafio atrevimiento” (56)2.

7 En todos los casos, las italicas son mias.

8 Un tema recurrente en estas cartas (y que abordamos en el articulo en preparacion “Afecciones razonadas:
emociones y sentimientos en algunas cartas de los emigrados romanticos rioplatenses (1837-1852)" es la
cuestion de la modestia, complementaria del tema del amor propio y la lisonja.
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Un caso parecido al de Piedrahita (es decir, de una comunicacidn a propdsito de la antologia
gue deriva en amistad) puede verse en el intercambio de Andrés Bello con Gutiérrez. Tras
enviarle sus datos biograficos para la América Poética, en carta del 9/1/46, Bello escribe:

Ahora voi a tomar con V una confianza a ge me alienta su bondad. Pienso en ir a
Valparaiso con toda mi familia para residir ahi solamente 15 dias. Buscar casa i moblarla
por tan poco tiempo seria sumamente embarazoso. Me a ocurrido la idea de ir a una
fonda respetable y para decidirme geria formar alguna idea del costo. Necesitamos una
pieza con dos camas, otra con tres, otras dos para nifios chicos i criadas, supliendo
nosotros los colchones que falten, con la ropa necesaria de cama en estas dos piezas.
Almuerzo, comida y té, todo en mesa separada. ¢Pudiera V informarse de lo que
cargarian por esto? (...) ¢Me perdonard V la confianza? (41).

La cita es un ejemplo de como, a raiz de la correspondencia en torno de la antologia, se
suscita una amistad entre dos hombres hasta el momento desconectados®.

Cartas de/para los amigos
Cartas de Gutiérrez en torno a la América Poética

Las cartas que mencionan la América Poética fueron escritas entre julio de 1845 y agosto de
1847. Dentro de ellas, como dijimos, sélo algunas pocas fueron escritas por Gutiérrez.
Dentro de las de pufio y letra del antologador, nos detendremos en aquellas cartas que
consideramos relevantes para el surgimiento de la antologia: las que escribid
inmediatamente antes de proyectar la América Poética: 1. desde Pelotas, al llegar a
Valparaiso y una a Miguel Pifiero que reviste, veremos por qué, especial interés.

Tras huir de la Buenos Aires gobernada por Rosas, Gutiérrez vivié en Uruguay, Brasil y Chile.
Las ciudades, el orden y la estancia en cada uno de estos paises puede reconstruirse —
aunque a veces las referencias son confusas— a partir de sus cartas. A saber: 1. en
Montevideo estuvo desde marzo de 1841 (carta fechada el 21 de marzo de 1841, p. 216, T.1)
hasta el 9 de febrero de 1844, (en que escribe desde Montevideo “Mafiana salgo a destino
a bordo del bergantin inglés Milton, Capitan Anderson”, p. 259, T.I); 2. en Rio Grande do Sul,
(su primer destino brasilero), esta desde el 9 de febrero de 1844 (p. 259, T.1) hasta abril de
1844. En Pelotas se halla con seguridad desde el 9 abril de 1844 (p.268, T.I) hasta por lo
menos el 6 de diciembre del mismo afio (fecha en que le escribe a Echeverria: “Dentro de
pocos dias estaré en marcha para Rio de Janeiro”). En Rio Grande escribe el 18 de diciembre
de 1844 (p. 289, T.I), en Rio de Janeiro, el 25 de febrero de 1845 (p. 293, T.l) y el 8 de mayo

9 También deja ver otro tema interesante (pero que no abordaremos en este ensayo): la cultura material de
esta clase social y la compleja ingenieria de los viajes durante la época. Moverse —sobre todo si era con la
familia— implicaba trasladarse con una serie de objetos sin los cuales la vida cotidiana era impensable. Para
un analisis de los traslados de las familias patricias y sus objetos de lujo, ver Cristina Iglesia.
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de 1845, en carta de Vicente Fidel Lopez leemos: “Acabo de tener en la calle la noticia de su
llegada a Valparaiso, y no puede usted concebir la alegria que se ha apoderado de mi con
ella” (p. 294, T.1). De estos tres paises, fue claramente Brasil el que Gutiérrez vivié como mas
inhdspito, el que mas exacerbd su desidia y su melancolia. En una carta a Echeverria fechada
el 7/8/44, expresa nuevamente sus “ansias de vivir con Juan Antonio” (282), su hermano,
(“es lo unico que me haria llevadera la ausencia del R de la Plata y también la Unica
perspectiva de mejor fortuna”, 282) y deja ver su malestar en Brasil: “Por aqui no hay nada
que hacer de provecho, pequeiios quehaceres incomodos y poco productivos; ni los quiero
ni me convienen. No venga V. nunca a Rio Grande si no lo trae a V una especulacion
determinada. En caso de dejar Montevideo, la proa a Chile” (282). Lejos de aminorarse, este
malestar se acrecentara en Pelotas, “pueblo del interior que dista tres horas en buque de
vapor” (262). Gutiérrez elige este destino porque “[a]lli esta Eguia con mi hermana y pienso
ver si puedo trabajar como agrimensor o en cualquier otra cosa en la espectativa de los
sucesos del R. de la Plata” (262). Sin embargo, encara la nueva mudanza con gran desazon:
“Me parece que me aguarda una vida vejetativa y de puro destierro. Esa ciudad no tiene
nada de agradable, estd atrasada, hai arena en las calles hasta el tobillo y el calor es
insoportable” (262). Su breve estancia en Pelotas constituye, a juzgar por sus cartas, el
periodo mas oscuro de su exilio:

Aqui estoy mal, muy aburrido y pensando los medios de pasar a Chile. Cartas que tengo
de alld me inducen a hacer el viaje lleno de esperanzas de trabajar con honra y
provecho. Pero esto es lo Ultimo del mundo y teniendo fondos abundantes en
Valparaiso, no los puedo hallar aqui. Mientras tanto el tiempo urje, la estacién es una
sola en el afio para doblar el Cabo y esto me inquieta (287).

“Le creo ya en Pelotas pero no empelotado” (265, Tomo I), le escribe Echeverria en carta
del 21/3/1844. Asimismo, dentro de Brasil, Pelotas fue su estancia més padecida. 1845 es
un afio bisagra para Juan Maria Gutiérrez: decide abandonar Brasil y probar suerte en Chile.
También durante este afo “conversa” por carta con amigos acerca de la posibilidad de armar
un proyecto literario llamado Revista del Rio de la Plata, que ha de ser una coleccidn de
poesias o de articulos. Pero un malestar generalizado lo invade en Pelotas:

He olvidado hasta el leer de corrido y las Musas me han huido como canes que se
ahuyentan de casa del amo por falta de migas. Perdone V la comparacion; estoy
embrutecido. (...). Si puedo juntarme con Juan Antonio y este se halla, como presumo,
en buen estado de medios, es probable que pase a donde pueda hacer la publicacién
que tanto deseo de poesias del R. de la Plata. Tengo a este fin muchos materiales y no
me aparto de ellos (282- 283, T. I).

Este desanimo resulta el caldo de cultivo necesario para arrancar, apenas llega a Valparaiso,
con la América Poética. Asi, su arribo a Chile coincide con cierta urgencia por reactivarse
intelectualmente. Ademas, desde su llegada a Brasil ha estado rondando la idea de publicar
un volumen sobre poesias del Rio de la Plata. De esta semilla, pero ampliada y mas
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ambiciosa, nacera la iniciativa de la América Poética%: “Tengo deseos de hacer algo, de ver
la sociedad, y dar las espaldas para siempre a estas selvas y montaias que tanto he recorrido
y que me tienen cansado (...) quisiera veer [sic] su letra antes de darme un viaje tan largo y
peligroso” (287, T.1).

Chile le ofrece a Gutiérrez una forma mds piadosa de ser exiliado: se reencuentra con el
idioma, con algunos amigos!, consigue trabajo y se reactiva intelectualmente. A diferencia
de otros emigrados (Varela, Lopez, Luis Dominguez), no padece penurias econdmicas. A los
cuatro meses de haber llegado, en carta del 25/9/45, le escribe a Echeverria: “Yo tengo mil
y seiscientos pesos anuales como director en un establecimiento del Estado para la
ensefianza de las matematicas a jovenes que han de darse a la Marina” (15). Dice estar muy
a gusto socialmente: “Encontré aqui a Alberdiy al Dr. Pifiero, sobrino de Don Dalmasio Vélez,
con quien estoy en la mayor intimidad. (...). Alberdi esta bien (...). Somos ahora como
siempre mui amigos (...) paso mi buena vida, mi querido D. Estevan; las mujeres aqui son
mansas como agua estancada; el pais es rico y adelanta” (16)2. En esta misma carta en que
anuncia su nueva vida en Valparaiso?3, realiza tres gestos importantes para la literatura de
su generacion: da a conocer el proyecto de la América Poética, le presenta a Echeverria el
Facundo y comienza a trabajar en pos de la consagracidn del autor de La cautiva:

Me ocupo también de una compilacidon que empezara a publicarse mui pronto con el
titulo de América Poética, cuyo prospecto hallara V. en casa de Hernandez y quisiera
que los reprodujeran los diarios. Si V. tiene algo que mandarme de nuevo lo incluiré
entre las muchas poesias de V. que he adoptado. Su fama ha corrido por aqui también.

10 Sobre el aislamiento como estado caracteristico del exiliado, propone Amante que el propio Gutiérrez lo
ha pensado asi: “...el biégrafo también ensaya una definicion tedrica sobre el exilio y el exiliado, junto con la
idea asociada del ostracismo politico, temas que le son particularmente caros tanto a él como a su generacién
de desterrados antirrosistas. El “Bosquejo biografico del General D. José de San Martin’(1863, en Estudios
histérico-literarios) concluye con una comparacién entre su figura y la de Bolivar. Si bien acabard apuntando
que ‘[a]lmbos, al fin, son victimas del ostracismo’, Gutiérrez polariza tanto sus caracteristicas (...) que el cotejo
se convierte al fin en un juicio moral a favor del argentino’”. (169).

1 Alberdi, su segundo gran amigo luego de Echeverria. Traba relacién con Miguel Pifiero. También estan en
Chile (aunque en Santiago) Lépez y Sarmiento. A Montevideo fueron: Miguel Cané (p.), Echeverria, Marmol,
Rivera Indarte y Mitre (quien luego pasa a Bolivia y a Chile en 1847). En Bolivia se refugian Pedro Echague,
Juan Ignacio Gorriti y Félix Frias.

12 En carta de Sarmiento del 8 de agosto del “45, nos enteramos de algunos detalles mas de como vive: “Sé
ge a allado V una casaquinta con esposicion al mar, aire fresco, alguna vegetacion i sobre todo separada del
contacto del mundo. Anacoreta o sibarita del espiritu. iComo lo envidio!” (7-8). Volveremos sobre esta
cuestion del estar “separado del mundo”.

13 El bienestar inicial en esta ciudad chilena no le durara mucho tiempo. En carta del 24/5/46, a Echeverria,
leemos: “éste es un agujero, incomodo, ruidoso y embarrado. Lo peor es que el clima de este lugar (hablo de
Valparaiso) no es bueno para mi temperamento. Me siento aflojar (...). Estoy harto de estas cosas, pero
hambriento de patria (...) guardese, mi amigo, y pidamos a Dios que permita vernos todavia en este mundo,
iqué buen dia serd ese para mi!” (59).
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En el Facundo, libro escrito por un sanjuanino, Sarmiento, y que le remito por este
mismo conducto, vera V. sus versos citados, igual cosa ha sucedido en La Paz y entre las
muestras de mi Prospecto hai un trocito de los Recuerdos como vera V. (16)%*.

Asimismo, piensa —como todos los intelectuales de su entorno—en el costado financiero de
la antologia: “Esta publicacién ha de darme algunos reales que pienso destinar para mi viaje
a Buenos Aires” (16)15. También, como en casi todas las cartas entre los miembros de esta
generacidn, aparecen las referencias a otros amigos del grupo:

No sé del paradero ni de la suerte de Marmol. ¢Esta ahi? En tal caso, digale que me
escriba. Debe estar resentido conmigo pero sin razén, porque él debia darme noticias
de su paradero y sobre todo contestar mis cartas. Dele un abrazo y hableme usted de
él cuando me escriba (16).

Otro rasgo bastante frecuente de este epistolario aparece al final de esta primera carta escrita
desde Valparaiso: el chisme: “Hasta aqui me han perseguido los cuentos de lo que decia contra
mi nuestro Pacheco” (16). Y, finalmente, algo central para entender estas mas de sesenta cartas
(y que veremos especialmente en las epistolas escritas por amigos): el uso afectivo de la antologia
en tanto generadora de una red social: “Pienso vengarme de él dandole un lugar en la América
Poética, entre Olmedo y Pardo. El 1° mui conocido, y el 2° amigo mio” (16).

Dentro de las pocas cartas de pufio y letra del antologador, hay una dirigida a Miguel Pifiero
(joven al que hizo referencia en su carta de llegada a Valparaiso) y fechada el 3 de agosto de 1845
(es decir, escrita al poco tiempo de haber llegado a Chile). Resulta de especial interés porque se
acompania de un cuento de Gutiérrez (que ocupa diez paginas y que, hasta donde sabemos, nunca
se ha publicado®). El texto de la carta en si se inicia con la transcripcion del parrafo del cuento
adjunto. Luego, en un segundo parrafo, esta aclaracion:

Quiero que estos versos autéografos duerman el suefio del olvido entre cartas de sus
amigos. Alguna vez los encontrard V como los encuentro yo ahora y recordara mi

14 De aqui en mas, a menos que se indique lo contrario, las cartas citadas pertenecen al Tomo Il del Epistolario.

15 En estas cartas, son varias las referencias a las expectativas de ganancia pecuniaria de los autores respecto
de sus obras. En carta del 7/1/46, también de Gutiérrez hacia Echeverria, leemos: “Alberdi prepara varios
trabajos que le daran dinero y le recomendaran” (39). El 13/9/45, Florencio Varela le escribe a Gutiérrez: “La
América Poética es una excelente idea que me parece que dard buenos resultados de todo jénero, incluso el
embolso de algunos pesos. Temo que ahora no tenga aqui muchos contribuyentes” (30). Luis Dominguez, en
carta del 29/9/46, informa: “La América Poética se vende poco. Marmol publicé un Canto (lleno de bellezas)
del Peregrino y lo vendié bien. Echeverria ha publicado dos folletos que no han obtenido aceptacion ninguna”
(73). Echeverria, por su parte, le cuenta a Gutiérrez: “Mitre lleva también el cajoncito con 48 ejemplares del
Dogma. Me parece que el mejor modo de salir de ellos sera repartiéndolos entre los argentinos que puedan
pagarlos inmediatamente. Un patacén y un duro es poca cosa. Me vendria bien esa platita si llegase pronto”
(carta del 1/11/46, p.74).

16 Por cuestiones de espacio, dejamos para otra ocasion el analisis de este cuento y su relacion con el resto
de la obra de Gutiérrez.
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nombre y esta época que hemos pasado juntos en la intimidad que nace de igualdad
de sentimientos y de comunidad de ideas y de patria (6).

Varios gestos convergen en estas dos oraciones. Por un lado, el acto de nombrar (y, asi,
consolidar) el vinculo y sus atributos: son amigos intimos porque comparten cuestiones
centrales e indisociables una de otra para los romanticos: sentimientos, ideas, patria. A su
vez, la ambivalencia de resignar (entregar) sus versos y de sellarlos como futuros recuerdos
de una época: nuevamente, el convencimiento historicista de estar viviendo un presente
que, en el futuro, sera considerado un pasado fundante. El presente vale por lo que encierra
de valor histérico para el porvenir. Asimismo, la idea un tanto melancélica de la fugacidad
de los afectos: esta intimidad nuestra, parece decirle Gutiérrez a Pifiero, no es perenne.

La carta avanza explicando por qué su renuncia al cuento que envia como regalo: “La poesia
en verso se acabo para mi; pero no permita Dios que acabe del mismo modo la que siento
en el alma de cuando en cuando y a cuyas harmonias doi el oido en mis momentos mas
dichosos” (6). Y, junto con la “poesia en verso” (que debe entenderse aqui como sindnimo
de escritura creativa), se acabd otro elemento también asociado a la juventud: “La cancién
favorita de mi musa interior no es ya el himno de amor a la mujer con que desvelé tantas
veces sino la oda grave que los corazones varoniles entonan a la amistad” (6). En una
operacién de condensacién, el amor, la creacion y la juventud quedan asociados:

La vida, como la nave trabajada, busca los abrigos y tiembla a la vista de los mares
procelosos en que navegaba antes, cuando comienza a declinar. Amiga del reposo la
vida, aleccionada por los afos, se echa en los brazos firmes y constantes de la amistad,
considerando mui frdjiles o febriles los del amor. He roto, pues, la copa de tantos
encantos prometidos sin fe y brindo con V. ‘a la pasion que sobrevive a la juventud’. (6-
7)v.

Con sélo 36 afios pero ya dispuesto a entrar en una “etapa reposada”, Gutiérrez le entrega
al amigo lo Ultimo de su escritura creativa. Los mares procelosos —una vida que asume
riesgos y emociones intensas— son reemplazados por “la ermita”?8, como la llamara
Sarmiento por esa época. “La oda grave de los corazones varoniles que entonan la amistad”
puede asi leerse como referencia a su labor de antologador: de aqui en mas Gutiérrez
“entrega” sus dotes de literato a la labor de difundir los trabajos poéticos de los amigos?®.

7 Las italicas son mias.

18 Le escribe el autor del Facundo, irénico y un tanto despreciativo: “¢Como le va a V en su ermita, ambiente
fresco y embalsamado, arbustillos verdes y florescentes? éNo tiene jilgueros y canarios? Es lastima ge no se
aga regalar el oido con sus cantares! Pero arpas edlicas pueden suplirlos.” (Carta del 22/8/45, p.9). Este
fragmento debe leerse junto con la carta de Sarmiento antes citada (del 8/6/45), en donde el sanjuanino se
burla de su aislamiento. Hernan Pas, a propdsito de las anotaciones al margen de la primera edicién de la
Ameérica Poética, analiza el ostracismo y la voluntad de anonimato de Gutiérrez.

19 Tal renuncia llama la atencién si recordamos que en 1841 Gutiérrez gana el primer premio del Certamen
Poético. (Para un analisis de este certamen, ver Curia). Marmol le reclamarda un afio mas tarde, en carta del

26 CCBY-NC-SA2.5AR



Cuadernos del CILHA - a. 20 n. 31 - 2019 - ISSN 1515-6125 v. 20 n. 2 — 2019 - EISSN 1852-9615

Creemos que esta carta puede leerse como linea divisoria entre la escritura ficcional/poética
de Gutiérrez y su labor critica: en este sentido, puede tomarse como un umbral de ingreso
no solo al corpus de cartas que aqui nos ocupa sino también a su labor de antdlogo, a su
nivel de “entrega”, pues la América Poética fue, entre otras cosas, un entregarse romantico
de Juan Maria Gutiérrez a sus amigos y a sus ideales.

Como parte de esta nueva etapa “critica”, Gutiérrez comienza a comunicarles a sus amigos
el proyecto de una antologia de poesias americanas. Recibe efusivas respuestas: “Tengo
deseo muy sincero y posibilidad de serle util” (296, T.I), le escribe Félix Frias desde Bolivia.
Alberdi, el 21/6/45, escribe: “Exelente idea la de la publicaciéon de que me habla. Voi a
pensar en ella, voi a hablar con los demas. Dentro de dos dias le enviare todo lo resuelto.
Creo que nadie sufre que Tornero sea capaz de llevar a cabo una obra asi” (299, T.I). “Me
gusta mucho su empresa y la aplaudo de corazéon” (34), le escribe Echeverria el 25 de
noviembre de 1845. “La América Poética es una excelente idea que me parece que dara
buenos resultados de todo jénero”, anticipa optimista Florencio Varela el 13 de noviembre
de 1845; “cuente V. que haré cuanto dependa de mi por el éxito de su empresa literaria que
merece, de cierto, tenerle completisimo” (54), ratifica en otra carta el 31 de marzo de 1846.
“Desde luego debe Ud. contar con que me echare en cuerpo y alma en su empresa porque
me gusta mucho, mucho, mucho” (3), le asegura Vicente Lépez el 18 de julio de 1845. Pero,
como se vera, no sélo de entusiasmo y compromiso hablan estas cartas.

Encerrado en su “ermita”, ya lejos de la aplastante Pelotas, con trabajo estable y gran
nostalgia, Gutiérrez abandona sus poesias y se dedica a escribir cartas. La América Poética
le permite pasar gran parte de su tiempo y de su escritura conectado, a pesar de la distancia,
con sus amigos y colaboradores.

Cartas de amigos a Gutiérrez

Las cartas entre amigos incluyen —ademas del tema de la América Poética-- confesiones,
pedidos y relatos privados. Su lectura deja ver recurrencias, obsesiones y tonos
preponderantes en cada emisor. Asi, por ejemplo, Luis Dominguez se caracteriza por sus
loas al matrimonio y por sus lamentos ante los abortos involuntarios de su esposa Anita?°,
Madrmol suele incurrir en la auto-ironia y el humor, Sarmiento frecuenta las burlas, el
sarcasmo despreciativo y cierto afectuoso autoritarismo, mientras que Vicente Fidel Lépez

17/12/46, esta renuncia: “Mi amigo, V debia mejor ocuparse en publicar cosas propias que en recopilar
ajenas. No crea V esto lisonja (...). Victor Hugo dice que las banderas de Napoledn sabian el camino de todas
las ciudades. Yo he tenido motivo para observar que los Unicos versos de V que conozco saben el camino de
todos los corazones” (79).

20 |glesia hace notar lo altamente normativos de los comentarios de Dominguez hacia Gutiérrez respecto de
las exigencias sociales hacia el matrimonio.
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es recurrente en sus pedidos de dinero y en sus lamentos, Florencio Varela?! en sus encargos
bibliograficos, en su tono paternal y en sus reflexiones estéticas. Por su parte, Echeverria —
el interlocutor predilecto de Gutiérrez— se lee casi siempre melancélico, escéptico,
padeciendo mucho el exilio, convencido —y convenciendo— de estar destinado a ser el
apostol de la poesia americana.

Como dijimos al comienzo, hay elementos que, mas alla de las diferencias de estilo personal,
siempre aparecen: 1. la nocion de grupo de pertenencia o comunidad de la que forman parte
narrador y narratario, 2. la mencién de la amistad, 3. las quejas y padecimientos en torno al
exilio, 4. las estrategias para facilitar la disponibilidad bibliografica (en general, de poemas
o datos biograficos para la antologia).

Veamos la primera de estas recurrencias. Sea a través de una mencién explicita a otros
amigos, sea a partir de alusiones o sobreentendidos, nunca estan solos en el espacio de la
carta narrador y narratario??. Un sentido de comunidad, nombrado o como latencia,
atraviesa esta escritura. El caso mas evidente sea quizas la carta que Sarmiento dirige a un
grupo de amigos (famosa porque en ella narra sus emociones erdticas hacia Maria
Mendeville, pero relevante para nosotros por la multiplicidad de destinatarios)?. Pero
abundan los ejemplos menos “taquilleros”: se diria que son escasas las cartas en donde
quien escribe no pregunte por el resto de los amigos emigrados en el destino de su receptor
y/o cuente novedades sobre los que estan a su alrededor. Marmol, por ejemplo, en su carta
del 13/9/45, aclara: “En la carta a Alberdi verd V lo que le digo de Indarte. El redactor del
Ostentor le manda a preguntar a V hasta que n° tiene” (11). En otra, del 17/12/46, el autor
de los Cantos del Peregrino escribe:

21 Me ocupo de las cincuenta y dos cartas intercambiadas entre Varela y Gutiérrez en mi articulo “Un corazén
portefio...”.

22| a privacidad de la epistola es relativa, no sélo por esta presencia latente de los ausentes sino porque, como
ocurrid con las cartas de Mercedes Marin del Solar, a pesar de que el autor declare o solicite confidencialidad,
el receptor tiene la potestad (y a veces la inclinacion) de publicar fragmentos o el texto completo de cada
carta recibida.

23 Sarmiento no es el Unico que pasa agradables momentos con Mariquita. En carta del 24/5/46, Gutiérrez le
comenta a Echeverria: “Mi querida M. Mendeville me habla de usted de manera muy lisonjera. Me alegro
que haya usted conservado una amistad que proporciona tantos placeres” (59). A propésito de Mariquita,
cabe aqui una cita de Adriana Amante, que para nosotros resultard especialmente elocuente: “Si con las
cartas de los hombres que han debido partir hacia el exilio podemos asistir a las formas de organizacion
sistematica de la lucha politica, con las de esta mujer podemos recuperar —para todos los epistolarios— la
enunciacion expresa del temor” (493, 2003). Esta postura de Amante es representativa de como se han leido
estas cartas hasta ahora: con un gran énfasis en su impronta politica. Nos interesa enfatizar aqui que, si bien
la lucha politica fue un componente fundamental de las cartas (y de mucha de la produccién escrita de esta
generacion), no fue un rasgo mas importante que la motivacion emocional. O, dicho de otro modo, quizas lo
politico, lo afectivo, lo emocional deban pensarse, en el caso de los romanticos rioplatenses, como categorias
inseparables.
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Hemos sabido que Alberdi esta en Lima, équé es lo que ha motivado ese viaje? éComo
estd Gomez? El y Alberdi son unos ingratos (y V.); les he escrito media docena de cartas
y ni una letra de contestacion. (...) Todos los amigos de por aqui, buenos, y a los de alla
mil recuerdos, y para V. un fuerte abrazo de su mejor amigo” (79).

En carta del 22/9/45, Alberdi lo pone al tanto a Gutiérrez: “Ayer mismo vi a Barros y a Godoi.
El 12 ha recibido su carta; espera, para contestarle, poderle hablar la idea de su publicacién
con estension. El otro, nada sabia de tal carta; fue al correo en el acto” (13). Las cartas de
Florencio Varela (en parte debido a su extensa familia) también transmiten un sentido de
comunidad: “Mariquita agradecié muchisimo las lindas chucherias que le ha mandado V {(...).
Justita, los muchachos y mis hermanos se acuerdan mucho de V y le envian mil recuerdos.
Délos V a Gallardo, Lamarca y todos nuestros amigos de ahi” (carta del 31/3/46, 55).
Sarmiento también escribe dando por sentado un grupo o red, pero en su caso (al menos en
las cartas de nuestro corpus) lo utiliza siempre en beneficio personal, en este caso, para
distribuir ejemplares del Facundo: “Van tres en pasta para Varela, Echevarria, Rivera
Indarte” (8) le escribe a Gutiérrez en carta del 22/8/45. (Volveremos sobre esto mas
adelante).

Inseparable (y a veces, incluso, indistinguible) de la nocién de grupo -y, sobre todo, del
anuncio de la América Poética— surge, hemos visto, el tema de la amistad. Pero lejos de la
formalidad de las cartas de conocidos —en las que declararse “amigo” es retérico y debe
leerse como sindnimo de ponerse a disposicion del otro—, aqui la amistad se lee como una
expresion genuina. Juan Godoy sea quizas un buen ejemplo de interlocutor intermedio entre
ser conocido y ser amigo: conoce a Gutiérrez personalmente (fueron compafieros en el
Colegio de Ciencias Morales) pero no tiene la intimidad que tienen con él Echeverria o
Florencio Varela o Marmol. El registro lingliistico que usa, como correlato textual de esta
amistad no intima, estd a mitad de camino entre lo formal o lo intimo/confesional. En su
carta del 27/9/45 escribe seis veces los términos “amigo/amistad/afecto”:

Cuando no fuese tan interesante para mi el dulce titulo de amigo de V con ge tiene la
bondad de brindarme, bastaria, mi estimado amigo, en aber nacido ambos en el suelo
querido de la Republica Arjentina i encontrarnos fuera de él por igual causa, para que
yo lo aceptase como un don del cielo. (...) Tiene pues V una parte mui esencial en este
afecto. (...) Concluyo, mi apreciado amigo, agradeciéndole desde aora el ejemplar de
su publicacién que me ofrece como recuerdo de amistad; i espero que no economizara
las ocasiones de acer util la verdadera con ge tengo el gusto de suscribirme amigo de
V.” (17-18).

Lejos de la genuflexion de Godoy, y hasta con cierto tinte despreciativo, Sarmiento escribe:
Dichoso V mi querido amigo ge puede escribir a los suyos largas i afectuosas cartas en
ge su preciosa alma de derrama en afectos i recuerdos! jDichoso! Yo tengo que hacer
el triste papel de un oso, descortez con mis amigos, privado de ganarme no por sorpresa

sino a fuerza de mafia i tiempo el corazon de agellos a gienes estimo. (carta del 8/8/45,
7).
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En esta cita de Sarmiento se ve la fuerte conexidn entre la América Poética, la “dicha” (la
eleccion) de Gutiérrez de dedicarse a la escritura de cartas en pos de dar visibilidad a la
poesia de amigos y conocidos. Luis Dominguez, por su parte, también relaciona la antologia
con la amistad. EI 29/9/46 escribe: “He recibido las tres primeras entregas de la América
Poética. Lo que V. ha dicho de mi son expresiones de la amistad, mas bien que de la verdad.
Se lo agradezco como amigo” (73)24. Alberdi también conecta la antologia con la amistad. Al
recibir la noticia de la América Poética, el 22/09/45, contesta: “Excelente idea la de reanimar
por todo el orbe los lazos de amistad” (13). Entusiasmado, en su carta del 13/10/45, el
tucumano vuelve sobre la antologia, esta vez mds consciente de sus multiples funciones:

Es una bellisima idea y soberbia especulacidon. Aqui ha agradado a todos, y es mucho
decir esto, pues desde luego se sufre que el autor era cuyano. Chacon recibid su carta;
él y todos los demas estan contentisimos; ya les parece que se ven en la América
Poética. Si pondrdn a este, si pondran al otro, son las preguntas. Es preciso, pues, que
usted cuide de no olvidar a nadie de entre los poetas chilenos, trabajo que para V. no
sera pequefio, pero a bien que hoi tiene V. un microscopio solar de que podra valerse
para descubrir ciertas musas. Bello esta contento. El Prospecto ha estado muy astuto,
muy diestro, muy habilmente concevido. (19)

Como se ve aqui, el cultivo de lo afectivo, la cuestidn del exilio (también presente en la cita
de Godoy), la estrategia de insercidén intelectual en el medio chileno son elementos
inseparables en este proyecto literario (tal vez porque eran inseparables en las vidas mismas
de estos intelectuales). En este sentido, la correspondencia no deja dudas sobre el valor
reparador y paliativo de la América Poética. Leemos en la carta antes citada de Godoy:
“Catorce afios de destierro no an echo mas ge robustecer en mi alma el sentimiento de la
patria i el carifio a todo lo ge es digno de ella” (17)%.

Ingresamos asi en la tercera recurrencia de este corpus: las quejas ante los padecimientos
del exilio. El propio Gutiérrez se la pasa afiorando y narrando esta nostalgia: “No vivo sino
para desear que nos hallemos en algun lugar del mundo juntos, acompafiados de aquellos
amigos de nuestra predileccidon entre los cuales la vida es tan agradable”, le escribe a su
admirado Echeverria (287, T.I). “Estoy harto de estas cosas, pero hambriento de patria (...)
guardese, mi amigo, y pidamos a Dios que permita vernos todavia en este mundo, iqué buen
dia serd ese para mil” (59), le escribe también a “Estevita” —como lo llama a veces Gutiérrez—

24 Aparece aqui el tema de la modestia, un sentimiento tipico de este grupo, que suele ser mencionada junto
con la lisonja, el honor, el amor propio. Me ocupo de ellas en “Afecciones razonadas...”.

% Florencio Varela, a pesar de hallarse bien instalado en Montevideo, con familia e imprenta propias, también
padece el exilio con intensa nostalgia. Valga una sola cita como ejemplo: “iPobre Buenos Aires! ¢Creerd V.
que el amor a esa patria infeliz crece todavia, al cabo de nueve afios de ausencia, de persecucion y de
infortunios? jPobre Buenos Aires! ¢Ddnde estara trazada la linea que sirva de término a la carrera de ese
hombre desbocado? ¢ Cudndo se divisara?” (carta del 20 de abril de 1838, 207).
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en carta del 24/5/46. Por su parte, Lopez vive con dramatismo aun mayor los sinsabores del
exilio. En carta del 31/10/1845, leemos:

Si estuviera Ud. a mi lado me podria avenir mejor a la ausencia de Sarmiento. Pero se
equivoca Ud. a creerme resignado a vivir como vivo; tengo largos y continuados dias de
un hastio mortal, mesclados con las terribles punzadas que ocasiona la carencia
completa de medios de subsistencia; si no fuera por el estado moral que semejante
situacion engendra, crea Ud. que tendria el placer de sostener con la mayor viveza la
correspondencia epistolar con Ud. que sabe hacerla tan amena y dulce. (26)

Echeverria, al igual que Lopez, Varela y el propio Gutiérrez, también parece deprimido ante
su expatriacion. Escribe el 25/11/45: “Adids, no se olvide de su amigo. Me parece que haré
pronto un viaje largo, larguisimo. iSabe Dios si nos volveremos a ver! No se olvide de su
antiguo amigo. Adios” (34). El antologador, nada ajeno a la angustia que dejan ver estas
palabras, contesta: “Mi querido amigo: No tengo de V. ni una letra ni noticia, ¢qué se ha
hecho V.? Yo le he escrito varias veces y ha habido momentos en que hubiera dado un ojo
por tenerle aqui” (carta del 16/12/45, 35). Luego, unas lineas mas abajo, lo insta a trabajar:

Sabra V. que mi mania de compilar no me ha abandonado y que he acertado a preparar
una publicacion que tiene el ojo abierto a la parte inteligente de estos mundos. Con el
titulo de la América Poética aparecerd en mui elegantes volumenes lo mas escojido que
conozco de los poetas americanos reunidos hasta mas de cuarenta. (..) El orden
alfabético de los apellidos hara que el Sr. Echeverria aparezca en el primer volumen;
debe persuadirse que le he tratado como amigo, que he escojido lo mejor de sus
poesias, seglin mi gusto. Debe darse prisa a mandarme cualquier cosa que quiera
agregar o advertencia que poner en mi conocimiento. Nunca los poetas americanos van
a viajar mas que esta vez y es preciso que salgan decentitos a la calle. Ayudeme a la
obra. Con consejos y materiales, y no piense que la distancia puede influir en la amistad
que le conservo invariable y ardiente”. (Carta del 16/12/1845, 35).

En esta cita puede verse claramente cémo, a propdsito de la antologia, se imbrican
epistolarmente la necesidad afectiva de mantenerse conectado con el amigo, el interés por
su bienestar y el deseo de ayudarlo en la difusidn de su poesia. El aislamiento del exilio se
combate con la red de amigos; la amistad, a su vez, se alimenta con la correspondencia.
Estas conexiones —sobre todo, el valor afectivo de las cartas y de la poesia para este grupo
de exiliados— puede verse en una sentida carta del propio Gutiérrez a Echeverria:

Aqui estamos trabajando como unos changadores; nos sostiene la esperanza de volver
a la patria; esta idea nos alijera el trabajo y nos da aliento para la tarea mas penosa de
la vida: esperar, esperemos pues. (...)

Digame qué puedo hacer por V, por sus proyectos. (...) Suamigo que le ama” (carta del
7/1/46, 39-40).

Veamos la cuarta recurrencia en las cartas: los envios bibliograficos. Esto no es privativo de
nuestro corpus: de hecho, uno de los temas centrales de todo el Epistolario es la
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planificacion y gestion de bibliografia: permanentes pedidos de libros, articulos, resefias26.
Como explica Alejandro Parada, en el siglo XIX la condicion misma de intelectual dependia
de la disponibilidad bibliogréfica?’. En el caso de nuestro corpus, dichos encargos se
circunscriben casi exclusivamente a poemas y datos biograficos de autores para la antologia.
A veces, Gutiérrez le encarga a su interlocutor no ya sus poemas sino que investigue y le
envie textos e informacion sobre los poetas mas rescatables de su zona28. En este sentido,
puede decirse sin exagerar que la América Poética fue un trabajo en equipo: no de otro
modo se explica cdmo logré su antologador —con todas las dificultades de transporte y
comunicacién de la época y en menos de dos afios— reunir tantas poesias geograficamente
tan alejadas, publicadas en multiples periddicos de América o, incluso algunas, guardadas
en cajones personales de sus autores.

Paradigmatica en cuanto a la importancia de los envios bibliograficos en estas cartas es la
comunicacién de Gutiérrez con Vicente Fidel Lopez. Mientras que al antologador pareciera
interesarle ante todo que Ldpez le envie algunos poemas de su padre (autor de la letra de
la Cancidn Patridtica, hoy conocida como el Himno Nacional), Lépez le habla en las cuatro
cartas de estos afos (1845-1847) de sus necesidades personales. Son cuatro las cartas de
Lépez en torno a la antologia (no contamos con las respuestas de Gutiérrez). En la primera,
del 18/7/45, pone condiciones para su colaboracién como poeta y deja ver sus rencillas con
otros intelectuales:

Tejedor ha debido hablarle a V de algunas dificultades ge yo tuve al principio, cuando
recién habia comunicado V sus ideas a Félix Frias; éste me hablé de unidad en la
Redaccion y de obligar a los RR que no escribieran sino cosas de un interés positivo; y le
digo a V con franqueza que esto ya no me gustd. No por V con quien sé bien que
convengo en todo lo que convendria, pero si por él y por otro cualquiera (3).

26 Me ocupo de este “trafico” en mi articulo sobre la correspondencia entre Gutiérrez y Varela.

27 En su libro sobre el catdlogo de la Libreria de Marcos Sastre, hace referencia a los cambios en las practicas
urbanas de accesibilidad a lo impreso. Ver p. 111-117.

28 Este es el caso de Juan Garcia del Rio, quien desde Lima, le envia informacion sobre sus compatriotas Garcia
Granados y Madrid (carta del 15/10/45, p.21). También Juan Godoy contribuye con sus averiguaciones: “Al
fin puedo dar a V, mi querido amigo, algunas noticias sobre nuestro compatriota el Dr. Don Juan Criséstomo
Lafinur. Después de repetidas veces que abia estado en casa de su viuda sin lograr verla, el domingo pasado
lo e conseguido” (carta del 4/11/45, p.27). El poeta colombiano José Ignacio Piedrahita, por su parte, ademas
de contribuir con sus poemas, aporta datos sobre otros poetas de su pais. Tras la generosidad de compartir
datos de poemas de sus compatriotas, aclara la importancia del criterio selectivo del editor: “No quiero
concluir sin decir a U una palabra sobre su empresa la América Poética. La creo ardua, no tanto por la
dificultad que tendrd U para conseguir composiciones americanas cuanto por la seleccidn que U tiene que
hacer para dar lugar en un periddico a las mejores. Sin embargo, conocido U, ya la empresa es mui facil por
esta parte, y no dudo que U saldrd con lucimiento” (carta del 12/4/46, p.57). Respecto de este criterio
selectivo, Fernandez Bravo sefiala que en la obra de Gutiérrez hay “un afdn de evaluacién que se aparta de
una escritura meramente constatativa” (93).
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Tras expresar su disgusto (nétese también en la cita la importancia de la “red” de conocidos),
suaviza sus declaraciones apelando a la amistad: “Ud sabe que entre finisimos y sanos
amigos se puede disentir mucho en materias sociales o literarias” (4). Unas lineas mas abajo,
avanza en sus consejos respecto de la futura publicacién:

Me permitiré hacerle una indicacion. Me parece que seria una gran ventaja que
pudiéramos llevar a la Redaccion a jovenes del pais. Esto nos dejaria libres para
ocuparnos de lo que bien se nos antojase, (...) sin incurrir en culpa de estrangeros (...) y
ademas nos daria crecida municion en Santiago y en las provincias, acompafiada de
algunas utiles simpatias y apoyos (4).

La especulacion politica en torno al proyecto no parece complacer a Gutiérrez: en la segunda
carta de Lépez, fechada el 23/7/45, leemos: “He recibido su cartita del lunes y he sentido su
laconismo forzado” (5). Empieza entonces una tension que deviene central en estas cuatro
cartas de Lopez: el contrapunto entre la promesa (y postergacion) en el envio de los poemas
del padre y la narracion de sus propias necesidades. “Con respecto a los encargos debo decir
que haré con todo el empeiio que puedo tomar por un amigo a quien quiero y estimo tanto,
todo lo que pueda para satisfacerlos bien” (5) escribe en julio del ‘45. Tres meses mas tarde,
el envio sigue pendiente (y la promesa, en pie): “Me comprometo a mandarle (si la
encuentro en los periddicos del tiempo) en pocos dias la Oda ‘Aquella ingrata noche, etc.””
(26). E inmediatamente, se lamenta de su situacion:

Me pesa el cuerpo, en Santiago mi cuarto me place mds que otra cosa cualquiera, y en
mi cuarto nada me alhaga tanto como la cama; y la inercia me ahoga, amigo, en medio
de esta paralizacidn de la atmdsfera moral en que tengo que vivir condenado por una
inexplicable y pésima ineptitud de poner el pie en terrenos de positivismo. (26)

Este lamento cobra mas sentido leido a la luz de la cuarta y ultima carta escrita por Lopez
durante el periodo de la América Poética, fechada en noviembre del ‘45. “Mi querido amigo:
Esta vez le escribo esperando un gran servicio de su amistad”, advierte en la primera linea,
y explica: “mi situacidn real ha llegado a ser tan triste y desamparada que no tengo como
subsistir aqui ni otro recurso de escapar a la privacidon que sufro que de acercarme a mi
familia y de tratar de trabajar en otra parte y con otras miras. Me voi, pues, pero no tengo
un medio con que moverme” (29). Le pide entonces a Gutiérrez dos favores: que le preste
dinero y que comparta esa carta con Pifiero (para que éste también le preste): “creo que
Ud. y Pifiero puedan sacarme de este atolladero real en que me encuentro. Uno y otro de
Uds. saben que en Buenos Ayres tengo como responder por $350 que es todo lo que

2% Cabe aclarar que, para esta fecha, Gutiérrez empieza a hablar de gestar una publicacién pero ain no ha
delimitado bien su proyecto.
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necesito para salir de Chile y llegar a Montevideo” (29)3°. De los poemas del padre, ni
mencion.

Sarmiento también le pide favores a Gutiérrez, pero de otro tipo. Como se sabe, su
“Odisea”3! fue publicada por primera vez durante los meses en que Gutiérrez se instala en
Valparaiso. Pero esta simultaneidad no alcanza para justificar las incansables exigencias en
torno al Facundo que se leen en las cartas escritas por el sanjuanino durante el periodo en
cuestion. Con cierta tendencia al sarcasmo y un tono cada vez mas perentorio, Sarmiento le
exige a Gutiérrez que distribuya el Facundo, que lo difunda en la prensa, que lo elogie, lo
resefie y comente. En la carta del 24/7/45, escribe: “Remito a V. el primer ejemplar del
Facundo que ve la luz publica. A salido como una cosa infamemente tratada. ¢Qiere V.
encargarse de analizarlo por el Mercurio, i decir ge es un librote estupendo, magnifico,
celebérrimo?” (5). Mas adelante, en la misma carta, escribe: “esté a la mira de la salida del
buge para Europa para ge endilguemos el Facundo por all3, i para Montevideo también” (6).
En carta del 22/8/45, le habla de la que considera “su mision™” (jla de Gutiérrez!): “derramar
la Odisea por toda la redondez del orbe”. Y entonces tiene la osadia de reclamar:

¢A gé no a mandado un ejemplar al Times? éA g no a escrito una palabra a sus amigos
de Francia al National, la Democracia Pacifica, Revista de Paris y de Dos Mundos, etc.,
etc.? Vamos, agalo (...) para acerme saltar de contento, para acer aspirar a un pobre
amigo un poco de la fragancia de las lisonjas ge mecen el amor propio. (...) Loago a V
responsable con su vida i empleo del exacto desempefio de esta comisidn,
prometiéndole ascenderlo al mas complaciente y oficioso amigo de lo ge le doi desde
aora el grado”. (8-9)

Junto con estas exigencias de difundir el Facundo, aparece otro reclamo: “éPor ge se ace la
nifia bonita y no me escribe?” (5); “Es V. un taimadisimo amigo a quien es preciso
importunar sin descanso para arrancar una palabra” (7). Podemos inferir que la escasez de
respuestas por parte de Gutiérrez marca cierta resistencia a (la) “su-mision” que le exige
Sarmiento. En cuanto le responde, aparecen los nuevos reclamos sarmientinos, siempre
imbricados con el discurso del afecto: “Vamos, déjese querer”, dice Sarmiento, carifioso, y
agrega: “Le remito un cajon ge le entregara a Pefia, el cual contiene 170 ejemplares de mi
Odisea. (...) Estos 170 los remitira a Montevideo a alguno de sus amigos para ge,
asignandoles un precio vendible los aga circular donde convenga” (7). Estd claro que lo que
mas le interesa a Sarmiento en estas cartas es que Gutiérrez se cargue al hombro la difusion

30 Hebe Molina hace un rescate y un andlisis de las cartas manuscritas de Lépez a su padre en su libro Vicente
Fidel Ldpez: exilio y novela histdrica. En estas cartas al padre se ve que los padecimientos pecuniarios y los
consecuentes pedidos de dinero eran habituales en Vicente Fidel Lépez.

31 Fue Gutiérrez el primero en llamar “Odisea” al Facundo. Explica Sarmiento en su carta del 22/8/45: “Le
remito un cajén que le entregard a Pefia, el cual contiene 170 ejemplares de mi Odisea, como se a complacido
en llamarla V por una admirable mescla de afecto, convencimiento e inofensiva ironia. Pero no importa, yo
también la llamaré de ahora mi Odisea” (8).
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del Facundo. Cuando no solicita estas diligencias, se dedica a comentar, con un humor no
exento de desprecio, la situacidn del amigo. Asi, por ejemplo, respecto de su trabajo de
profesor en una escuela de la Marina, escribe: “iVaya ge es curioso ver a un pobre gaucho
de la Pampa, tant soit (—peu—) poeta ensafiado a marinar por estas Méricas! (sic). Me lo
imagino a V. con su couvée, como la gallina ge cria patitos y los ve con orror i asombro
lanzarse a la agua. ‘No, ijitos, os vais a aogar!’” (carta del 22/8/45, 8-9).

Mas alla de su ironia y de su pretension de hacer difundir su obra, Sarmiento comparte con
Gutiérrez —y con el grupo de pertenencia estético-afectiva— la conviccién del valor de la
poesia como capital simbdlico de identidad y de lucha:

iLeyonos Marmol un canto de su Peregrino! iQé hermosa cosa! ¢Creera V ge me a
dejado aturdido ese torrente de poesia inagotable, perenne como una cascada? Vi el
prélogo ermoso ge lo encabeza. Estamos mui ricos en estas cosas. Su América Poética
(porge nos pertenece); la coleccion de poesias del Plata; las antiguas i modernas de
Echeverria; el Peregrino; las de Varela...formaran unos siete u ocho volimenes. (Carta
del 1/3/1846, 48).

Quien también escribe con humor en estas cartas es Marmol. Respondiendo —él si— a los
pedidos de Gutiérrez, le envia sus datos para la América Poética en clave picaresca. La cita
es extensa pero vale la pena porque muestra una prosa jocosa en quien seria el autor de la
novela romantica (y dramatica) por excelencia de la literatura argentina del S. XIX, Amalia:

Yo naci, amigo mio, el 4 de diciembre de 1818 en esa tierra que, por ironia de lo que
habia de ser mas tarde, se llamé Buenos Ayres. Ese afio debio ser de seca y ese dia de
vigilia, pues naci enfermizo y con una propensidén a comer bien que no se me ha quitado
todavia, y debid ser afio de quiebras, pues he vivido siempre en una completa
bancarrota. (...) siempre tuve una aversion irresistible a los maestros de escuela, y una
vocacién ardiente a jugar con las olas del mar, indicacion misteriosa de mi destino
futuro. Como no sabia ni leer a los diez afios se me tomaron maestros en mi casa, pero
a uno lo eché mi padre a pescozones porque se puso a enamorar a mi hermana mayor;
y a otro lo emborrachaba yo todos los dias con vino de Mendoza que robaba de la
despensa de mi casa. (...) cuando estaba mas adelantado y querido de mi maestro,
cuadré un dia la maldita casualidad de que éste me encontrara sentado en las faldas de
su muger, lo que me obligd por prudencia, a saltar por una ventana, romperme el brazo
izquierdo y no volver a la academia ni ver a mi primera maestra, de ojos negros y
22afios. (Carta del 26/3/46, 52-53).

Tras este juego complice con el amigo, concluye: “Ya estd V complacido. Ahora haga V lo
que le dé la gana, menos ponerme la edad que tengo, sino unos 5 o 6 afios menos” (53).
Sosteniendo el tono jocoso, en carta del 27/8/46, escribe: “Pero lo que no sabe y lo que yo
desearia que pusiera en letras goticas es que soy el mayor animal de los que habitan la
tierra” (68). Mas adelante, en referencia a los poemas que irdn para la América Poética,
aclara: “a ecepcion de los tres instantes, de los versos que le adjunto y de los que V tiene
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del Peregrino, por Dios, Gutierres, no me publique nada de esos mamarrachos que hice
antes” (68-69).

Otros muchos ejemplos de encargos bibliograficos atraviesan estas cartas. Mencionaremos
los que dejan ver, ademas, otro tema nada despreciable en esta correspondencia: la
preocupacién por las ganancias pecuniarias de la antologia. Luis Dominguez, el 18/12/46,
escribe. “Admirese V! El Gobierno ha tomado diez ejemplares de su América poética y los
ha pagado. La compilacidn va muy bien, aqui hacemos lo posible por darle salida, pero poco
adelanta. Varela, por su parte, escribe el 19/12/46: “La cuentita adjunta le mostrara lo que
se ha vendido de la América Poética, no sé si V. aprobara el que se hayan vendido algunas
entregas sueltas, aunque han sido muy pocas (..) Mas adelante le enviaré la cuenta
definitiva de esa facturita” (82). Ya finalizadas las entregas, Félix Frias concluye, el 17/7/47:
“Lo felicito por su feliz conclusidon de la América Poética, y deseo que algun resultado
prosaico le haya dado, después de lo ganado por la honra (99)".

Conclusiones

¢Qué insiste en estas cartas? El deseo de Gutiérrez de conectarse y de conectar, de acercarse
a los amigos, de crear nuevos lazos, de prodigarse. También, abandonada la propia poesia,
el deseo de labrarse un prestigio a partir de ser el que elige a quiénes y cémo incluir en el
compendio que reune (y en el mismo gesto define, crea) la poesia de América. En menor
medida pero aun asi presente, el deseo de hacer dinero. En este sentido, la de Gutiérrez es
una labor performativa por excelencia: hace cosas con palabras. Proponemos que esta
suerte de novela epistolar conformada por las cartas en torno de la América Poética da
cuenta de la convergencia de categorias indisociables en todos los proyectos literarios de la
época: lo social, afectivo, intelectual, politico, econémico e historicista forman una trama
cuyos hilos sdlo existen trenzados y dentro de ese tejido. Este articulo ha buscado echar luz
sobre la fuerte interdependencia de todas estas categorias en la trama epistolar de la
América Poética. En este sentido, la antologia puede ser pensada en tanto nodo de una red,
en donde red es a su vez definida como “una categoria tedrica (caja de herramientas) que
‘hace ver’ un tipo de articulacion de otro modo invisible” (14, Maiz-Fernandez Bravo).

En su libro La dorada garra de la lectura, Susana Zanetti propone un pacto ludico con el
lector: un texto en donde recrea ficcionalmente --pero siempre a partir de multiples
fragmentos de cartas del Epistolario— una escena de escritura de Juan Maria Gutiérrez. De
este texto hibrido entre la critica y la ficcidn se desprende la misma idea que deja la lectura
del corpus en torno a la América Poética: escribir cartas fue, para los romanticos de la
Generacion del ‘37, una actividad fundamental en sus vidas y a la que seguramente
dedicaban varias horas del dia. Un modo de estar menos exiliado. El proyecto de la América
Poética puede pensarse como causa y efecto de un gran caudal epistolar que les permitié a
sus actores, ante todo, sostenerse en la adversidad del exilio. Afianzar los viejos vinculos y
generar otros nuevos, gestar una red. A Juan Maria Gutiérrez en particular le permitio
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aislarse en su “ermita”, conectarse a través de la escritura con un afuera mas lejano y, en
simultdaneo, mantenerse al margen de su entorno inmediato. Como proscripto, vivencié que,
como diria Adorno mas de un siglo mas tarde, “en el exilio el Unico hogar es la escritura”.
Pero, en su caso, no se traté de cualquier escritura sino de una especialmente gregaria,
socializadora, posibilitadora de las voces de los otros: la escritura epistolar. La América
Poética fue posible solo en virtud de esta entrega. Como le declaré a su amigo Estevita en la
carta del 7/1/46, “aunque pobre, tengo un corazon rico en afectos para mis amigos y este
caudal suele producir frutos que no son de desechar” (40, T.II).
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