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Resumen:

El presente articulo realiza un analisis de las relaciones de poder, las voces y las
identidades que existen en la obra de Pedro Pdramo a través de puntos de conexion que
se establecen entre el cacique de la Media Luna y el resto de los personajes. Los rasgos
definitorios de las voces en la novela se dan desde un personaje central, Pedro Paramo,

mediante una diégesis fragmentaria. Esto se debe a que Juan Rulfo expone en su novela
los ultimos suspiros del modernismo a la vez que presenta una técnica que se encuadra
dentro de las formas posmodernas.
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Voces e identidades en Pedro Paramo

Abstract:

This manuscript provides an analysis the power relations, person voices, and identities
that exist in the literature work of Pedro Pdramo through connection points established
between the chief of the Media Luna hacienda and the rest of the characters. The most
defining features of the voices in the novel are given from a central character, Pedro
Paramo, throughout a fragmentary diegesis. This is due to the fact that Juan Rulfo exposes
in his novel the last gasps of modernism while presenting a technique that are framed
within postmodern forms.

Keywords: Pedro Pdramo, Modernism, Identities, Literature, Juan Rulfo.

Introduccion

Toda obra literaria juega un papel de objeto mediador para con el discurso ideolégico?
imperante de cada momento especifico (feudalismo en la Edad Media, humanismo en
el Renacimiento...); y esa relacidon que entabla la obra literaria, a su vez, es recibida
contextualmente por el lector, que interpreta las ideas objetivadas en el texto por su
autor, que a su vez estd, indudablemente, contextualizado. Ese papel que juega la obra
literaria resultard de la relacién dialéctica entre los diferentes discursos contextuales
por los que el autor se verd influido? y que a su vez son indispensables para que tenga
lugar la obra.

En este sentido, resulta necesario definir los diferentes discursos ideoldgicos que
circundan alrededor de la novela para localizar y tratar de interpretar histéricamente la
misma. Uno de los puntos de inflexidén en la historia de la literatura contemporanea se
encuentra en el Modernismo. Las vanguardias modernistas se imponen como ejes de
renovacion en los campos artisticos al mismo tiempo que suponen un golpe critico a la

1 Concepto que entenderemos aqui en base a la idea de “discurso de poder” que expone Foucault en
Microfisica del Poder (1980), asi como en el concepto de “ideologia” esgrimido por Althusser y aplicado en
este sentido por Juan Carlos Rodriguez en Teoria e Historia de la Produccion ideoldgica: las primeras
literaturas burguesas (1974).

2 Toda relacion de poder conlleva un discurso ideoldgico inserto. Estos discursos pueden solaparse y
complementarse o bien enfrentarse, siendo esta contrariedad o simbiosis el germen de los procesos
histdricos. De esta forma, como tradicionalmente se ha hecho en el terreno econémico, la formacion de los
Estados-nacion supuso el asentamiento definitivo de la ideologia burguesa.

Cuadernos del CILHA n 35— 2021
ISSN 1515-6125 | EISSN 1852-9615

2 CC BY-NC 4.0 international
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha


https://portal.issn.org/resource/ISSN/1515-6125
https://portal.issn.org/resource/ISSN/1852-9615
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.es
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha

Fernando Candon Rios y Adrian Martin Del Pino

linea de flotacion de la tradicién de finales del siglo XIX. De esta manera, Gilles
Lipovetsky, en su obra La era del vacio (1995: 81), nos habla del Modernismo como “una
crisis cultural profunda [...] que se basa en la negacién de la tradicién, el culto a la
novedad y el cambio”.

Ese culto a la novedad y el cambio tiene como resultado una profunda crisis de
identidad provocada por las incongruencias que surgen precisamente del rechazo a la
tradicion (asi como a los modos de producciédn tradicionales) que necesita el liberalismo
econdmico para expandirse y acelerarse y que penetran en todas las capas de la
sociedad. La simbiosis entre novedad y necesidad de los pilares que han dado lugar a la
sociedad industrial (que tienen su génesis con la aparicién del Humanismo) da lugar,
paraddjicamente, a una busqueda de la armonia que podemos encontrar en los grandes
totalitarismos del siglo XX, en el Concilio Vaticano Il o en las pinturas de Francis Bacon.
Es decir, en la experiencia de la tradicidn en la modernidad.

El desarrollo de este paradigma, en términos de superacién, hoy se traduce en la
apertura de los limites a perpetuidad, en el derribo de los sustentantes éticos y morales
de la sociedad occidental. Es, simple y llanamente, lo que hay después del Modernismo:
el Posmodernismo. El momento de ruptura que provocaron las vanguardias ya no
suponen una experiencia estética moderna. De esta manera nos encontramos ante la
nostalgia de unos valores tradicionales abiertos y desdibujados y una pretensién de
impresidn novedosa que no impone nuevos limites.

En el caso de Latinoamérica, correra paralelo y superpuesto el surgimiento del
Liberalismo, entendido este como la progresiva independencia de los diferentes
Estados (con todas las connotaciones que ello implica) con el desarrollo y expansion de
las ideas Modernas3. Esto ha querido verse, también, como una emancipacién en
términos culturales porque es la vez primera que Latinoamérica viene a renovar y a

3 De hecho, situacidn esencial para que esto suceda es que exista el Estado-nacidn, puesto que el Modernismo
es esencialmente una ideologia desde la burguesia para si: una clase social que intenta superar sus propias
contradicciones.

Cuadernos del CILHA n 35 - 2021
ISSN 1515-6125 | EISSN 1852-9615

3 CC BY-NC 4.0 international
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha


https://portal.issn.org/resource/ISSN/1515-6125
https://portal.issn.org/resource/ISSN/1852-9615
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.es
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha

Voces e identidades en Pedro Paramo

nutrir culturalmente con la innovacidn los limites de la ideologia de poder* al igual que
sucedioé con el Romanticismo en Alemania o la llustracién en Francia.

Por tanto, entendemos que en Pedro Pdramo (1955), obra del escritor mexicano Juan
Rulfo, se asiste a un interesantisimo testimonio del final del modernismo literario
hispanoamericano, asi como se muestra un retrato del individuo posmoderno al mismo
tiempo que la obra realiza una critica a las revoluciones latinoamericanas de finales del
XIX y principios del XX.

Si entramos a valorar las caracteristicas de la novela, podemos afirmar que cuando
tratamos Pedro Pdramo nos encontramos ante un trabajo radical en lo referente a sus
elementos diegéticoss. La historia inicia con el relato de Juan Preciado, quien, delante
del lecho de muerte de su madre, recibe el mandato de ir a Comala y exigirle a Pedro
Paramo, su padre, lo que le corresponde del legado familiar. A lo largo de su estancia
en el pueblo, Preciado se introduce en un mundo donde la légica realista no funciona.
En este hecho se aprecia el eje discursivo de toda la novela, la ldgica tiene otros
parametros en el pueblo donde se desarrolla la trama. El juego ldgico no solo se limita
al sistema diegético, sino que introduce al lector en un proceso narratolégico donde las
identidades y las voces —concepto que entendemos como el hecho dialégico en boca
de los personajes en si mismos— se yuxtaponen en una confusa y atipica narracion.

El estudio de Pedro Pdramo nos descubre una composicion con evidentes
caracteristicas posmodernas y una clara influencia cinematografica en su conjunto. La
propuesta técnica que proporciona la novela de Rulfo supone un resquebrajamiento

4 Ademas, es necesario tener en cuenta que estos artistas no son nativos y que es una mayoria de edad
forzada por las necesidades productivas de los nuevos Estados (a la par que solapada porque los intereses
econémicos de Latinoamérica pertenecian a un mercado internacional en el que ellos no tenian experiencia).
De la misma manera, las estructuras politicas y de dominacion son reutilizadas por los criollos para su propio
beneficio, por lo que entendemos que, en términos efectivos, no hay tanto una emancipacion como un
traspaso de poder hacia modos de organizacion politica burguesa.

5 Para el desarrollo de nuestro trabajo utilizaremos el concepto de “diégesis” que propone Genette en su obra
Nou-veau discours du récit (1983). Esto supone entender la diégesis como el universo espacio-temporal en el
que se tiene lugar la obra. Lo que implica dotar al mundo ficcional de una connotacién de universo
significativo.
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con la norma moderna de la teoria del progreso de Walter Benjamin. Esto supone de
facto la ruptura filoséfico-politica con la narrativa modernista imperante en
Latinoamérica. Para sostener la hipotesis de que Pedro Pdramo rompe con la
modernidad para encauzarse hacia la nueva posmodernidad debemos definir este
concepto mediante las palabras de Fredric Jameson (1991, p. 15):

La creencia en su existencia depende de la aceptacidn de la hipdtesis de que se
ha producido un corte radical o coupure, que generalmente se hace datar a fines
de la década de 1950 o principios de la de 1960. Como la propia palabra sugiere,
este corte se relaciona mas generalmente con ideas acerca del debilitamiento o
la extincion del movimiento modernista, que contaba ya con cien afios de
existencia (o con un repudio estético o ideoldgico al mismo).

La apertura diegética de la obra en in media res nos introduce a la historia principal,
que no es otra que la de Pedro Paramo, a pesar de que la figura de Juan Preciado se
utilice como puente hasta el cuerpo central narrativo. Las estructuras de la novela,
desmontadas como linea temporal fija, representan campos semanticos exclusivos que
necesitan ser leidos en su conjunto para conseguir el valor total. En cierta manera, la
comparacién con el séptimo arte nos devela capitulos que actian como si fueran
escenas alternas en tiempo y espacio. Esta influencia proviene del procedimiento
cinematografico découpage téchnique —Ila aplicacion de una técnica formalmente no
literaria tiene su origen en la intensa labor de Rulfo como guionista cinematografico—.
Alineado con este razonamiento, Huntler (2002: 87-88) expone con las siguientes
palabras el influjo de las técnicas filmicas en la narrativa de Rulfo:

Basta, por ejemplo, con leer la reducida obra literaria del mexicano Juan Rulfo
para darnos cuenta de la influencia del lenguaje cinematografico en su
produccion narrativa, gracias a su relacidn directa con los guiones que tuvo bajo
su responsabilidad. El entramado polifénico de una diégesis que se caracteriza
por tener un tejido complejo de inquietas analepsis de indole cinematografica
en su novela Pedro Pdramo, nos confirma eso.

Llegado este punto, nos parece fundamental citar las palabras del semidlogo Christian
Metz (1974, p. 47) acerca de los montajes filmicos y su importancia como conjunto de
relaciones espacio-temporales que funcionan como mecanismos ideoldgicos:
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En los filmes narrativos (= filmes de intriga fuerte) de la época denominada
clasica, se destacan diversos tipos de montaje cuyo numero no es infinito. El
sistema que éstos constituyen (y que ha recibido el nombre de “montaje
clasico”, o incluso “découpage clasico”) no se refiere a los objetos o a las
acciones filmadas, sino a las relaciones espacio-temporales entre tales objetos y
acciones. En relacién con esto, cada tipo de montaje corresponde a cierta
manera de presentar el acontecimiento perceptivo, a cierto principio logico en
la organizacion de un espacio-tiempo propiamente cinematografico (es
decir=por ejemplo, los tiempos de los verbos), a cierta “formula sintagmatica”
en el encadenamiento de las sucesivas imagenes en el seno de una misma
secuencia. En el cine de esa época, la “secuencia” estaba dotada de un fuerte
grado de existencia social y de pregnancia afectiva. Ese codigo de las secuencias
es una especie de maquina formal, pero ha desempefiado a la vez un importante
papel histérico e ideoldgico.

Sobre la técnica diegética en Pedro Pdramo y su similitud con el montaje
cinematografico se han escrito muchas cosas, en este sentido Sabugo Abril (1985, p.
418) resume la escritura del mexicano con gran acierto:

Rulfo no emplea una técnica lineal en su narrativa, sino una técnica de
composicién de planos, partes de un rompecabezas, con piezas reales e
imaginarias. Esas partes tienen una escritura de texto y una explicacion
simbdlica, en el contexto. Narrar, no sdlo es contar, sino modernamente
también, “mezclar”, en una técnica de “collage” o de composicidon. Lo que
convierte la lectura en un ejercicio dificil, y mas si es heredada del surrealismo,
a partir del cual, suefio y escritura se confunden y explican mutuamente. Narrar
el suefio y poematizar la realidad abre nuevas perspectivas de escrituras.

A través de las técnicas narrativas, Rulfo consigue que Comala se encuentre en un
proceso de “carnavalizaciéon” (poniendo asi en relacion la novela con la cultura
mexicana hacia los muertos y con la corriente posmoderna). Esto se debe al uso de
nuevos recursos técnicos que provocaron que la critica literaria obviara o no
comprendiese la obra. En esta linea, Calvifo Iglesias (1985, p. 364) se expresa con las
siguientes palabras:
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El tenue “sfumatto” folklérico-localista con que Rulfo adorna su texto (los
topdénimos Comala y Sayula —sur de Jalisco— por ejemplo, también sufren la
arquetipica metamorfosis de la fantapolis) no empecé para la desolacién
cosificadora sea la resultante de la carnavalizacion [...] cuya verbalizacion esta
formalizada por la proliferacion de mondlogos autorreferentes gracias a la
utilizacion de técnicas como el flash-back, el flash-will, el stream of
conscousness, el zoom del “camera eye”, el close up, los simultaneismos y

contrapunteados, los montajes, etc.

La presencia de los personajes manifiesta una realidad dentro de la diégesis que
constituye la légica narrativa mediante una division aparente entre muertos y vivos.
Pero el binomio vital no tiene una diferencia sustancial en la obra ya que ambas
condiciones no tienen unas oposiciones evidentes. Sin embargo, los sucesos
principales, que acaecen en el tiempo pretérito diegético, si estan protagonizados por
personajes que en ese momento estan vivos. Esto significa que la historia de Comala no
tiene principio ni fin, y que estd aislada de los procesos histéricos externos a su
circunscripcion fisica. El fin del ciclo vital supone la finalizacién del relato histérico
propio, pero los personajes quedan atrapados en forma espectral en el pueblo, presos
de los pecados que cometieron durante la vida.

Una de las caracteristicas definitorias de la novela se encuentra en las voces que narran
los hechos que componen el relato. A pesar de que el personaje de Juan Preciado tiende
el primer puente diegético entre lector y texto, pronto la narracion entra en una espiral
confusa de identidades y formas donde lo individual tiende a la descomposicidn en un
relato comun. Si las formas predominan en el movimiento modernista, Rulfo rompe con
el paradigma e impone una traslacion de los hechos desordenada y multiple. En esta
linea se posiciona Hernandez Rodriguez (2001, p. 622) al afirmar lo siguiente:

Pedro Pdramo es un texto en el que la narracién, por estar precisamente en
poder de esa multiplicidad de egos, parece sostenida en la “nada” de una voz
plural; es como si nadie en particular estuviera contando la historia, al grado que
Juan Preciado insiste varias veces en poseerla Unicamente en la memoria; ello
se nos revela no solo por las constantes alusiones a las voces internas, sino mas
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aun por el hecho de que descubrimos, conforme avanzamos en la lectura, que
todo lo escuchado hasta ese momento —la narracién misma—no ha existido.

A Pedro Pdaramo se le sefiala como una de las obras precursoras del realismo magico. A
pesar de ello, el concepto —que es posterior a la publicacion de la obra de Rulfo—
difiere del realismo alterado que presenta la novela ya que esta solo expone un punto
de ruptura con la realidad, que se encuentra en la indiferenciacion entre muertos y
vivos. De hecho, lejos de los objetos magicos que vemos en obras posteriores —como
la alfombra magica de los gitanos en Cien afios de soledad (1967) —, en Pedro Pdramo
esta situacion solo se da en Comala y, ademas, el personaje de Juan Preciado —ajeno
al paradigma légico del pueblo por no ser originario de alli— no la reconoce como real
hasta que no se le es explicada.

La figura de Pedro Paramo manifiesta una posicion de poder ligada a los sistemas
productivos del pueblo. Como cacique, se presenta como un agente dominante
mediante el uso de la fuerza y la extorsién que aplica de sujeto individual a sujeto
individual, pero, mientras mas se va apoderando de la poblacidn, su dominacién pasa a
ser de sujeto individual al sujeto colectivo. El uso de la fuerza coactiva se amplifica
segun sucede la novela y el personaje del cacique va haciéndose con el poder de los
diferentes estamentos sociales. Si la historia del relato nos muestra la caida y sumision
de Comala bajo la tirania de Pedro Paramo, la trama evidencia como el flujo de capitales
sociales y econdmicos firman el destino del pueblo.

Desarrollo

Comala, en la posicion discursiva en la que se presenta al lector, se sitla
dialécticamente enfrentada a Pedro Paramo que, como cacique, representa el poder.
La relacion que existe entre Pedro y el pueblo® es de sometimiento total. La objetivacion
del poder dentro de la diégesis tiene lugar de una manera profundamente simbdlica, y
pone de manifiesto la contradiccion que sufre la individualidad pura frente a la
sociedad. La relacion de Pedro que mantiene con todo personaje, incluso sobre Juan

6 Concepto entendido como entidad y espacio que representan la vida publica.
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Preciado, que no lo conoce, es la de dominio, cuestidn que queda mas que clara en el
primer didlogo que mantienen con Abundio Martinez al ir hacia el pueblo’ siendo
guiados por “Un rencor vivo” (Rulfo, 1955, p. 10), de esta manera se da definitivamente
la dimensidn simbdlica al personaje. El pueblo es el espacio de vida, de pluralidad, que
se le escapa a Pedro Paramo y que progresivamente va invadiendo, cumpliendo asi las
siguientes caracteristicas en los términos de Foucault (1993, p. 170): “Me parece que
efectivamente el poder siempre ‘esta ahi’ [...] el poder es coextensivo al cuerpo social
[...] las relaciones de poder estan imbricadas en otros tipos de relacion (de produccién,
de alianza, de familia, de sexualidad) jugando un papel de condicionante y de
condicionado”.

Es profundamente interesante el punto de inflexién que resulta la financiacion de la
Revolucién de manos del cacique de la Media Luna. Estando al servicio de la Revolucidn,
esta no tiene el efecto emancipador deseado, por lo que el propio movimiento —en
una total desindividualizacién, puesto que Rulfo presenta a los guerrilleros de forma
andénima y en grupo3— acaba por ser deficitario para los intereses del cacique,

7 Interesante la observacion de Vital Diaz en Estrategias comunicativas en Pedro Pdramo (2011), donde nos
plantea que la relacién que existe entre Abundio Martinez y Juan Preciado en el didlogo primero de la obra
tiene su reflejo en la relacién que el narrador y el lector mantienen en el transcurso de la novela.

8 Esto, ademas, Rulfo lo hace directamente en didlogos insertos en estilo directo, sin referenciar a personaje
alguno salvo al cacique:

Pedro Paramo los miraba. No se le hacian caras conocidas. Detrasito de él, en la sombra el Tilcuate.
—Patrones —les dijo cuando vio que acababan de comer-, ien qué mas puedo servirlos?

—¢éUsted es el duefio de esto? —preguntd uno abanicando la mano.

Pero otro lo interrumpié diciendo:

—iAqui yo soy el que hablo!

—Bien. ¢qué se les ofrece? —volvio a preguntar Pedro Paramo.

—Como usté ve, nos hemos levantado en armas.

—&Y?

—Y pos eso es todo. éLe parece poco? (Rulfo, 1955, pp. 160-161).
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demostrando asi la imposibilidad de revolucion real al mantenerse la estructura de
poder intacta. El ejemplo mas evidente de esa desindividualizacion es Fulgor, puesto
gue en ninglin momento se le puede ver tomar una decision en la que no haya una
intercesion de Pedro Paramo. De esta manera podria decirse que encontramos una
individualidad en situacién de poder frente a una “simultaneidad subjetiva”, lo que se
presenta perfectamente en la expresion de las voces multiples®. Esta multiplicidad viene
dada desde la limitacion de los margenes intersubjetivos, y estos estdn ligados al efecto
del tratamiento de la temporalidad en la obra. El poder del cacique se encuentra
enlazado a las estructuras de tiempo de la narracion, que, al mismo tiempo, y dada la
singularidad de los niveles diegéticos, disponen de una estructuracion no lineal y que,
en apariencia, no tiene una razon para su orden ldgico. Si el poder de Pedro Paramo
esta limitado al tiempo y al espacio, la multiplicidad de las voces representa un conjunto
de identidades que forman un limite en la diégesis de la novela. En este sentido, Marcos
Dipaola (2010: 118) expresa lo siguiente sobre las voces y los limites identitarios:

Y en esas voces hay una constitucion temporal del limite. Por ello, si es posible
hablar en esta literatura de una representacidn de la frontera, nos es permitido
Unicamente como transito hacia su expresividad. Esto es, hay fronteras en
Comala (el pueblo en el que los acontecimientos se suscitan) y podemos definir
su representacion: demarcacion del territorio en el que Pedro Paramo consolida
su poder dentro del pueblo, ese Yo absoluto que entretiene el saber de la
conquista, la delimitacién del campo, del espacio, del pueblo cuya riqueza
solamente a él corresponde. [..] De ese modo, toda una légica de la
representacion es desarticulada en esa experiencia de la escritura. Mientras la
representacion indica una identidad consolidada, fija, un yo completamente
determinado, que clausura toda posibilidad de temporalidad en el sentido de
cambio; la expresidn, por su parte, anima a presentarse como un trayecto nuevo,
es el momento difuso de las fronteras no porque desaparezcan, sino porque
comienzan a ser variables, dinamicas.

9 Para una informacién mas amplia al respecto consultar Luraschi Narradores en la obra de Juan Rulfo: estudio
de sus funciones y efectos (1976).
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Por otra parte, la familia como institucién aparece totalmente rebasada, desfigurada y
diluida en Pedro Pdramo. Hay varios, pero si tuviéramos que escoger un ejemplo que
puntualiza la critica desde una perspectiva mas frontal este seria el caso de los
hermanos incestuosos. De un modo similar a Artaud en Los Cenci (1964), el abuso y la
superacion de la figura femeninal® recae en la hermana —que en este caso también
sera la esposa de su hermano Donis—. Juan Preciado, que es acogido por estos en su
casa, asiste a la degeneracion de la institucion familiar cuya direccidon y poder son
objetivados en la figura de Donis. Pero va mas alla, puesto que cuando este ultimo
parece irse, y deja a Juan con la esposa-hermana, ella se lanza a los brazos de este, lo
que lleva a Juan Preciado a la muerte: la familia se presenta como la irrenunciable
necesidad de organizacién social que atrapa lo femenino, reduciéndolo al deseo mismo.
De esta forma se refiere Patifio Millan (2010: 7) al pasaje: “un puente entre la
animalidad y la humanidad, aqui lo es entre esta vida y la otra”.

Esa mujer que “se convierte en arena” y que “por dentro estd llena de lodo”, nos
muestra a la mujer sometida y construida a través de la opresidn, siendo la perfecta
antitesis maniquea de su hermano. Sin embargo, el hecho de que sean hermanos es el
ejemplo claro de la destruccidn de los valores tradicionales. Asi pues, esa necesidad
estructural se auna a la inestabilidad que lleva a Donis a desaparecer y suponer el
colapso definitivo. Sin embargo, la salida de la opresidn estructural se muestra en la
relacion sexual de Juan con ella, puesto que sale de la misma como en una busqueda
de su identidad; es decir, mostrando que esta ultima depende de su rol ya dado. De
este modo, Foucault (1993, p. 156) nos plantea: “Existe una red de bio-poder [...] que
es al mismo tiempo una red a partir de la cual nace la sexualidad como fendmeno
histérico y cultural en el interior de la cual nos reconocemos o nos perdemos a la vez
puesto que sale de la misma”.

10 Siguiendo las concepciones de Levi-Strauss, hemos querido ver aqui una superacion por colapso de la
estructura familiar. Es decir, tal y como el antropdlogo expone en Las estructuras elementales de parentesco
(1949), el ser humano se muestra como ser dual en tanto que ser bioldgico e individuo social. Los estimulos
externos e internos se dan simultdneamente y se amoldan y redefinen en las culturas especificas, de modo
que se sintetizan en avance procesal histérico y dan como resultado nuevos 6rdenes estructurales —por lo
tanto, ideoldgicos y discursivos— en constante cambio.
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Los hermanos no solo simbolizan un estado ominoso dentro de los valores culturales
occidentales, sino que su existencia viene manifestada desde los canones de la pobreza,
siendo el lodo el elemento representativo con mayor visibilidad en la descripcion de los
miembros de la unidad familiar. De esta manera, el lodo simboliza la pobreza, al mismo
tiempo que esta pobreza estd ligada semidticamente con el pecado carnal. Asi, en el
pasaje en el que Juan Preciado se despierta en la cama junto a Dorotea y esta se
descompone en lodo, se muestra la marginalidad de la familia, pero también se hace
notoria la influencia cultural indigena americana. Donde la mirada cristiana carga
semanticamente al lodo de pecado, la indigena ve fertilidad. En esta linea, Barcenas
Deanda (2019, p. 617) indaga en la cultura indigena americana para ver también en ella
la existencia de una dualidad simbdlica:

El suceso del cuerpo deshaciéndose en lodo es de un misterio muy particular. La
mujer ha dicho que por dentro es un mar de lodo, en alusién al pecado en que
se halla. La doble connotacién del lodo como simbolo de inmundicia y de
fertilidad hace referencia a las cualidades creadora y destructora de la madre
Tierra. En la cosmogonia nahuatl la Tierra es representada por tres diosas que
exhiben tales atributos.

En el caso de Susana San Juan, el punto de fuga de la estructura familiar es su locura;
porque en su locura es indomable y escapa asi, en vida, del poder de Pedro Paramo,
que la echa de menos viva y la echa de menos ya muerta, representando de esta forma
el anhelo de dominio. Esto es especialmente remarcable en el momento del
fallecimiento de Susana: cuando Pedro abandona su oposicidn dialéctica con Comala,
es ese el momento en el que definitivamente se hunde las estructuras sociales del
pueblo. El hecho de que Pedro se convierta en ese rencor vivo del que hablamos al
principio destruye los mecanismos de cooperacion entre el individuo y la entidad
espacial de vida publica, y queda perfectamente reflejado en el cese de la actividad
econdmica que el cacique pone en marcha como venganza. El anhelo de dominio se
convierte en una nostalgia de posesion privada como libertad, y las nostalgias son
irrealizables, por lo que Pedro Paramo, para con el pueblo, se muestra como un
individuo que queda devorado por su propio discurso ideolégico de poder.

Cuadernos del CILHA n 35— 2021
ISSN 1515-6125 | EISSN 1852-9615

12 CC BY-NC 4.0 international
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha


https://portal.issn.org/resource/ISSN/1515-6125
https://portal.issn.org/resource/ISSN/1852-9615
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.es
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha

Fernando Candon Rios y Adrian Martin Del Pino

Esa misma nostalgia de posesion es la que nos representa Dolores, madre de Juan
Preciado. En este caso se objetiva especificamente en la ilusidn de una vida que no tuvo
lugar —ilusion o nostalgia de la estructura familiar— y es esa ilusidn la que llevara a
Juan Preciado a Comala; ilusidon que engafia a este, al igual que engaiia a Pedro Paramo
para con Susana, puesto que ve irrealizado su deseo de funcionalidad familiar.

Uno de los personajes que mas peso simbdlico disponen en la obra es el de Eduviges
Dyada. Su primera aparicion ocurre cuando Juan Preciado acaba de llegar a Comala tras
haberse encontrado con un arriero que le acompana en el ultimo tramo del camino —
en cierta manera, Abundio Martinez representa la figura de Caronte al introducir al hijo
de Pedro Paramo en el infierno que es la actual Comala!—. En este encuentro, Preciado
escucha por primera vez la opinién de un habitante del pueblo sobre su padre.
Posteriormente se dispone a localizar la pensién de Eduviges Dyada, lugar donde se
hospedara durante sus primeros dias. Desde un punto de vista analitico podemos trazar
la ruta de Juan Preciado: en un primer momento parte del mundo de los vivos, donde
comienza la novela, a peticién de su madre que se encuentra en su lecho de muerte;
posteriormente llega a Comala, pueblo donde lo vivo y lo muerto se confunde, para
instalarse en la casa de Eduviges Dyada, lo que, a efectos metafdricos, supone la
consagracion de este lugar como una especie de purgatorio. Resulta significativa la
relacion entre la feminidad de Dyada y Dolores Preciado. Es decir, la figura maternal de
Juan Preciado se proyecta en el relato de forma dual: si una fue madre en vida, la otra
representara el papel maternal en la muerte. De hecho, Eduviges alude indirectamente
alanoche de bodas entre Dolores Preciado y Pedro Paramo para afirmar que ella podria
ser la madre de Juan: “Perdéname que te hable de tu; lo hago porque te considero
como mi hijo. Si, muchas veces dije: ‘El hijo de Dolores debié haber sido mio’. Después
te diré por qué. Lo Unico que quiero decirte ahora es que alcanzaré a tu madre en
alguno de los caminos de la eternidad” (Rulfo, 1955, p. 81).

Dolores Preciado escapa de la influencia de Pedro Paramo al abandonar Comala. Tras
esta accidn queda de alguna manera excluida, ya que ni siquiera al fallecer puede volver

11 Este simil ya lo utiliza Carlos Fuente para tratar el pasaje comentado en su obra Valiente mundo nuevo
(1990).
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Voces e identidades en Pedro Paramo

al pueblo, al menos no en presencia, solo llega un eco “débil” (p. 80) de su voz que
anuncian la llegada de su hijo. Juan Preciado acude a Comala por mandato de su madre
en vida y es recibido por Eduviges Dyada en su casa —que utiliza como hospedaje—. Si
una viva le envia a Comala, una muerta le recibe. La amistad que une a los personajes
femeninos traspasa los limites cotidianos hasta situarse en un reconocimiento casi
matriarcal por parte de Dyada: “Me parece raro. Claro que entonces éramos unas
chiquillas. Y ella estaba apenas recién casada. Pero nos queriamos mucho. Tu madre
era tan bonita, tan, digamos, tan tierna, que daba gusto quererla. Daban ganas de
quererla” (p. 81). En el momento que Juan Preciado comunica a Eduviges que su madre
ha fallecido, esta parece haber olvidado su suicidio: “¢De modo que me lleva ventaja,
no? Pero ten la seguridad de que la alcanzaré. Sélo yo entiendo lo lejos que esta el cielo
de nosotros; pero conozco como acortar las veredas. Todo consiste en morir, Dios
mediante, cuando uno quiera y no cuando El lo disponga. O, si tu quieres, forzarlo a
disponer antes de tiempo” (p. 81). En este didlogo se encuentran uno de los grandes
ejes discursivos de la novela. El muerto se suele presentar como un fragmento del vivo
en tanto que su memoria se suele mostrar parcial, a menudo incapaz de reconocer su
estado, y con dificultad para entender su propia situacioén.

De este modo, cuando Juan Preciado, cumpliendo la tltima voluntad de su madre, llega
a Comala, se hospeda en casa de Dyada. La descripcion que se hace de la pension la
representa como un lugar de transito —“Tiliches -me dijo ella-. Tengo la casa toda
entilichada. La escogieron para guardar sus muebles los que se fueron, y nadie ha
regresado por ellos. Pero el cuarto que le he reservado estd al fondo. Lo tengo siempre
descombrado por si alguien viene” (p. 80)— donde los que estan de paso hacia la
condicion de los muertos dejan y olvidan sus Ultimas pertenecias terrenales. La propia
Eduviges se presenta en un determinado momento como un personaje con
caracteristicas humanas normales, pero segun se desarrolla la novela el lector descubre
que la anfitriona de Juan Preciado ya pertenece al plano de los muertos. En este sentido,
Arango (1978, p. 63) se posiciona asi en su articulo “Correlacion social entre el
caciquismo y el aspecto religioso en la novela Pedro Paramo, de Juan Rulfo”: “Eduviges
Dyada y Damiana Cisneros tienen cuerpos que podrian percibirse fisicamente, pero al
seguir el relato nos hallamos ante la presencia s6lo de espectros, espiritus que dialogan,
gesticulan y se mueven con libertad absoluta”. A pesar de esto, Juan Preciado describe
a su anfitriona con unos términos fantasmales:
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Sin dejar de oirla, me puse a mirar a la mujer que tenia frente a mi. Pensé que
debia haber pasado por afios dificiles. Su cara se transparentaba como si no
tuviera sangre, y sus manos estaban marchitas; marchitas y apretadas de
arrugas. No se le veian los ojos. Llevaba un vestido blanco muy antiguo,
recargado de holanes, y del cuello, enhilada en un corddn, le colgaba una Maria
Santisima del Refugio con un letrero que decia: “Refugio de pecadores”. (Rulfo,
1955, p. 87)

Con la primera aparicion del personaje de Dyada se presenta al lector la dualidad vital
que caracteriza la obra. Lo cierto es que en Comala parece problematica la
diferenciacidn entre los muertos y los vivos. De tal manera, es posible trabajar con la
hipdtesis de que el viaje al pueblo es el proceso que inicia Juan Preciado en el que se
dirige hacia el mundo de los muertos. En este sentido, los habitantes de Comala tienen
consciencia de que los muertos pueblan sus calles y esa es la razén que hace que
Eduviges Dyada no se extrafie ante el aviso lejano y de una persona fallecida. En esta
linea se expresa Hernaiz Forest (2018, p. 115):

El narrador descubre que Eduviges Dyada es una mujer extraia, pero lo mas
relevante no es que le estuviera esperando, ni siquiera que hubiese sido avisada
por la madre muerta de Juan Preciado, sino que a Eduviges no le supone la
menor sorpresa haber sido avisada por una muerta. Que este hecho, que debiera
infundir terror, forme parte de la normalidad de Eduviges obliga a Juan Preciado
-y al lector—a intentar integrarlo en la suya.

En un juego de significados, el personaje de Eduviges instala a Juan Preciado en la
misma habitacion donde afios atras habia muerto Toribio Aldrete tras la denuncia falsa
de Pedro Paramo y Fulgor Sedano. En cierto modo, la estancia hace la funcién de sala
de espera en el proceso de paso entre el plano de los vivos y el de los muertos. Sin
embargo, resulta dificil encontrar las diferencias notables entre el estar vivo o no en la
novela. Esto se debe a que el destino vital de Comala parece ligado a la historia de Pedro
Paramo, y con su desaparicidon, el pueblo se encuentra abocado a un estado de
decadencia que de alguna forma se asemeja a la putrefaccion de un cadaver (se aprecia
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cierta similitud entre la corrupcion de Comala y la de Macondo?!? en tanto que esta
ultima ciudad estaba ligada a los Buendia).

Retomando el personaje de Eduviges Dyada, existe una dualidad que se encuentra en
sus caracteristicas definitorias: por una parte, se presenta como una figura que “fue”
—amiga intima de Dolores Preciado y suicida— y que “no fue” —madre de Juan
Preciado y amante infructuosa de Pedro Paramo—. Asi, su imagen en su primera
aparicion asemeja tener forma humana al mismo tiempo que su descripcion tiene un
sesgo fantasmal. Por otra parte, Eduviges Dyada manifiesta una constante
contradiccion incluso en su propia feminidad en contraste con la rigida cultura
mexicana. El relato del personaje viene dado desde el rechazo: no fue amada por Pedro
y como contestacion esta se dedica a la prostitucién. Posteriormente tendria relaciones
con Miguel Paramo, hijo del cacique, como respuesta a la frustraciéon del amor no
correspondido por Pedro. De alguna manera, en Eduviges Dyada se aprecia cdmo, de
manera indirecta, la figura del cacique supone la corrupcidn de su identidad, lo que
acaba en el suicidio de esta.

Aguirre Barrera (2008, s.n.) describe con las siguientes caracteristicas al personaje de
Eduviges:

Eduviges Dyada pertenece al rubro de los personajes femeninos de Pedro
Pdramo que no ejercen como tales los dos roles de la sexualidad femenina
permitida. De las otras mujeres de este segundo grupo ninguna esta casaday su
maternidad no es bioldgica. Sin embargo, en la practica, algunas funcionan como
madres sustitutas y/o su sexualidad expresa la idea de pertenencia a los
hombres que subyace en el concepto del rol marital femenino. En Eduviges
existen ambos tipos de oficio materno y también es soltera, aunque funge como
objeto de uso sexual de la comunidad masculina de Comala.

12 Esta similitud, en tanto que ambas ciudades de muestran como “infiernos” ligados a la suerte de los
protagonistas, se puede estudiar en el articulo “Macondo y Comala, dos formas del infierno en la narrativa
latinoamericana” (1996), de Pompilio Iriarte.
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En el extremo opuesto se situa el personaje de Dolores Preciado, sumisa al control del
marido (solo rompe ese sometimiento al poder del falocentrismo al salir de Comala).
De esta forma, y de manera contraria a como se refiere a Eduviges, Aguirre Barrera
(2008, s.n.) describe a Dolores Preciado:

Contrario a lo que ocurre con las otras cualidades ya mencionadas, este
personaje cumple sdlo parcialmente con la contencién y la castidad sexuales que
presupone el prototipo femenino de la esposa, cuya sexualidad debe
mantenerse dentro de los parametros aceptados por la ideologia dominante y
reprimirse. Ya casada, Dolores manifiesta una sexualidad contenida y casta,
puesto que no tiene relaciones sexuales con ninglin otro hombre ademas de su
marido, ni mientras vive con él ni después cuando, tras haberlo abandonado,
dedica sus dias a cuidar a su hijo y a sofiar con el regreso al pueblo.

Con todo, lo que es indudable es que la feminidad que nos muestra esta novela es una
feminidad desdibujada por la locura, por la irrealizacidn o por el rebasamiento de la
estructura, y estas cuestiones tienen lugar por la mano del hombre en cualquiera de los
casos.

Esto nos hace volver de nuevo a tratar de trazar una concepcién de la individualidad
dentro de la novela. Atendiendo a los personajes, lo cierto es que sélo el cacique
muestra una verdadera dimension interior, es decir, el Unico personaje con entidad
propia es Pedro Paramo. Todo lo demds “es” en tanto que Pedro Paramo tiene una
relacion con ello. Tanto es asi, que la familia no puede funcionar sin el cacique, en
cualquiera de sus diferentes manifestaciones dentro de la novela; no puede funcionar
si no es Pedro Paramo el que le da la dimension estructural. En el caso de Susana, y en
el de Dolores, la reaccién es la huida ante el sometimiento a una institucion que en
términos tradicionales las oprimen como individuos para redefinirlas de manos de
Paramo. En la utilizacion de la voz en primera persona que representa al cacique se ve
perfectamente que impone su visién y redefine a su esposa.
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La figura del hijo, por su parte, traspasa, a un modo parecido al Edipo de Séfocles en
ultima instancia, las concepciones familiares de sumision al padre!3. Aunque es una
situacion tipica en la literatura y la mitologia occidental, resulta curiosa la reescritura
de Rulfo del mito, puesto que lejos de tomar el control el hijo (hablamos aqui en el caso
de Abundio) tras el asesinato del padre, este sufre la misma muerte que tiene su
progenitor: al matar a Paramo, Comala deja de ser por su indisoluble relacién, un
pueblo de hijos de Paramo. El hijo, asi, no supone nada mas que una posesién mas del
padre que es atraida hacia el origen por la relacién de poder que sostiene el cacique
con sus madres, madres posibles, madres huidas.

Miguel Paramo, sin embargo, actuara como reflejo de su padre en términos de creacion
de dinamicas de dominacién. Cuando el poder esta ocupado se tratan de abrir otras
estrategias y la mas socorrida y rdpida es la violencia, asi podemos decir que mientras
Pedro Paramo establece unas relaciones de poder de orden social, Miguel lo hace en el
orden natural de la violencia®. Es por esto que las estrategias de Miguel Paramo entran
en conflicto con el orden social y, por ello, son las de Pedro las que se mantienen
finalmente. Lucas Paramo, por su parte, representa al padre tradicional, al cacique
clasico. En este sentido, la autoridad adquirida por Pedro Paramo estd vinculada al
beneplacito de los poderes publicos: por un lado, las leyes lo amparan a través de la
figura del abogado Gerardo Trujillo; por el otro, la Iglesia, mediante el personaje del
padre Renteria, autoriza y justifica las acciones del cacique ante el pueblo de Comala.

Las concepciones supersticiosas que dentro de la novela se pueden observar
sobrepasan por mucho a la estructura eclesidstica como eje dominador, al contrario de
lo que podria suponerse de un pais ultra-evangelizado como México. Sin embargo,
Rulfo nos muestra a un sacerdote catdlico culpable e incapacitado para confesar, al
Padre Renteria, que no es sino la objetivacién de la pérdida de valores eficaces del
cristianismo, un clérigo que muestra una interioridad individual que sobrepasa por
mucho los limites de la ética cristiana. En definitiva, como diria Lipovetsky, un personaje

13 Esta hipodtesis ya la plantea Rodriguez-Alcantara en 1981 en su articulo “Rulfo y la critica”.

14 Dualidad del hombre en individuo social y ser bioldgico (nota 10). De hecho, como ente violento, muere
violentamente.
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que se encuentra en extremo “psicologizado” (1995 pp. 53-60). Y esto se deduce asi
porque existe una anteposicién de lo personal sobre lo publico en la dimension
institucional religiosa. Renteria siente cdmo el bien —que lo entenderemos objetivado
en el hecho de haberle entregado Miguel a su padre después de la muerte de su
madre— se ha vuelto contra si mismo. Se redefine de esta forma la idea platdnica del
bien, tan presente en las concepciones cristianas, (aquella de la que se deduce que la
“virtud” del conocimiento del bien, y el hecho de que practicarlo solo puede traer
consecuencias positivas al sujeto y a los individuos de su alrededor) para negarla y
arrinconar al sacerdote ante la violacion de su sobrina en manos de Miguel. La
alternativa espiritual de salvacién se enfrenta dialécticamente a la muerte, dando como
resultado una situacién suspendida, deslocalizada, entre la conciencia y la inexistencia.
Sobre el peso del pensamiento platénico en la obra de Rulfo se pronuncia en estos
términos J.D. Lee (2000, p. 185): “La concepcidn filosofica subyacente a este catolicismo
no estd, sin embargo, en el legado aristotélico que se cuela al cristianismo a través de
Santo Tomas de Aquino, sino en la herencia platdnica que se asienta en la religiosidad
popular y en los prejuicios de las cupulas eclesiasticas”.

Entendemos, pues, que ese sufrimiento cristiano que nos redime en la muerte no
existe. Los muertos, es decir, toda Comala, sin tener tiempo ni espacio, estan evocados
a revivir en los recuerdos y a sufrirlos una y otra vez. Sin muerte total y sin fin no hay
alternativa de remisién. Y entonces sucede la inacabable atraccidn hacia el origen, el
recuerdo perpetuo en espiral interminable.

Conclusiones

La atraccidon hacia el origen es uno de los temas centrales de la novela y estructura
vertebralmente el eco narrativo que se deduce de toda la historia. La necesidad de
vuelta al principio para redefinir las conclusiones del desastre se objetiva en el
personaje de Juan Preciado, que en su viaje por toda Comala se va entrecruzando con
las voces individuales de un ente social en el que, efectivamente, como ya adelantamos
anteriormente, se articulan una serie de estructuras de dominacidn, objetivadas en los
diversos eventos puntuales que se desarrollan a lo largo de los recuerdos de los
distintos personajes que componen la érbita del pueblo.
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Comala se presenta en la obra con una posicién central en un eje donde discurren, de
forma principal, los diferentes personajes. El desplazamiento del pueblo hacia el vértice
de la corrupcidn, representando por Pedro Paramo y sus socios —el padre Renteria y el
abogado Gerardo Trujillo— supone al mismo tiempo la traslacion de las
individualidades colectivas hacia un unico sujeto individual, es decir, Comala termina
ligando su suerte a la de Pedro Paramo. Las estructuras de poder sociales tienen su
microrrepresentacion en los personajes antes citados. El cacique ostenta un poder
alcanzado gracias a los diferentes tipos de capital de los que dispone, en parte
heredados y en parte conseguidos de maneraiilicita. Su mano derecha es Fulgor Sedano,
un hombre que actlia como su brazo ejecutor y que no tiene mas ética ni moral que la
que le impone los actos de su jefe. Desde una perspectiva social, la actuacion del
cacique viene avalada desde los representantes de la Iglesia —el padre Renteria— y del
poder judicial —el abogado Gerardo Trujillo—.

Desde el comienzo de la novela los personajes que interactiuan con Juan Preciado
manifiestan su culpa por los pecados cometidos en vida. Asi Comala se posiciona como
el lugar donde los pecadores entran y no pueden salir, en otras palabras, el pueblo
representa una suerte de infierno. Dada estas circunstancias, la culpa se presenta como
una carga comun en los personajes de la novela. El caso mas claro se encuentra en la
figura del padre Renteria, ya que legitima al cacique de la Media Luna desde su
posicionamiento eclesidstico. Esta accién viene condicionada por el miedo de no perder
la financiacién y el poder cedido por Pedro Paramo, a pesar de que el sacerdote es
consciente de que sus hechos van contra la ley cristiana y, por tanto, son pecados. La
carga pecadora le lleva en un momento dado a buscar el perdén en el parroco de Contla,
pero este se lo deniega. En la respuesta del parroco local se encuentra las claves del
paradigma teoldgico de la novela:

— Ese hombre de quien no quieres mencionar su nombre ha despedazado tu
Iglesia y tu se lo has consentido. {Qué se puede esperar ya de ti, padre? ¢Qué
has hecho de la fuerza de Dios? Quiero convencerme de que eres bueno y de
que alli recibes la estimacion de todos; pero no basta ser bueno. El pecado no es
bueno. Y para acabar con él, hay que ser duro y despiadado. Quiero creer que
todos siguen siendo creyentes; pero no eres tu quien mantiene su fe; lo hacen
por supersticion y por miedo. Quiero alin mas estar contigo en la pobreza en que
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vives y en el trabajo y cuidados que libras todos los dias en tu cumplimiento. Sé
lo dificil que es nuestra tarea en estos pobres pueblos donde nos tienen
relegados; pero eso mismo me da derecho a decirte que no hay que entregar
nuestro servicio a unos cuantos, que te daran un poco a cambio de tu alma, y
con tu alma en manos de ellos ¢qué podras hacer para ser mejor que aquellos
que son mejores que tu? No, padre, mis manos no son los suficientemente
limpias para darte la absolucion (Rulfo, 1955, p. 137).

La Iglesia objetiva una de las estructuras sociales de poder. En la novela se da una doble
vision de ella al presentar el seminario como punto de partida de la buena labor de los
ministros catdlicos. En cambio, la labor de estos en los pueblos de la region esta
polarizada entre Comala y Contla, al mismo tiempo que su trabajo obtiene resultados
parecidos: “—Son acidas, padre —se adelanté el sefor cura la pregunta que le iba a
hacer— Vivimos en una tierra en que todo se da, gracias a la Providencia; pero todo se
da con acidez. Estamos condenados a eso” (p. 138). La culpa vuelve a aparecer como
un elemento no ligado a las estructuras de poder, sino, mas bien repartido en todos los
estratos sociales. Este reparto inculpa también a Dios en tanto que la figuracion de la
vida en las uvas se da gracias a su voluntad, pero su trabajo no es perfecto, la tierra —
con una carga semantica que vuelve aludir al pecado— solo produce uvas acidas. Si el
origen se presenta como imperfecto, a los habitantes del pueblo solo les queda asumir
su parte de culpa. En lo referente al poder judicial, la objetivizacidn en el personaje de
Gerardo Trujillo del discurso legitimador social supone la impunidad legal —siendo el
padre Renteria el que permite la impunidad moral—. Ambos personajes quieren
romper su colaboracidn con el cacique —por motivos diferentes cada uno—, pero
ninguno lo llega a abandonar. Si la asuncién del poder Pedro Paramo supone la
acumulacion del control de los discursos legitimadores, su control también supone el
principio de corrupcion que acabara asolando la poblacidn.

La masculinidad del trio opresor viene encontrada con el que forman Eduviges Dyada,
Justina Diez y Susana San Juan, cuya feminidad simboliza la unién, empatia y cohesion.
La identidad sexual supone una de las voces definitorias predominantes, siendo su
condicion original alterada progresivamente en tanto que la relacidn con el cacique de
la Media Luna va aumentando. La sexualidad femenina se manifiesta dependiente del
paradigma social dominante, en el caso de la novela las mujeres oscilan entre “Debe-
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Ser” y el “No-Debe-Ser” (Aguirre Barrera, 2008, p. 234). Por tanto, en Pedro Paramo la
voz femenina sufre una confrontacion interna entre las pulsiones naturales y las
imposiciones sociales del capitalismo y del cristianismo. En otras palabras, “la mala
mujer” contra “la buena esposa”. Por tanto, la aspiracién femenina para la aprobacién
social pasa por una de las estructuras objetivadas del cristianismo, que es el
matrimonio. La unién matrimonial viene dada para salvaguardar la legitimidad de la
paternidad. Esto significa que la mujer que recorre el camino social no solo es esposa,
sino que su condicion también estd ligada a la de madre. Aunque los personajes
principales femeninos de novela no siempre cumplen enteramente estos parametros,
es decir, hay esposas que no son madres y madres —no siempre biolégicas— que no
son esposas —pero estan vinculadas a la masculinidad a través de otras relaciones—,
la subyugaciéon femenina viene impuesta desde los valores sociales y culturales
cristianos.

Asi pues, esa atraccién hacia el origen remite a la redefinicion de los valores que se da
cuando el Modernismo como discurso ideoldgico llega hasta sus ultimas consecuencias.
Comala es el yermo que surge como resultado de mantener un posicionamiento
absolutamente moderno, de negarlo todo para imponer los limites redefinitorios cada
vez mas lejos hasta el punto de desdibujarlos. Esta condicidén viene superpuesta a la
posicidon de Comala como asentamiento que esta en la “nada”, es decir, es en palabras
de Hernandez-Rodriguez (2001, p. 620): “Comala es un lugar sin lugar; es un universo
cerrado y atemporal, y por ello infinito; es un mundo que existié hace mucho pero que
sigue existiendo”. Rulfo expone un pensamiento posmoderno que viene definido desde
el principio que el Modernismo ha quedado sobrepasado. Bajo esta premisa, Tittler
(1981, p. 73) define Pedro Pdramo: “como una muestra ejemplar de literatura y
pensamiento posmodernos, autorreflexivos o autorreferenciales”.

De esta manera, entendemos que esta novela resulta del polo supraestructural de una
sociedad que mezcla los ultimos valores, basados en el pasado y la tradicién, y las
nuevas tendencias posmodernas, que se perciben en obra de Rulfo principalmente a
través de los recursos literarios?s. Esa dualidad, incompatible y que se desprende y atrae

15 Moreiras afirma que con Pedro Pdramo Rulfo funda “la novela posmoderna latinoamericana” (1990: 111).
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contra si, se percibe perfectamente en la proyeccidn de personajes deslocalizados
dentro de sus propios contextos y ensimismados en sus consideraciones, lo que
favorece a Paramo en su ampliacion de cuerpos atravesados por ese discurso de poder
ideoldgico —ejemplo de esto seria la financiacién de la Revolucién mexicana y lo vana
y burda que resulta—. La posicion ideoldgica de la que parte Rulfo esta condicionada
por su experiencia vital, tal y como atestigua Calvifio Iglesias (1985, pp. 363-364):

La vision necroldtrica y sombria que se desprende del texto entra en
correspondencia con la postura ideolégicamente contrarrevolucionaria de Rulfo
y con su lectura meta/ahistérica del pasado mexicano como hipdstasis
devalorativa a partir de un “pathos” humanista tefiido de pesimismo por medio
del cual traduce la condicion humana en padecimiento y angustia con el
sobreafiadido de una sentimentalidad biograficamente condicionada: Muerte
del padre durante la Guerra Cristera [...], asesinato de la madre y de sus tios,
etc.; de ahi el desprecio que muestra el autor hacia un proceso revolucionario
que, bajo la éptica del intelectual pequefioburgués desencantado y resentido, le
obliga a reaccionar alegorizando mistagégicamente.

En definitiva, Pedro Pdramo nos muestra la realidad ideoldgica del ocaso del
Modernismo al mismo tiempo que nos presenta las consecuencias de su fracaso. De
esta manera, Rulfo critica los errores que de esta situacidon se deducen, y plantea un
escenario carente de sentido —desde el paradigma modernista— que acarrea unas
consecuencias que imposibilitan la reconstruccion ideoldgica. Las voces disonantes y
las identidades fragmentadas responden al nuevo escenario posmoderno en el que el
autor mexicano desarrolla su obra. En conclusidn, Pedro Pdramo realiza una critica a los
valores modernistas a través de unas estructuras y unas formas posmodernas.
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