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Resumen:
A partir de Laclau y Mouffe propongo que “Las cosas que perdimos en el fuego” de

Enriquez abre lugar para una transformacion politica de las mujeres que no esta vinculada
a la representacion, sino a procesos retéricos que afectan la interrelacionalidad entre los
significantes que organizan el espacio social en la hegemonia. A través del andlisis de las
descripciones, primero, rastreo la dicotomizacion del espacio social en el antagonismo

1 Becaria del Programa de Becas Posdoctorales de la UNAM en el Centro Peninsular en Humanidades y Ciencias Sociales
(CEPHCIS-UNAM). Asesorada por la Dra. Sandra Ramirez.



https://portal.issn.org/resource/ISSN/1515-6125
https://portal.issn.org/resource/ISSN/1852-9615
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.es
https://doi.org/10.48162/rev.34.059
https://orcid.org/0000-0002-2775-5142
https://www.cephcis.unam.mx/
https://www.unam.mx/
https://doi.org/10.48162/rev.34.059

La retdrica agonista en "Las cosas que perdimos en el fuego" de Mariana Enriquez

"ellos-nosotras" y la reproduccion de la analogia "mujer-objeto" en diferentes
personajes. Después sostengo que hay una iterabilidad metonimica que se reintroduce
en la metafora-soporte de esta identidad, porque el fuego se transforma de dispositivo
de control en practica contrahegemonica. Sin embargo, hay indicios de que esta se
convierte en hegemodnica una vez que la metafora "monstrua" se ha consolidado en
identidad mitica como efecto de la repeticion. Ante esta hegemonia alternativa en
ciernes, el relato enfrenta una retdrica agonista que introduce el disenso estético y la
heterogeneidad en el discurso antagoénico, problematizando la territorializacion de los
afectos singulares en formaciones sociales hegemdnicas. Esta retdrica sugiere la
posibilidad de un decir disensual de las mujeres donde la afeccion se convierte en
potencia politica de reinvencion.

Palabras clave: Mujer, Literatura latinoamericana, Hegemonia, Comunidad, Disenso.

Abstract:

Departing from Laclau and Mouffe, | propose that “Things we lost in the fire” of Enriquez
opens a way for the political transformation of women, not linked to representation, but
to rhetorical mechanisms that affect the interrelationship between the signifiers that
organize the social space in hegemony. Through the analysis of the descriptions, first, |
trace the dichotomization of the social space in the antagonism “they (men)-we
(woman)” and the reproduction of the "woman-object" analogy in different characters.
Later, | argue that there is metonymic iterability, which is reintroduced in the metaphor-
support of this identity because the fire is transformed from a control device into a
counter-hegemonic practice. However, there are signs that it becomes hegemonic once
the "monster" metaphor has consolidated into a mythical identity as an effect of
repetition. Faced with this budding alternative hegemony, the story confronts an
agonistic rhetoric that introduces aesthetic dissent and heterogeneity in the antagonistic
discourse, problematizing the territorialization of singular affections in hegemonic social
formations. This rhetoric suggests the possibility of dissensus of women where the
condition becomes a political power of reinvention.

Keywords: Woman, Latin American Literature, Hegemony, Community, Dissent.

Nadie discutira que Mariana Enriquez (Buenos Aires, 1973) es una autora que goza
actualmente de popularidad. Su narrativa pertenece a ese fendmeno que
mediaticamente se ha nombrado el “nuevo boom latinoamericano” protagonizado por

Cuadernos del CILHA n 38 — 2023
ISSN 1515-6125 | EISSN 1852-9615

2 CC BY-NC 4.0 international
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha


https://portal.issn.org/resource/ISSN/1515-6125
https://portal.issn.org/resource/ISSN/1852-9615
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.es
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha

Selma Rodal Linares

mujeres2. Se habla también de una Novisima o Nueva Narrativa Argentina (Gallegos
Cuifas, 2015) a la que perteneceria también junto a Samantha Schweblin, Selva
Almada, Maria Gainza, Ariana Harwicz y Gabriela Cabezdén Camara, entre otras autoras
nacidas alrededor de 1970. Todas estas autoras tienen en comun un interés sefialado
en la experiencia de la mujer y otros grupos marginados u oprimidos. Eva Lalkovi¢ova
(2020) sefiala que la “postura postfeminista”? de estas autoras es una de las razones
principales por las que se han mundializado, ademas de algunos factores materiales y
condiciones comerciales que han sido favorables para su difusion (las revistas, las
agencias literarias, los premios y la popularizacién de las editoriales independientes).
Para Gallegos Cuifias (2020), en cambio, estas escritoras entienden el feminismo como
un proceso de construcciéon identitaria y aunque son criticas con respecto al
patriarcado, no adoptan una postura postcolonial o subalterna, porque representan un
feminismo hegemdnico que deconstruye la mujer mundial.

En el presente articulo? habré de discutir esta premisa, mostraré que en el cuento “Las
cosas que perdimos en el fuego” (2016), del libro titulado con el mismo nombre (con el
cual Enriquez logré el éxito mundial), se advierte precisamente contra los sesgos del
feminismo hegemdnico que es excluyente para algunas identidades. De hecho,
considero que el relato nos presenta la necesidad de generar retdricas desde lugares

2 Numerosas notas de prensa han nombrado bajo este mote literario a las escritoras latinoamericanas actuales (por ejemplo,
Corroto, 2019; Palermo, 2019; Scherer, 2021; Hochbaum, 2022). Esta categoria ha sido rechazada por muchas autoras. Como
sefiala Giovanna Rivero la utilizacion de esta etiqueta es como “minimo irénica”, pues “elimina genealogias, subestima los
caminos y conquistas de escritoras de generaciones anteriores” (en Gimenez, 2021), que fueron excluidas de este canon. En
el marco de la critica literaria en clave feminista, se le ha nombrado a este fenémeno "Tsunami" (Amaro, 2021; Pacheco,
2021), figura que recupera no sdlo las "olas" del feminismo, sino que ademds refiere al impetu y alcance trasnacional del
activismo feminista contempordneo. Este nombre ha sido acogido también por Gabriela Jauregui y las autoras que
participaron en las antologias que editd: Tsunami (2018) y Tsunami 2 (2020).

3 Se le ha llamado "postfeminismo" a la produccidn feminista que es critica con respecto a los feminismos anteriores, pues
reivindica las identidades femeninas diversas mas alla del binarismo sexo-génerico y la heterosexualidad. Al respecto de este
punto, recientemente la autora se vio envuelta en un debate en twitter donde se le calificd de ser trans-excluyente, por
haber apoyado moralmente a la escritora Carolina Sanin ante la revocacion de la publicacién de sus libros por la editorial
Almadia, a causa de sus declaraciones en contra de lo trans. Enriquez sefialé que su apoyo a Sanin no tenia que ver con que
compartiera su opinion, sino en contra de la cultura de la cancelacion. Mas alla de este evento, considero que su corpus
literario es postfeminista en cuanto que hace visible la diversidad de cuerpos femeninos y feminizados y reivindica précticas
sexuales disidentes y queer.

4 Agradezco a Francesca Dennstedt por sus comentarios y preguntas que enriquecieron de manera muy relevante este texto.
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de enunciacién no legitimados: politicas-estéticas cuya potencia sea, precisamente, su
resistencia a territorializarse en los discursos.

El relato se ubica en el escenario mismo de la vida de las mujeres latinoamericanas y
expone el cariz ominoso y absurdo de la precariedad a la que se ven sometidas por los
diferentes agentes sociales. La historia trata de una serie de mujeres de diferentes
contextos que son quemadas por sus parejas®. Ante una escalada de quemas y
condiciones evidentes de impunidad, algunas mujeres comienzan a organizarse en
colectivos con la firme decisién de quemarse ellas mismas como contramedida para
sobrevivir. Este colectivo de “mujeres ardientes” crece a tal grado que las hogueras
llegan a realizarse una vez por semana. Las acciones del cuento resultan
controversiales, porque la estrategia de resistencia y liberacién empleada por las
mujeres constituye una reapropiacién de la violencia y dolor ejercidos desde hace siglos
por el patriarcado®.

Vanessa Rodriguez de la Vega (2018) reconoce en este cuento una denuncia a la
biopolitica de los cuerpos bellos, su objetivacion y el feminicidio, e interpreta el fuego
como elemento protector y purificador, que puede crear “un nuevo discurso femenino”
(p. 158). Martin De Mauro (2019) argumenta que la dimension siniestra del relato es la
condicion de posibilidad para enunciar un espacio de agenciamiento (p. 89), porque las
mujeres precarizadas en su alianza conjugan un espacio de resistencia al orden
genocida. Nora Dominguez (2018) propone que el cuento trabaja el “pasaje de la
historia singular a la accion colectiva” (p. 38), y por ello, algunas acciones de los
personajes pueden ser leidas como performance. En este tenero, también Nadina
Olmedo (2022) opina que "el texto plantea la coalicion femenina como una forma de
resistencia y de sororidad ante la dominacion y el ataque machista" (p. 318), e
interpreta la autoflagelacion como una apropiacion corporal que desmonta la

5 Diana Osmara Mejia Hernandez (2022) deduce que el relato de Enriquez hiperboliza una serie de acontecimientos reales:
el asesinato de Wanda Tadei en el 2011, que fue quemada por su esposo, y los nueve casos de ataques con fuego a mujeres
que le sucedieron. El asesinato de Wanda Tadei tuvo importantes problemas en la aplicacion de la justicia: " nunca pudo
acreditarse ni la concurrencia de la violencia de género ni el hecho de que el esposo tuviera intenciones de matar a su esposa
por su sola condicién de mujer" (159).

6 Fernanda Bustamante (2019) sefiala que los relatos de Enriquez denuncian las violencias de y sobre los cuerpos desde
cuatro aristas: “las violencias del patriarcado y de la sexualizacién normalizadora”, donde la académica destaca el cuento
comentado aqui; las violencias resultantes del neoliberalismo y las crisis econdmicas; las violencias culturales y politicas; y
las violencias del pasado histdrico ante los crimenes de Estado y la violacion de los derechos humanos (33).
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pedagogia del criminal. Berenice Romano Hurtado (2022) sugiere que las hogueras son
una "refiguracion de las representaciones", a partir de la que las mujeres se reelaboran
como "dueiias de un cuerpo abyecto" que exhibe "la violencia desde el silencio". En
contraste con estas posturas, Laura Sanchez (2019) concluye que Enriquez parece
presentar una comunidad de mujeres capaces de tener agencia, pero hay indicios que
apuntan a que esto es una ilusidn (p. 115): “Por mas contestatarias y radicales que
parecen sus decisiones, estas no las llevan fuera del sistema que en un principio las
puso en una situacién desfavorable, peor aun: las convierte en sus propias victimarias
(p. 117).

Como puede verse, hay un desacuerdo en torno a si el cuento es o no politicamente
subversivo y por qué. Todos los estudios literarios que he mencionado se posicionan
conforme a las formas de representacidn y agencia de los personajes del cuento, sin
embargo, el hecho de que un relato se sitlie en un contexto de realidad histérico-social
que limita el rango de accién de los personajes femeninos no quiere decir que
reproduzca necesariamente las construcciones hegemonicas. Considero que centrar el
analisis en la construccion retdrica de la literatura nos permite ver cdmo operan los
procesos de significacién hegemadnica que organizan las interacciones entre los cuerpos
en un relato: trazar el mapa de las relaciones de equivalencia y sustitucion que se dan
en el espacio social y son responsables de conceder diferentes poderes y saberes a los
cuerpos. Los procesos retdricos en un relato son responsables de su dimensidn estética.

Entiendo aqui estética en un sentido relacional, como la define Jacques Ranciére (2009):
el reparto o la distribucién de lo sensible. En un relato lo sensible ya no aparece como
mediacion ni representacion de algo, sino como la distribucion que dicta las relaciones
internas de los cuerpos: los modos de ser, hacer y decir de los actantes. Por ello,
podemos decir que los procesos retoricos-estéticos de un relato territorializan la
hegemonia a través de los diferentes cuerpos. Trazar un mapa de lo sensible gracias al
analisis retdrico, nos permite entender cual es el lugar de enunciacién y el margen de
accidén a los que los cuerpos pueden acceder, en tanto que puntos de territorializacion
de la hegemonia.
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De acuerdo con esta perspectiva, para Ernesto Laclau y Chantal Mouffe (1987), la
hegemonia’ corresponde a un conjunto de reglas sintacticas y semanticas construidas
socialmente que determinan el lugar que los significantes ocupan dentro de los
discursos y la relacion que estos tienen conforme a otros significantes. La politica es
discurso, entendiendo por esta cualquier practica que puede articular elementos
heterogéneos y producir nuevas configuraciones de sentido. Por ello, la retdrica es
materia fundamental de la reflexion politica, en la medida en que la hegemonia es
producto de desplazamientos retéricos y sustituciones a nivel de significacion:
“Sinonimia, metonimia, metafora, no son formas de pensamiento que aporten un
sentido segundo a una literalidad primaria a través de la cual las relaciones sociales se
constituiran, sino que son parte del terreno primario mismo de constituciéon de lo
social” (p. 187). Sin embargo, esto no significa que la hegemonia sea una mera
operacién verbal, puesto que se inserta en “practicas materiales que pueden adquirir
fijeza institucional” (Laclau, 2005, p. 116).

De acuerdo con esto, el analisis retérico también puede mostrarnos cdmo la literatura
en las mas sutiles alteraciones puede articular significaciones nuevas al grado de
producir efectos de transformacidn politica. En la medida en que la imaginacidn retdrica
interrumpe ciertas equivalencias; encadena diferencias, cuerpos y atributos en nuevas
relaciones; e inviste significantes afectivamente, reformula nuestra realidad y nos
posibilita a experiencias distintas de los cuerpos, que redistribuyen lo sensible comun y
rompen el consenso. De este modo, la imaginacidn retérica puede abrir nuevas formas
espaciales de relacionarnos, y por lo tanto, tiene el potencial de subvertir la hegemonia.

Para pensar la subversion desde esta perspectiva propongo desarrollar un analisis a
partir del marco tedrico de Laclauy Mouffe. Los autores hablan de “subversién” cuando
se manifiesta lo contingente en lo necesario a través de formas retdricas simbodlicas,
metafdricas o de paradoja que cuestionan el caracter literal y natural de la significacion

7 Los autores desarrollaron su teoria politica a partir del concepto de hegemonia de Gramsci, sin embargo, centran su
atencion en los procesos ontoldgicos que posibilitan su constitucion. Para Antonio Gramsci, los contenidos culturales e
ideoldgicos de la clase dominante son asimilados socialmente como la norma cultural aceptada y natural. La clase dominante
hace valer sus intereses no sélo a través de la fuerza y las instituciones del Estado, sino a través de un consenso cultural por
parte de los dominados. Las ideas e intereses de la clase dominante se asumen como hegemdnicos, modelando el
pensamiento de todas las clases sociales.
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y nos muestran la arbitrariedad y contingencia de las relaciones analégicas que
sostienen toda identidad.

Mi objetivo es demostrar que este cuento articula un desplazamiento politico-narrativo
“agonista”, capaz de desmontar la identidad hegemadnica "mujer", en la medida en que
desarticula las formaciones sociales antagoénicas “nosotras-ellos” que organizan el
espacio social. A partir de un analisis de la descripcidn, primero, muestro como las
operaciones retoricas reproducen la identidad hegemodnica “mujer-objeto”, que
consigue su expansién, sobre todo, a través del patrén semantico “belleza-
desposesion”. En el segundo apartado, argumento que se reintroduce la iterabilidad
metonimica en la metdfora que es soporte de la identidad “mujer”, lo que interrumpe
las equivalencias y sustituciones, e introduce “significantes flotantes” que trascienden
las fronteras de las formaciones antagdnicas. De este modo, el fuego se transforma de
dispositivo de control en practica contrahegemodnica y produce un desmontaje de la
analogia “mujer-objeto”.

Sin embargo, el cuento advierte los peligros y beneficios de una nueva construccion
hegemoénica de la identidad y la problematiza por medio del disenso estético vy el
surgimiento de la heterogeneidad singular, mostrando que la contrahegemonia puede
convertirse en hegemonia, una vez que la metafora de la "monstrua" se ha consolidado
en nodo identitario como efecto de la repeticidn. Finalmente, sugiero que la posibilidad
de transformacién de lo politico esta vinculada a cambios en la retérica que soporta al
orden hegemodnico. Una articulacidon otra que oper gracias a la dislocacién abre Ila
posibilidad de comunidades capaces de integrar el pluralismo y mantiene la tension
entre metonimia y metafora. De este modo, la introduccion del disenso estético y la
heterogeneidad nos remite al surgimiento de un decir disensual de las mujeres
vinculadas por la pérdida, como nos sefiala el mismo titulo del cuento, donde la afeccion
se convierte en potencia politica de reinvencion.

La “mujer-objeto” como identidad hegemonica

Laclau y Mouffe sostienen que el espacio social estd articulado por formaciones sociales
antagonicas responsables de tramar las relaciones y repartir los poderes y saberes.
Mouffe (2013) entiende el concepto de lo “politico” como una dimensién de
antagonismo que puede tomar diferentes formas, emerger en diversas relaciones
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sociales y no puede ser erradicada (p. 2). De hecho, para ella el problema de las politicas
liberales es que niegan la dimensidn antagonista inherente a lo politico. En la medida
en que toda identidad necesita de una afirmacidn diferencial para su produccion, la
constitucion del “nosotros” requiere como condicion de posibilidad la demarcacidn de
un “ellos”, que aunque no siempre es necesariamente antagonista, siempre estd en
amigo/enemigo” (p.5). Para Mouffe, en contraste,
el “agonismo” no intenta, como las politicas liberales, desestimar el conflicto en las

Iu

riesgo de cifrarse bajo la logica de

identidades colectivas y convertirlo en consenso, sino que mantiene y asume la tension
como principio productivo de la comunidad. Escapa a la légica antagonista del
“amigo/enemigo” y a todas las relaciones oposicionales para transformarla en una
permanente lucha entre multiples “adversarios”s.

Partiendo de este marco conceptual propongo que analizar las configuraciones
descriptivas en un texto puede mostrarnos cuales son los significantes vacios y
analogias que identifican las formaciones hegemdnicas y cémo se organizan estos
significantes conforme a las fronteras antagonistas. En palabras de Luz Aurora Pimentel
(2001), toda descripcidn es un arreglo especifico de semas o partes, local y particular,
que conforme a un modelo preexistente se nos presenta como un sistema de
significacion, en tanto que organiza los rasgos semanticos, disponiéndolos de modo que
produzcan una "figura", la cual no se reconoce como tal mientras no se repite dentro
del texto (p. 72).

En el cuento "Las cosas que perdimos en el fuego", el antagonismo se hace manifiesto
desde un inicio. El espacio social se divide en dos posiciones: “ellos-nosotras”, de modo
que todas las relaciones internas parecen responder a esta dicotomia. Este
antagonismo se construye, en primer lugar, por la configuracion de la voz narrativa que,
a pesar de ser un personaje, Silvina, se reconoce como una entidad narrativa plural y
emplea la tercera persona. Por otro lado, desde el titulo: “Las cosas que perdimos en el
fuego”, podemos intuir que el relato tratard acerca de una pérdida compartida. En
concordancia, este inicia con la frase: “La primera fue la chica del subte” (Enriquez,
2016, p. 185), lo que nos indica que este personaje esta inscrito dentro de una serie

8Estas consideraciones son centrales para entender mi apropiacion del concepto “agonista” de Mouffe al que aludiré en el
ultimo apartado.
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descriptiva. El discurso de la narradora reproducird constantemente el antagonismo
entre la identidad hegemanica, “ellos” y su limite, “nosotras”, incluso dentro del mismo
enunciado. Esta interaccion retdrica entre posturas nos mostrard que la identidad
“mujer” se construye a través de analogias, casi siempre negativas, con respecto a los
valores y atributos del sujeto. En este sentido, se articula por medio de una
configuracion descriptiva que organiza las fronteras de significacidon en series
contrapuestas: mujer-objeto y hombre-sujeto.

Pimentel (2001) le llama "configuracién descriptiva" al ordenamiento particular de las
partes en una serie predicativa dentro de una descripcién. Las relaciones entre si que
se establecen entre esas partes generan una cierta significacion. Esta significacion
corresponde a un "patrén semantico" que opera como principio de organizacion del
sistema descriptivo de un texto y ademas logra establecer conexiones entre secuencias
descriptivas textualmente discontinuas. Por ejemplo, objetos diferentes pueden
describirse utilizando una misma configuracién, lo que puede establecer una relacion
semadntica entre estos. Asi, la base de las configuraciones descriptivas es la iterabilidad,
como lo es también para la hegemonia, en tanto que una determinada relacién entre
elementos significantes se reitera en diferentes contextos y objetos.

Rastrear las configuraciones narrativas de un texto literario nos permite entender
claramente cémo opera la retérica en la construccion de la hegemonia. Precisamente
porque la configuracion descriptiva en un texto literario traza una relacion entre ciertas
particularidades, independientemente de su contenido especifico, que al reduplicarse
en distintos objetos cristaliza en una figura con frecuencia metafdrica y que funciona
como analogia dentro del texto (Pimentel, 2001, p. 87). Dicha figura articula diferentes
segmentos del relato, confiriéndoles una dimension simbdlica o ideoldgica que por si
mismos no aparentan. Ademas, "las configuraciones descriptivas pueden constituir un
puente intertextual que le confiera al texto dimensiones de significacién mitica y
simbdlica" (Pimentel, 2001, p. 88). De este modo, el analisis de la descripcién en un
relato nos permite situarlo socialmente, desentrafar la dimensién politica de sus
aspectos meramente literarios y figurativos que desbordan un andlisis de la
representacion.
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La retdrica agonista en "Las cosas que perdimos en el fuego" de Mariana Enriquez

Si observamos con atencidn la construccién sintactica de las oraciones del relato,
destaca la presencia constante de nexos adversativos y concesivos, adverbios de
negacion, y el uso de oraciones disyuntivas y distributivas que contraponen un rasgo
descriptivo particular a otro, lo que instituye una relacion semantica de contradiccién
entre ambos. De este modo, la sintaxis exhibe la tension del espacio social, el
antagonismo "ellos-nosotras" en el plano de la descripcidon de los personajes y los
espacios. Este recurso genera paralelismos sintacticos que construyen relaciones
antitéticas entre significantes que no son contradictorios entre si en un plano literal,
pero que conforme a la configuracién descriptiva se presentan como opuestos®. Por
otro lado, la repeticidén del discurso hegeménico en diferentes espacios, personajes y
contextos mostrara que las analogias se reproducen de manera compulsiva y, discursos
aparentemente diversos en realidad se organizan conforme a una misma cadena de
equivalencias, reforzandose y complementandose mutuamente. Por ello, es relevante
determinar los patrones semanticos que desde un inicio organizan el tramado social.
Esta relacién semantica, una vez que es desmontada en el analisis, puede hacernos ver
los procesos retéricos que han convertido esa diferencia en equivalencia. La
construccidn de relaciones semdnticas "no-familiares", contrahegemaonicas, también
puede producir un efecto subversivo, en tanto que hace manifiesto, a través de la
sensibilidad, el caracter contingente de las relaciones analdgicas que soportan las
formaciones hegemanicas naturalizadas.

En el primer parrafo del relato, la narradora ensaya la posibilidad de que el personaje
andnimo y monstruoso, “la chica del subte”, sea responsable del desencadenamiento
de las hogueras. Sin embargo, a esta posibilidad se opone de inmediato la introduccién
de la hegemonia discursiva manifestada en la voz impersonal: “Habia quien lo discutia”
(Enriquez, 2016, p. 185). Como veremos mas adelante, este discurso vincula el poder,

9 Por la extensién no tengo la posibilidad de desarrollar este andlisis cabalmente. Sin embargo, es verdaderamente admirable
la maestria con la que Enriquez produce este efecto a través de la construccidn sintactica de las oraciones coordinadas y
subordinadas. En la mayor parte de los casos lo hace a través de los significantes asociados al patron semantico de la
negacion, sin embargo, en otras ocasiones la contraposicion es mas sutil y compleja, pues se da Unicamente a nivel estético
(en el plano sensorial), a partir de un contraste entre imagenes o sensaciones de diferente nivel de intensidad que, a través
de disposiciones sintacticas semejantes, enlazan significantes que pertenecen a muy distintos campos semanticos. Estas
antitesis producen una redistribucidn sensible, recuperando el término de Ranciére (2009), una transformacidn valorativa y
afectiva de las imagenes y los objetos. Esta redistribucion de lo sensible contribuye de manera muy relevante al disenso
estético que produce el desmontaje de las metéforas del cual hablo mas adelante.
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Iu

el sabery el deseo a la formacién social “masculina”, y por ello atribuye la incapacidad,
lo inofensivo, la incredulidad y la pasividad a la mujer. Dice el texto: “se discutia su
alcance, su poder, su capacidad” (Enriquez, 2016, p. 185). Este patron semantico sera
un eje de significacién fundamental en el texto, responsable de caracterizar a la mujer
a través de significantes antagdnicos a los atributos del sujeto masculinizado que funge
como identidad trascendente®. A esta serie de significantes que determinan la
formacién social se le afiadird también el significante “belleza” que sera un indicio del
grado de adecuacion al marco hegemaénico por parte de los personajes femeninos. La
serie significante, gracias a la repeticion, construird la metafora que sirve de

fundamento a la vision objetualizante de la mujer.

La hegemonia se constituye cuando una metafora consolida una analogia que se
convierte en el punto nodal o trascendente al sistema de significacion. Sin embargo, a
diferencia del mito, en la hegemonia la identidad no es Unica ni absoluta; esto se debe
a que la metéfora que funciona como representacion total de la comunidad consigue
expandirse en diferentes contextos de significacion gracias a las sustituciones
metonimicas, articuladas bajo dos criterios: la contigliidad posicional (sintaxis) y la
semejanza semantica (Laclau, 2014, p. 76). Ambas operaciones permiten que la
metafora se actualice en diferentes contextos discursivos y materiales. Por ello, la
hegemonia se forma cuando la metonimia se ha convertido en metafora, esto es,
cuando los vinculos analdgicos como efecto de la repeticion se asumen como
“naturales” o “literales”. Esta metafora se convierte en una catacresis: un nombre
figural para la identidad y la demanda comunitaria que no tiene representacion ni
expresion literal en el lenguaje. Por ello es que la metafora se hace literalmente el lugar
comun, el lugar mismo de lo comun.

10 En Hegemonia y estrategia socialista, Laclau y Mouffe (1987) aluden al hombre como punto nodal que desde el siglo XVIII
se instituye como horizonte trascendental del proceso de humanizacién de todas las practicas sociales (p. 136). Para
actualizarse, esta identidad necesita establecer su diferencia con una determinada exterioridad: la mujer. Pero la diferencia
“exterior”, la frontera que aparece como heterogeneidad, en realidad es ya parte del sistema, pues de otro modo no podria
ser representada por la identidad totalitaria. Por ello, carece realmente de una verdadera heterogeneidad en clave positiva.
Su definicién Unicamente se da como un “no-ser”. Es una identidad definida por su antagonismo. Recordemos que éste es
justo el problema que el feminismo de la diferencia sexual y el posthumanismo feminista denuncian acerca de la mujer como

n “otro” que no ha podido devenir, porque siempre se ha articulado como limite y reverso de la identidad masculina del
sujeto moderno.
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La persistencia de la cadena de equivalencias resulta muy clara cuando nos
enfrentamos a la historia de Lucila, la modelo, quien se describe con los mismos
patrones semanticos que la chica del subte, pero en concordancia con el modelo
hegemdnico de representacion de la mujer idealizada. Lucila es “hermosa”,
“encantadora”, “distraida e ingenua”, “medio famosa” y, en contraste con la chica del
subte que se dice era “infiel”, ella estda “enamorada” (Enriquez, 2016, p. 188). Asi,
cuando su novio la quema resulta claro que en la diferencia persiste una semejanza:
gue las mujeres sean consideradas meros objetos desechables, y por ello, sufran de una
desigualdad constitutiva y estructural, pues no poseen ni siquiera su propia vida.
Resalta también el que ambas mujeres violentadas sean caracterizadas por su

“audacia”.

Por otro lado, con respecto a las quemas se sefialan dos contextos en los que estos
hechos son “verosimiles” para la sociedad: el campo, donde los incendios son comunes
e intrascendentes; y los paises no occidentales —“no entendemos por qué ocurren en
Argentina, estas cosas son de paises arabes, de la India” (Enriquez, 2016, p. 191)-. Esto
nos indica la negativa que tiene la sociedad auto-identificada como occidental y urbana
para reconocer la violencia de género perpetrada por los hombres como una
cotidianidad inminente en el contexto latinoamericano urbano.

Con respecto a este punto destaca la abundante presencia de significantes que aluden
a un patréon semantico de la negacion, que incluye los semas relativos a la “pérdida”, la
“atenuacidn” y la “indeterminacidén”, que se repiten exhaustivamente con relacion a las
descripciones de las mujeres y sus acciones dentro del relato. Este patrén semantico
enfatiza su precariedad. Algunos ejemplos de las palabras que integran estos patrones
semanticos son los adverbios, prefijos y nexos negativos (no, ni, tampoco, nunca, nadie,
ninguna, sin, poco, menos), los adjetivos (desfigurados, inolvidable, incomodo, rara,
silenciosa, distraida, ingenua, vacios, extrafio, imposible, solas) y los verbos (perder,
faltar, tambalear, arruinar, morir, evitar, despistar, olvidar, abandonar, detener), entre
otros. Sin embargo, cabe aclarar aqui que dichos patrones semanticos resultan notorios
en la medida en que se combinan en las configuraciones descriptivas con patrones
contrarios a su significacion y asociados a una intensificacién. Ejemplo de ello es la
descripcion de la chica del subte [el subrayado y las cursivas son mias]: “Pero resultaba
inolvidable. Tenia la cara y los brazos completamente desfigurados por una quemadura

Cuadernos del CILHA n 38 — 2023
ISSN 1515-6125 | EISSN 1852-9615

12 CC BY-NC 4.0 international
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha


https://portal.issn.org/resource/ISSN/1515-6125
https://portal.issn.org/resource/ISSN/1852-9615
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.es
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha

Selma Rodal Linares

extensa, completa y profunda [...] los meses de infecciones, hospital y dolor [...] un
mechodn de pelo largo, lo que acrecentaba el efecto mascara” (Enriquez, 2016, p. 185).
De este modo, la configuracién descriptiva mantiene una tensién entre lo pleno y lo
vacio, lo intenso y lo atenuado, la felicidad y el dolor, entre otras antitesis, lo que
performa la dimensidn violenta del antagonismo.

El discurso y agencia de los personajes femeninos seran cuestionados constantemente
sin importar las situaciones narradas. A la chica del subte y a Lucila nadie les cree,
cuando dicen haber sido quemadas por sus parejas, porque los hombres que las
quemaron declaran que fueron ellas quienes los hicieron; sin embargo, una vez que las
mujeres empiezan a quemarse por si mismas, la narradora menciona que “nadie les
creyo [...] Creian que estaban protegiendo a sus hombres, que todavia les tenian miedo,
que estaban shockeadas y no podian decir la verdad” (Enriquez, 2016, p. 189). La
repeticion y el paralelismo semantico en la construccién nos muestran que a pesar de
que las acciones “ser quemada” o “quemarse” sean contrarias, la opinién hegemodnica
no lo es. Asi podemos observar que la hegemonia opera a través de “significantes
flotantes” capaces de asumir las diferencias como equivalencias conforme a distintas
series antagodnicas. Maria Helena, la amiga de la madre de Silvina, lo expone: “Las
quemas las hacen los hombres [...] Ahora nos quemamos nosotras [...] El problema es
que no nos creen. Les decimos que nos quemamos porque gqueremos y No Nos creen
(Enriquez, 2016, p. 192).

De este modo, se pone de manifiesto la persistencia en la cadena de equivalencias que
articula lo “inverosimil” como atributo de lo femenino, a través de un paralelismo
semantico entre acciones contrarias de la trama. Asi, para la hegemonia, la mujer es
Unicamente “lo que no es un sujeto”; en consecuencia, resulta increible cada vez que
en el cuento hay un personaje femenino que se comporta como algo mas que una cosa.
Todas las situaciones, sin importar cuan ldgicas o ilégicas puedan parecer, seran leidas
bajo los mismos parametros, es decir, establecerdn una relacion analédgica entre mujer-
objeto y hombre-sujeto. Por lo que cualquier acto que desafie la analogia sera
caracterizado por el discurso hegemdnico como anomalia, un disparate.

En concordancia, dentro del cuento el pronombre "nadie" opera como un "nombre"
para el "ellos" que se contrapone a la configuracion descriptiva de las mujeres. Puede
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corroborarse esto en las siguientes frases del cuento: "nadie la acompanaba" (p. 185),
"nadie le daba trabajo" (p. 16), "que no fuera de nadie mas" (p. 186), "Nadie las habia
seguido"(p. 287), "nadie les creyd" (p. 189), "nadie sabia ni qué decir" (p. 189), "Nadie
puede vigilarte 24 horas" (p. 189), "Nadie mas" (p. 191), "nadie hubiera podido irse" (p.
191), "nadie quiere a un monstruo quemado" (p. 195). "Nadie" es una palabra que niega
la existencia de "alguno", por ende, se refiere a la formaciéon hegemdnica dominante
que si posee el estatuto de "persona", contrapuesto a las mujeres que estan

determinadas por la desposesion y excluidas del pronombre.

Esto se verifica y actualiza a partir de significantes afines que contribuyen a la expansién
metonimica de la metafora. He ahi el cardcter ominoso a la vez que naturalista del
cuento!: tan raro seria que un mufieco deviniera un ser vivo como en el cuento es que
las mujeres adquieran autonomia. Por ello, como dice la narradora, la explicacion
brindada por los “expertos en violencia de género”? no puede ser otra que la de un
“contagio”, un significante que claramente sefiala una asociacidon entre agencia
femenina y patologia. Asi significantes como locura, histeria, herejia, brujeria y

11 En torno a la narrativa de Enriquez destaca sobre todo la linea de investigacion dedicada a los elementos fantasticos,
gdticos y ominosos. A pesar de su divergencia, casi todas las posturas coinciden en que sus estrategias para generar horror
parecen tener una dimension socio-politica. Como sefiala Lucia Leandro-Hernandez (2018), el recurso a lo fantéstico le sirve
a la autora para indagar acerca de la realidad argentina. Leandro-Hernandez propone que diversos procedimientos
fantasticos denuncian la desaparicion forzada, a través de la figura del “fantasma”, ya sea perpetrada por el régimen
dictatorial o causada por la trata de mujeres y el feminicidio (p. 163). En esta clave interpretativa, Maria Angélica Semilla
Duran (2018) distingue tres directrices que se configuran a través de las figuras sobrenaturales: el fantasma corresponde a
lo histdrico; el monstruo, a lo social; y las brujas, a lo corporal (p. 266). Estas pueden cruzarse en la configuracion de los
personajes y las tramas. Por otro lado, para Juana Ramella (2019) la introduccién de lo “ominoso” le sirve a Enriquez para
contraponer al discurso hegemaénico el discurso femenino deslegitimado y alternativo de la “supersticion”, vinculado con lo
popular en el orden de clases y con lo femenino en el orden de géneros (p. 136). David Loria Araujo (2020) considera que sus
cuentos muestran las conexiones entre los sujetos que “inciden sobre las emociones y la materialidad” (p. 56), poniendo de
manifiesto cémo la voluntad es constantemente intervenida e interpelada tanto por elementos humanos como inhumanos.
Como hemos visto, pese a no emplear ninglin elemento sobrenatural, el relato recupera algunas estrategias de la literatura
gética y definitivamente genera “horror”, entre ellas, estd la recuperacion de la “monstrua” y la "bruja” como indices de
resistencia.

12 No queda claro quiénes son los “expertos en violencia de género” a los que alude irdnicamente Enriquez. Lo que si es
notorio es su posicion dentro de las fronteras antagdnicas, pues al calificar el fendémeno como un “contagio” reproducen la
violencia de la identidad hegemdnica que vincula las acciones de las mujeres a la “histeria”, la “enfermedad” vy la
“irracionalidad” (Sobre la critica a la comparacién entre la movilizacién feminista y el contagio, recomiendo consultar a
Verdnica Gago (2019, 74-5)). Por otro lado, estos “expertos en violencia de género” no pertenecen al grupo de las mujeres
ardientes, juzgan el fendmeno y lo explican desde un lugar externo. En este sentido, para mi la ironia contribuye al caracter
critico del relato sobre el feminismo hegemadnico, desde fuera y no situado, que pretende juzgar y resolver las problematicas
de mujeres con experiencias totalmente distintas e irrepresentables dentro de su discurso.
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enfermedad sirven para expandir y actualizar metonimicamente la metdafora, lo que la
hace valida en diversos contextos.

La voz hegemdnica impersonal al principio del relato enfatiza el caracter inofensivo y
vulnerable de la mujer “sola”. A este patron semantico “soledad-unidad”, reiterado en
varios contextos dentro del texto, se suman también otros vinculados con la clase
social, tales como la pobreza y el anonimato. La “incredulidad” y la “impotencia” estan
asociadas no sdlo a la identidad mujer, sino que también se vinculan con otros rasgos
identitarios, por ejemplo, el color de la piel presente en la descripcion de la chica del
subte como un elemento que la situa dentro del contexto social: "las manos que eran
morenas y siempre estaban un poco sucias de manipular el dinero que mendigaba"
(Enriquez, 2016, p. 185).

Por otro lado, cuando las hogueras voluntarias se vuelven frecuentes, la narradora
apela otra vez a la voz hegemodnica impersonal y menciona: “nadie [...] sabia cémo
detenerlas, salvo con lo de siempre: controles, policia, vigilancia” (Enriquez, 2016, p.
189). El hecho de que la intervencidén de las autoridades se presente Unicamente
cuando las mujeres actian como “sujetos deseantes”, en lugar de victimas, muestra
que la institucién se interesa por salvaguardar la hegemonia, no la vida de las mujeres.
El relato lo deja claro cuando alude a la violencia ejercida por la institucién familiar en
el ambito privado —los padres de familia no le creen a sus hijas sino a los agresores,
matan a sus hijas y esposas, y ademas se persigue a las madres que se queman
voluntariamente y atienden los hospitales, aludiendo al mandato del cuidado—; y por
las instituciones estatales en el espacio publico: "Los jueces expedian dérdenes de
allanamiento con mucha facilidad, y, a pesar de las protestas, las mujeres sin familia o
que sencillamente andaban solas por la calle caian bajo sospecha: la policia les hacia
abrir el bolso, la mochila, el baul del auto cuando ellos lo deseaban, en cualquier
momento, en cualquier lugar" (Enriquez, 2016, p. 194).

Sin embargo, la alusidn a la violacién generalizada de derechos por parte de las
autoridades ademds de transparentar cdmo las practicas institucionales se articulan
conforme al modelo hegemdnico, lo reproducen y refuerzan a través de sus acciones,
nos devela el surgimiento de una formacidon hegemodnica alternativa a la que
observamos al comienzo del relato. Dicha formacién hegemédnica se produce no sdélo
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por la repeticion y popularizacion de las hogueras voluntarias por parte de las mujeres
sino sobre todo por el reconocimiento de esa posibilidad en la identidad antagdnica del
"ellos" representada por el Estado y la familia.

Asi, esta nueva hegemonia transforma la significacion de la mujer "sola" de inverosimil
e inofensiva a amenazante. Por ello, las mujeres con un estilo de vida
contrahegemonico, que se atreven a posicionarse en el espacio publico sin un hombre,
se convierten en el "enemigo publico" del orden social; ademas, las hogueras
voluntarias se instituyen oficialmente como actividades ilegales, meritorias de carcel. El
relato establece explicitamente un paralelismo entre el trafico de nafta y el
narcotrafico: “si podian ingresar al pais toneladas de drogas, écomo no iban a dejar
pasar autos con mas bidones de nafta de lo razonable?” (2016, p. 195). Asimismo, al
final del cuento descubrimos que Maria Helena esta en prisién por haber dirigido uno
de los hospitales clandestinos que cura y cuida a las quemadas. Estos acontecimientos
son indicio del reconocimiento de las “mujeres ardientes” como identidades
antagdnicas capaces de construir una hegemonia que se contraponga a la dominante.

El fuego como “significante vacio” y la conversidn de la resistencia en hegemonia

El cuento no sélo se queda en la denuncia social. Al mismo tiempo que manifiesta el
efecto de la hegemonia como horizonte de comprension del relato, opone al discurso
hegemdnico una visién contrahegemdnica a través de un constante disturbio en la
sintaxis. El primer ejemplo de ello lo encontramos en la descripcion de las acciones y el
fisico de la chica del subte. Si bien el cuento comienza afirmando su incapacidad,
inmediatamente la narradora contrapone a este significante el poder que tiene de
intervenir el espacio publico. En el primer parrafo, la chica del subte es calificada como
un monstruo: tiene la cara y los brazos desfigurados, una "boca de reptil" (p. 186), “sin
labios”, “una nariz pésimamente reconstruida”, un “solo ojo, el otro era un hueco en la
piel”, y la cara, la cabeza y el cuello parecen “una mascara marrdén recorrida por

telarafias” (Enriquez, 2016, p. 185).

|II
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No es sdélo el caracter monstruoso lo que la hace “inolvidable” sino justamente su
“audacia” performativa!® al mendigar en el metro. La chica del subte saluda a los
pasajeros con un beso, y al notar el disgusto y el asco que les provoca su accidn, se
deleita con una sonrisa. Su fisico y la forma en la que viste causan perplejidad en quien
la mira: “que su cuerpo fuera sensual resultaba inexplicablemente ofensivo” (Enriquez,
2016, p. 186). De este modo, podemos ver quemanifiesta una disonancia estética,
porque evoca una relacion de afectos discordantes —repugnancia y deseo—, y es a
partir de la exposicién de su precariedad y vulnerabilidad cdmo lograra tener el poder
de afectar: producir un saber no discursivo desde y a través del propio cuerpo.

Este poder de afectar se vera confirmado con el empoderamiento de la madre de
Silvina, cuando decide defenderla en el metro; acciéon que serd un indicio de su efecto
empoderamiento" de la madre resulta
verdaderamente relevante para comprender la transformacidn de los significantes en

desencadenante en la historia. El pasaje de

las mujeres. A causa de las ofensas que le hace un hombre a la chica del subte, la madre
"casi sin tambalearse" le da un pufietazo en la nariz. Silvina y su madre, sin ni siquiera
comentarlo, corren para huir de un posible contraataque o de la policia. Es ante esa
accion que Silvina menciona: "no podia olvidar la carcajada alegre, aliviada, de su
madre; hacia afios que no la veia tan feliz" (Enriquez, 2016, p. 187). Este evento es
indicio de lo que sucedera en el cuento.

La voz narrativa sefiala que: "Hicieron falta muchas mujeres quemadas para que
empezaran las hogueras" (Enriquez, 2016, p. 189). La ira sera el afecto que detona la
unién entre las mujeres, misma que luego las conduce a una promesa de felicidad y
bienestar colectivos. En concordancia, Silvina y su madre se integran a las protestas
ante la indignacion y el hartazgo después de que un padre quema a su esposa y a su
hija. Es en ese momento cuando se menciona que la chica del subte "ya no estaba sola"
(Enriquez, 2016, p. 190), la acompafiaban mujeres de distintas edades en la protesta.

13 La dimension “performativa” de los cuerpos es a lo que aludo con la palabra “estética” y el término “disenso estético”
vinculados con la retdrica. En el lenguaje, la retérica codifica los cuerpos como performance, en tanto que atribuye una
dimensidn sensorial o afectiva a los mismos, puntualizando de estos cual es su poder de afectar. De hecho, la metafora tiene
ese potencial de actuar como un dispositivo performativo en tanto que puede “hacer” algo que no existe dentro del plano
simbdlico: brindarle existencia a algo o alguien que no tiene lugar en el espacio social. Este “hacer” algo simuldndolo es su
poder de hacer hegemonia, lo que le permite representar una totalidad sin que ésta le pre-exista, suplementando esa
ausencia originaria por una de las partes del conjunto.
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La ira, la indignacién, pero sobre todo el reconocimiento de la pérdida compartida de
las otras mujeres, seran los afectos que articulen las diversas demandas heterogéneas
e insatisfechas en el conjunto de equivalencias que determina la “voluntad colectiva”.
Esta vinculacion de heterogeneidades, empero, se soporta en una equivalencia débil:
todas reflejan un fracaso del sistema simbdlico dominante. Por ello, conforme a lo que
dice Laclau (2005), su posibilidad de articulaciéon dependera de la productividad social
del nombre. "Esa productividad deriva, exclusivamente, de la operacion del nombre
como significante puro, es decir, no expresando ninguna unidad conceptual que la
precede” (pp. 117-118).

Es la chica del subte la que refiere a la posibilidad de resignificar el "fuego" como
nombre de la formacién contrahegemodnica de resistencia. Dice: "Si siguen asi, los
hombres se van a tener que acostumbrar. La mayoria de las mujeres van a ser como yo,
si no se mueren. Estaria bueno, éno? Una belleza nueva" (Enriquez, 2016, p. 190). Se
advierte la posibilidad de reconfigurar la monstruosidad como una hegemonia
alternativa, independientemente de las condiciones que la produzcan. Esta
reconfiguracién puede desmontar el patron semantico que homologa a las mujeres
bajo la relacién "belleza-mujer-objeto".

Con relacion a este punto, resulta clave que la palabra "hoguera" sélo se emplea para
referir a la accién de las quemas voluntarias. El cuento hace explicito el paralelismo
entre las quemas de mujeres perpetradas por los hombres y las realizadas en los juicios
a las brujas que, como sefiala Federici (2010), se popularizaron a mediados del siglo XVI;
y luego establece una relacion entre estas “quemas” y las realizadas por las “mujeres
ardientes”. Maria Helena alude a este evento cuando responde a la pregunta de Silvina
sobre cuando pararan las hogueras: "Algunas chicas dicen que van a parar cuando
lleguen al nimero de la caza de brujas de la Inquisicién" (Enriquez, 2016, p. 196).

Por otro lado, las mismas "hogueras" también traman una relacién intertextual con los
"aquelarres", un significante localizado en la frontera antagdnica. Como seiala Federici
(2010), el "aquelarre" estd asociado a las reuniones nocturnas y secretas en torno al
fuego en las que las mujeres, los vagabundos y los campesinos se organizaban para la
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sublevacion?®. En el cuento las hogueras se describen como “ceremonias” celebradas al
atardecer, donde se ejecutan una serie de elementos formalizadores que nos remiten
pira”, el vocablo
griego para el “fuego” con el que se nombraba el rito de cremacién funerario y

T u
|

al cardcter ritual del suceso. Por ejemplo, a la hoguera se le lama aqu

sacrificial. Durante la ceremonia, las mujeres cantan una cancién parecida a un rezo:
“Ahi va tu cuerpo al fuego, ahi va/ Lo consume pronto, lo acaba sin tocarlo” (Enriquez,
2016, p. 193), que podria también remitirnos a una dimension sacrificial.

Las hogueras evocan un disenso estético. Serd la quema de las mujeres, el dolor
compartido y el reconocimiento de la pérdida, lo que las motivard a protestar, reunirse
en colectivos y generar redes de cuidado. Sin embargo, para pertenecer a estas sera
imprescindible que las mujeres opten por el dolor fisico y la pérdida de la belleza a
través de las hogueras voluntarias. Asi, hay una transformacion a nivel estético: el dolor
pasa de ser un método de control y exterminio a un ritual de autodeterminacion, como
lo habra sido tal vez el aquelarre. En este ritual, la pérdida se convierte en el valor
comunitario que identifica a las mujeres de un grupo y las conecta entre si,
permitiéndoles reconocerse mutuamente como cuerpos deseantes. La importancia del
suceso adquiere tal relevancia que las mujeres celebraran el aniversario de sus
hogueras con pastel como si se tratara de un cumpleafios.

Como dije anteriormente, en la hegemonia, la metafora funciona como un “nombre”
que es paradigma para todas las comparaciones. Este nombre no forma parte del
conjunto, en tanto que debe funcionar como instancia trascendental de identificacion.
Sin embargo, es a la vez un elemento particular de este conjunto que se ha escindido
sélo por una catexis afectiva. El afecto resulta central para la constitucién de la
hegemonia. Es sdlo gracias al afecto que un objeto particular puede escindirse,
convirtiéndose en una discontinuidad radical entre otros objetos: una parte que es el
todo. Asi es el afecto lo que puede convertir a un significante en la encarnacion de una

14 "3 sublevacion de clases, junto con la transgresion sexual, era un elemento central en las descripciones del aquelarre,
retratado como una monstruosa orgia sexual y como una reunion politica subversiva, que culminaba con una descripcion de
los crimenes que habian cometido los participantes y con el Diablo dando instrucciones a las brujas para rebelarse contra sus
amos. También es significativo que el pacto entre la bruja y el Diablo era llamado conjuratio, como los pactos que hacian
frecuentemente los esclavos y los trabajadores en lucha (Dockes, 1982, p. 222; Tigar y Levy, 1977, p. 136), y el hecho de que
ante los ojos de los acusadores el Diablo representaba una promesa de amor, poder y riquezas por la cual una persona estaba
dispuesta a vender su alma, es decir, infringir todas las leyes naturales y sociales” (Federici, 2010, 243).
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plenitud mitica. Laclau explica que "encarnar algo sélo puede significar dar un nombre
a lo que esta siendo encarnado; pero como lo que estd siendo encarnado es una
plenitud imposible, algo que carece de una consistencia independiente propia, la
entidad abarcadora se convierte en el objeto pleno de investidura catética" (2005, p.
129). Por ello, este “nombre” es en realidad una “nada con efectos estructurantes”
(2014, p. 106). Sélo puede ser iterable porque no tiene un contenido propio. Laclau le
llama “significante vacio” (2014, p. 81).

Este significante vacio se convierte en un punto privilegiado en el sistema. Esto quiere
decir que todas las identidades dentro de este sistema requieren identificarse como
iguales u opuestas a dicho punto trascendente. Las demas identidades se asumen
dentro de una cadena de equivalencia como viables de sustitucion. Por consiguiente,
todas las diferencias de un conjunto se conciben Unicamente como internas al sistema,
determinadas por relaciones semanticas y sintacticas con respecto a esta identidad.

Ahora bien, esta cadena de equivalencias, a su vez, se articula por diferencias, pues es
el principio de diferencialidad lo que permite justamente su expansién. En toda
identidad hay, entonces, una tension entre equivalencia y diferencia, metafora y
metonimia. Toda identidad es relacional. Cuando esta tensién se diluye y los vinculos
contingentes se convierten en vinculos necesarios, por una pérdida de relacién con el
evento o el momento histdrico especifico de su establecimiento, las relaciones
analdgicas saturan y organizan el espacio comun, codificando las practicas discursivas,
politicas y sociales. Esto sucede cuando el significante “hoguera” pasa de ser un
recordatorio asociado al castigo y la historia de la represién de las mujeres por parte
del patriarcado a convertirse en el objeto de goce, escindido por una investidura
estética. Por ello, el "fuego" se instituye como el significante vacio que puede cifrar la
identidad plena-ausente de la comunidad de mujeres como sujetos deseantes y libres;
porgue aunque en este se diga que remite al momento historico de la caza de brujas,
operativamente se convierte en metafora absoluta de la represidn patriarcal. El cambio
de victima a agente con relacién a la accién-metafora se asume de ahora en adelante
como inversién del orden patriarcal.

Esta transformacion serd tal que el “fuego” se convertira en la metafora que brinda
identidad a la construccién contrahegemdénica del colectivo, y por ello, se observara
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cémo una identidad antagdnica puede convertirse en hegemonia como efecto de la
repeticién. Las mujeres se autonombran “mujeres ardientes”, transformando asi la
nocién de “ardiente” vinculada al cardcter de objeto sexual de la mujer para convertirlo
en signo de sororidad, unidad y libertad en su vinculacién con la “mujer-monstruo”. Asi
queda claro que se erige un nuevo patron semantico en el relato que vincula y organiza
las series significantes bajo la relacidén: “monstrua-sororidad-libertad”, la cual habilita
otra posibilidad de vida para la formacion social subalterna o no dominante. La
asociacion entre el “fuego” como significante vacio y la “monstrua” bajo esa nueva serie
significante es lo que permitird que la hoguera cambie de sentido estético. El signo de
la represidn se convierte en signo de libertad y el numero de asesinatos por la
inquisicién, en la multiplicacién de miembras que se autoidentifican con la lucha
feminista.

El cuento sefiala algunas consecuencias positivas del repudio y el miedo que originan
las hogueras de las mujeres en el campo social, por ejemplo, la supuesta erradicacion
de la “trata de mujeres”. Sin embargo, la vida después de las hogueras no se traduce
necesariamente en tranquilidad y libertad para estas, por el contrario, como hemos
visto, el movimiento las convierte en blanco de la persecucion. Por ello, mas alla de las
consecuencias racionales es necesario destacar que la metafora mujer-fuego se
convierte en el significante privilegiado que puede encarnar el goce femenino y la
promesa de la utopia. Esto quedara muy claro, cuando Silvina graba la quema de una
mujer que entro al fuego: “como en una pileta de natacidn, se zambullo, dispuesta a
sumergirse: no habia duda de que lo hacia por su propia voluntad; una voluntad
supersticiosa o incitada, pero propia” (Enriquez, 2016, p. 193). Las hogueras se
convierten no en el medio sino en el fin mismo, el objeto que puede encarnar ese
“deseo” que las mujeres ya llevaban consigo.

Ademas existen algunos indicios en el cuento que hacen evidente el vaciamiento del
significado del fuego y su transformacidon en indice de una formacién social
hegemonica, por ejemplo, la conversacién que la madre de Silvina tiene con su amiga
Maria Helena, donde una de ellas dice: “ah, cudndo se decidira Silvinita, seria una
gquemada hermosa, una verdadera flor de fuego” (Enriquez, 2016, p.197). Puede verse
aqui que la recuperacién de la metafora “mujer como flor” enfatiza el caracter parédico
de ese nuevo lugar comun que puede producir una consolidacién hegemdénica de la
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identidad. Asimismo, la descripcion de la reintegracidn de las mujeres sobrevivientes al
espacio publico abre la posibilidad de que esa “nueva belleza” se haya naturalizado
como utopia: “habian empezado a mostrarse [...] disfrutar de un café en las veredas de
los bares, con las horribles caras iluminadas por el sol de la tarde, con los dedos, a veces
sin algunas falanges, sosteniendo la taza” (Enriquez, 2016, p. 196). Esta conversion en
mito de la mujer-fuego se hace eco en la voz de Silvina que pregunta: “éCuando llegaria
el mundo ideal de hombres y monstruas?” (Enriquez, 2016, p.196).

Ahora bien, cabe preguntarse en este punto si esta indicacién no muestra que el patrén
semantico que se soporta en esta “nueva belleza” reterritorializa la hegemonia
dominante, hace de esta Unicamente su reverso, manteniendo enteramente su ldégica.
é¢Rompe la monstruosidad realmente con la construccién de la mujer como un objeto
bello? ¢Acaso el monstruo no ratificaria la relacion “mujer-belleza” como eje de
significacion dominante? Considero que no. La “monstrua” no es sinénimo de “fea”,
implica también a la mujer “inmoral”, “desobediente”, “liberada”, aquella que ha
decidido hacerse presente en el espacio publico como “sujeto deseante”; por ello, tiene
mucha mas afinidad con la bruja mitica. En la medida en quela “monstruosidad” es una
identidad configurada por la tension entre metafora y metonimia, se resignifica gracias
a otros significantes, como la "sororidad", los cuales ni siquiera tienen existencia dentro
del sistema simbdlico dominante y no pueden cifrarse simplemente como “identidades
oposicionales” con respecto a este.

La retdrica agonista: el disenso estético y la introduccion de la “adversaria”

La construccion de una contrahegemonia no significa que la utopia y la promesa de
bienestar realmente se realicen, ni siquiera que el sistema simbdlico emergente como
nueva hegemonia no tienda a reconvertirse en un imperativo que produce otra vez
cierto tipo de represion y la privacion de libertad hacia las mujeres. Esto quedara claro
con el personaje de Silvina. En mi opinidn, es gracias a la presencia del disenso estético
que el cuento propone una politica agonista a nivel retdrico, a través de la permanencia
de la heterogeneidad radical en los momentos de focalizacion interna en el personaje
de Silvina, que combinados con la voz hegemodnica que reproduce la voz narrativa,
ponen de manifiesto la tension entre estas, impidiendo que tanto las identidades de la
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mujer-objeto de deseo como las de las monstruas puedan cumplir como un “nombre”
que a cabalidad represente la totalidad de las mujeres empiricas.

Llamo retdrica agonista a una retdrica discursiva que, en lugar de sélo representar las
identidades en una dialéctica oposicional que podria o no resolverse en consenso, abre
lugar para identidades singulares o colectivas que son heterogéneas a la dinamica
antagonista. Asi, no cifra el disenso Unicamente en la oposicion hegemonia-
contrahegemonia, en cambio inscribe dentro de esta dinamica multiples indicios de
disenso estéticol® a través de los afectos, los cuales nos obligan a situar esos discursos
en los cuerpos singulares y considerar las luchas y resistencias que rebasan los marcos
de simbolizacion en los que los procesos de identificacion tienen lugar. Sin embargo,
para ello es imprescindible entender que en toda articulacién, por mas pluralista y
contrahegemonica que sea, no se puede eliminar el poder, asi como tampoco habra
manera de suspender la diferencia que pone en accion el deseo.

En primer lugar, resulta fundamental la configuracién retdrica y sintactica del discurso
de Silvina que producird polisemias sobre las oraciones que preservaran el desacuerdo.
Por ejemplo, cuando ella cuestiona si debia traicionar a las mujeres, dice: “desbaratar
la locura desde adentro. ¢Desde cuando era un derecho quemarse viva? éPor qué tenia
que respetarlas?” (Enriquez, 2016, p. 193). Estas preguntas reproducen estructuras
sintacticas evocadas por el discurso hegemodnico. Las frases hacen eco de otros
contextos de significacion, presentandose “desfamiliarizadas”. Silvina reproduce aqui
el lenguaje de los detractores de los derechos femeninos, pero, al mismo tiempo su
discurso hace presente la discusién sobre el limite, la frontera que consideramos
aceptable para las decisiones autonomas de las mujeres. Asi también sucede con la
introduccién de oraciones que pertenecen a contextos de resistencia politica. Cuando
Silvina menciona que: “Hicieron falta muchas mujeres” (Enriquez, 2016, p.189), la frase
“hicieron falta” remite literalmente a la sucesion de hechos. Sin embargo, evoca las
denuncias de los movimientos sociales: decimos que las victimas nos hacen falta. La
resonancia manifiesta una polisemia discursiva, enfrentdndonos a cuestionamientos

15 En una perspectiva agonista el disenso estético seria central, al respecto Mouffe (2013) explica: the transformation of
political identities can never result from a rationalist appeal to the true interest of the subject, but rather from the inscription
of the social agent in a set of practices that will mobilize its affects in a way that disarticulates the framework in which the
dominant process of identification takes place (p. 93).
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sobre la naturaleza misma de la falta: éhacer falta es simplemente el reconocimiento
de una cifra que nos amenaza?; ipara qué y en qué nos hace falta el otro?; é¢a quiénes
les hace falta? Asimismo, abre la posibilidad de interpretar el titulo en estos términos,
preguntarnos: ¢qué es lo que perdimos en el fuego? ¢Qué es lo que Silvina pierde por
el fuego?

Silvina hace énfasis en la temporalidad de las formaciones hegemonicas a través del uso
de los indicadores temporales “todavia” y “ya” que nos sefialan el caracter de hito de
las hogueras voluntarias, y cdmo estas han producido un cambio central en la
sensibilidad de las mujeres. Algo como lo que sucede en los feminismos
latinoamericanos de los ultimos afos. El surgimiento de hegemonias alternativas, como
el feminismo, altera efectivamente las dindmicas sociales entre las mujeres y con
respecto al “
experimentan en el cuerpo y la vida singular de los personajes y, por ello, pueden

ellos”. Sin embargo, ese hito no es sélo macropolitico, sus efectos se

producir a nivel afectivo una percepcion enteramente distinta que a nivel ideolégico o
racional.

Ante el movimiento de las mujeres ardientes, Silvina presenta toda clase de afectos
contradictorios. La conversién de las mujeres en “enemigo publico” declarado, que no
velado como al principio del relato, aumenta el nivel de acoso y persecucién, lo que le
impone limites forzados a la movilidad de Silvina y a sus decisiones. Por ejemplo, reitera
en varias ocasiones el miedo persistente que tiene a permanecer en el espacio publico,
sobre todo en el transporte; asimismo, se ve obligada a abandonar a su novio por temor
a que sea “él” quien “las pondria en peligro” (Enriquez, 2016, p.193). Aunque es claro
que esta incomodidad y los afectos que produce no devienen directamente de las
“hogueras voluntarias”, sino de la represién por parte del estado y los hombres (la
identidad antagonica), a nivel afectivo Silvina es incapaz de distinguir entre estas
diferencias. Su lectura del fendmeno implica ambas partes de la lucha antagonista como
fuerzas que codifican el espacio social y que, hasta cierto punto, han modificado su vida
negativamente.

Por ello, puede comprenderse que al final del cuento la relacién afectiva entre Silvina y
el movimiento, incluso con su madre, se transforme del “acuerdo”: simpatia,
compasién y preocupaciéon; al “desacuerdo”: desconcierto, impotencia y furia. Sin
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embargo, esto no significa que Silvina ocupe voluntariamente un lugar hegemonico, ni
que rechace totalmente la practica contrahegemdnica. Hay indicios que nos sefialan
que Silvina se sorprende constantemente de la potencia, la voluntad y la fuerza de las
mujeres. Por ejemplo, ante la primera protesta menciona que le sorprende verlas
dispuestas a pasar la noche en la calle. Luego, parece sentirse avergonzada por su nivel
de participacion en el movimiento cuando dice: “su madre, siempre arriesgada y
atrevida, tanto mas que ella, que seguia trabajando en la oficina y no se animaba a
unirse a las mujeres” (Enriquez, 2016, p.193). Este sentimiento es lo que la conduce a
laidea de filmar la ceremonia, la Unica forma en la que acepta participar —como testigo
externo desde un lugar de privilegio—. En otro momento, casi al final del relato, resalta
que Silvina describa el olor de la “nafta” y la “carne humana quemada” como
“inolvidable y extrafiamente cdlido” (2016, p.195), lo que nos sugiere una afeccién
positiva, totalmente distinta a la de sus opiniones hacia el colectivo.

Las operaciones retdricas muestran el caracter “flotante” de los significantes sobre todo
con relacién a su poder de afectar singularmente. Estas contradicciones colocan a
Silvina en la posicién de una adversaria y no de una antagonista con respecto a la
hegemonia y la contrahegemonia. Como sefiala Laclau (2005), cuando una demanda
social particular no puede ser satisfecha dentro de un sistema y excede lo que es
representable dentro de él, surge una forma de heterogeneidad que carece de
ubicacion dentro del orden simbdlico. El cuento nos advierte sobre este tipo de
heterogeneidad que queda excluida siempre del mapa antagonista del “ellos-nosotras”.
Esta heterogeneidad singular mantiene la multiplicidad que ahueca cualquier
formacioén social hegemonica, pues impide identificarse plenamente con cualquiera de
estos discursos y presenta un limite para la representacidn que proveen las identidades
hegemanicas y los significantes a través de los que se articulan.

Una heterogeneidad, tal vez mas radical, se hace latente con el personaje de “la chica
del subte” y de las mujeres ausentes en el cuento, quienes, a diferencia de Silvina, ni
siquiera tienen lugar. Cabe destacar que la “chica del subte” no vuelve a aparecer en el
relato después de que comiencen las quemas voluntarias. Por otro lado, su accién es
enteramente distinta a las de las “mujeres ardientes”. En primer lugar, el performance
de la chica del subte en el espacio publico estd originado por necesidad: “Pedia para sus
gastos, para el alquiler, la comida —nadie le daba trabajo con la cara asi” (Enriquez,
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2016, p.186). Para la chica del subte y las otras mujeres quemadas sobrevivientes, el
“fuego” no es una metdafora, no aparece como un simulacro de la represién, sino como
una imposicidon radical de la vulnerabilidad a nivel material en sus vidas. A esta
dimensién también alude la pregunta inquisitiva de Silvina, justo después de construir
la descripcidn utdpica de las mujeres monstruas en su vuelta al espacio publico: “éLes
darian trabajo?” (2016, p. 196). Esto nos deja ver los alcances limitados de la
transformacidn simbdlica contrahegemadnica, cuya reflexiéon demanda situarla en el
contexto material.

La heterogeneidad de las “mujeres ardientes” deviene consenso porque las demandas
sociales se unen en una voluntad colectiva, ya que se vinculan como antagodnicas a un
mismo sistema simbdlico y reflejan el fracaso parcial de este. Por ello, en el cuento es
posible observar el germen de la conformacidn de una hegemonia. Sin embargo, ante
esta se contrapone el disenso estético de las experiencias singulares, el cual no sélo
deja ver su excepcionalidad, sino que, indirectamente, manifiesta la asimetria entre las
condiciones materiales y sociales de las diferentes mujeres que participan o no en el
movimiento. Todas estas asimetrias entre las mujeres del relato en términos de
poderes de accidn, reaccion y reinvencion, evidencian cuan imposible es construir una
Unica significacion de la “mujer” y una sola forma de lucha feminista.

De este modo, el agonismo del discurso de Silvina se construye, por un lado, por la
combinacién de significantes y frases que pertenecen a discursos antagonistas —
hegemdnico y contrahegemanico—, junto con la introduccién de afectos —operadores
tonales contrarios y semejantes— que se reiteran en diferentes interacciones y van
creando paralelismos semanticos entre distintos personajes y situaciones. Por eso,
aunque Silvina no sea un agente de resistencia, ni desarrolle un discurso agonista
explicito, su sensibilidad disensual pone de manifiesto como la heterogeneidad singular
hace imposible clausurar totalmente la representacion en términos antagonicos; en la
medida en que los rasgos diferenciales singulares y los afectos no pueden situarse
plenamente ni en una frontera antagodnica ni en otra.

En concordancia, el relato presenta con su diversidad de personajes diferentes grados
y dispositivos de opresion hacia las mujeres, lo que nos exige situar el andlisis de los
discursos, las descripciones y las acciones conforme a las condiciones sociales y
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materiales de cada mujer empirica. Preguntarnos: ¢Qué es lo que puede hacer un
cuerpo en el lugar especifico que ocupa? ¢A qué discursos y herramientas retdricas
accede desde su lugar de enunciacién singular? ¢ Cémo afecta este lugar especifico la
forma en la que se codifica y se cifra el propio cuerpo? Es esto lo que desafia un analisis
de la representacion en términos convencionales y, por ello, la celebracién simple de
un feminismo hegemanico. El cuento desafia la universalidad de un feminismo mundial,
en la medida en que nos presenta que las formas de resistir y articularnos con las
formaciones sociales contrahegemonicas, como el feminismo, estard profundamente
determinado por el lugar que ocupamos en el mundo, nuestras historias personales y
nuestras condiciones materiales y contextuales especificas.

En conclusidn, la polisemia metafdrica y mitica que el “fuego” ya tiene dentro de la
Historia de las mujeres es explotada al maximo. En torno al fuego se desarrollan varias
series de significantes que reintroducen la iterabilidad metonimica en las formaciones
sociales hegemodnicas, rompiendo las relaciones naturalizadas entre atributos e
identidades que soportan la identidad mujer. Ni las instituciones domésticas ni publicas
pueden ser leidas como instrumentos de bienestar social y servidores publicos, pues se
muestran como actores transparentes de la hegemonia, instrumentos que la replican y
salvaguardan su expansion. Ni las mujeres pueden ser leidas como cosas, porque ganan
su derecho a tener deseo, voz y agencia. Ni la belleza puede ser vista como atributo
positivo, ya que se teje una analogia entre monstruosidad y libertad. Ni siquiera el dolor
puede ser visto como negativo, puesto que es lo que abre y articula la relacién
comunitaria entre mujeres y les da acceso y figuracién a su propio deseo.

Como estudiamos al final del cuento, al mostrarnos la posibilidad de articulacion de una
contrahegemonia que podria convertirse en formacion social hegemonica, el relato
logra problematizar los efectos totalizantes que toda hegemonia tiene, incluyendo el
feminismo. Y muestra de ese modo los peligros que los procesos equivalenciales
conllevan de excluir aquellas demandas que no tienen lugar en el sistema simbdélico. A
su vez, a través de la configuraciéon irdnica de la metdfora “mujer-fuego” y la
mitificacidn de la figura de la “monstrua” asi como de la “bruja”, el relato nos indica
que toda construccidn simbdlica antagdnica incurre en el peligro de reterritorializar la
hegemonia dominante si en su articulacion de esa otra identidad no transforma
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realmente las interrelaciones de la serie significante, y Unicamente actla como
“identidad oposicional”.

Conforme a lo dicho, considero que las estrategias retéricas de este cuento pueden
considerarse practicas contrahegemodnicas por si mismas, en tanto que movilizan
nuestros afectos a través del disenso estético y la retdrica agonista. Al desafiar un
analisis de la representacidn, los relatos —incluyendo los no verbales— que muchas
mujeres latinoamericanas estan escribiendo!® nos demandan como lectoras situarnos
epistemoldgicamente, preguntarnos cual es el lugar y el poder de nuestros afectos, en
tanto que potencias de reinvencion y cémo estos son capaces de transformar los
significantes para articular otras éticas?’.

La imagen irdnica e hiperbdlica que nos presenta Enriquez de la lucha feminista en
Latinoamérica nos encara con la pregunta: équé hemos perdido con el feminismo? Este
reconocimiento de una “pérdida” comun como falta de un fundamento ontolégico no
es un defecto, sino la exigencia epistemoldgica para otra articulacion de la politica; pues
sélo partiendo de esa pérdida, que problematiza cualquier rastro de esencialismo
feminista, podremos articular hegemonias alternativas mdas plurales que puedan
contraponerse a la hegemonia dominante e institucionalizada, al mismo tiempo que se
dejan afectar y transformar constantemente por las prdacticas contrahegemonicas y la
heterogeneidad singular.

16 Algunos ejemplos notables son las narrativas de Maria Fernanda Ampuero, Mdnica Ojeda, Ana Lidia Vega Serova, Ena Lucia
Portela, Pilar Quintana, Claudia Hernandez, Jacinta Escudos, entre otras. Al respecto de este punto cabe mencionar el texto
La potencia feminista de Verdnica Gago (2019) sobre los movimientos anti-extractivistas y la huelga feminista en Argentina,
me parece que su nocion de "cuerpo-territorio”, que no puedo recuperar aqui por falta de espacio, podria ser muy productiva
para pensar esta necesidad de situar los discursos en el analisis retdrico de contextos no verbales.

17 Aqui puede verse que a pesar de recuperar el “agonismo” de Mouffe, porque considero que tiene un enorme potencial
epistemoldgico, no comparto con la autora sus conclusiones. El modelo pluralista de Mouffe, al final de cuentas, se basa en
la tolerancia de la diferencia y en el acuerdo sobre el marco simbdlico de representacidn; en este sentido, para canalizar el
antagonismo en un modelo agonista es necesario que los “adversarios” reconozcan su pertenencia a un sentido en comun:
los valores ético-politicos de la igualdad y la libertad. Este reconocimiento del “adversario” resulta problematico siempre que
no se inscriba en el lugar especifico y singular que ocupa y con relacion a lo que puede ese cuerpo. Por ello, considero que el
modelo “agonista” necesita de la construccion simultdnea de una ética impersonal de los cuerpos, que asuma la falta, la
vulnerabilidad y el deseo como elementos inherentes a la politica, sino ¢de qué otro modo podriamos construir los valores
ético-politicos de la igualdad y la libertad sin reproducir los modelos de la hegemonia dominante? ¢Cdmo pensar en la
igualdad desde un paradigma distinto al de la fraternidad?
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