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Resumen:

Este articulo presenta un andlisis a la obra de Yorlady Ruiz, artista plastica colombiana,
que configura nuevos territorios estéticos del cuerpo sugiriendo desde la lirica y la
teatralidad lecturas politicas, eréticase histdricas del pais. Los corpus que se estudian en
este texto resemantizan mitos y leyendas donde se reconfiguran diferentes
corporalidades a través del proyecto Magdalenas por el Cauca desde el 2008, los

poemarios Diarios intimos (2012) y El silencio fue su reino (2021). Obras que retoman las
figuras miticas para resignificar el cuerpovulnerable, eréticoy errante de Colombia, una
propuesta corpo-estética que devela desde |a fragmentalidad significados colectivos del
pais.
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Abstract:

This artide analyzes of Yorlady RuiZ work, a Colombian artist, who configures new
aestheticterritoriesof the body, suggesting political, eroticand historical readings of the
country through poetry and theatricality. The corpus studied in this text resemantize
myths and legends where different corporealities are reconfigured through the
Magdalenaspor el Cauca project since 2008, the poetry collections Diarios I ntimos (2012)
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and El silencio fue su reino (2021). Works that take up mythical figures to resignify the
vulnerable, erotic and wandering body of Colombia, a corpo-aesthetic proposal that
reveals the country's collective meanings from fragmentation.

Keywords: Vulnerable body, Erotic body, Wandering body, Corpo-politics.

l. Introduccion

Yorlady Ruiz es artista plastica, performativa y poeta. Nacid en Pereira en 1979. Desde
muy pequeiia seinteresé en el artey en el teatro. Escribe poesia y ha publicado: Versos
para tu fresca alborada (1998); Novela inconclusa (2001); Poemas para Juno (2009);
Diarios intimos (2012) vy, El silencio fue su reino (2021). Estudié bellas artes en la
Universidad Tecnoldgica de Pereira. Recibio el premio nacional de poesia de Medellin
en 2002 por su libro Poemas para Juno, ademas, gand el premio de arte del Instituto
Municipal de Cultura y Fomento al Turismo de Pereira en el mismo afio. En 2006, gand
la beca del Ministerio de Cultura de Colombia,la cual lepermitiétrabajar con el artista
Dioscorides Pérezen la Universidad Nacional de Colombia en Bogotd. Desde entonces,
su inmersion con la comunidad la ha llevado a presentar diferentes intervenciones
urbanas y performances que abordan el tema del género, el duelo y la desaparicion
forzada en Colombia. Es miembro activo del colectivo Magdalenas por el Cauca,
proyecto que realiza talleres conlas victimas dela violencia en Colombia desde el afio
2008. En 2009 fue parte del encuentro del Instituto Hemisférico de Performance y
Politica en Bogot4 con Exodo. En la actualidad reside en Pereira y es docente de artes
pldsticas para la Secretaria de Educacion.

Su obra se encuentra inmersa en una dindmica constante por la exploracién corporal.
Es ludica, eros, duelo y muerte a la vez. Transgrede materialidades, creencias,
ceremonias, funerales y celebraciones; en las cuales resemantiza mitos, leyendas,
cantos y conjuros desde la mitologia cldsica, catdlica y popular de Colombia en un
lenguaje sencillo que busca despertar emociones en el lector y el espectador. En ese
contexto, el corpus de Ruiz integra oposiciones delointimo y lo colectivo proponiendo
nuevas corporalidades en la escena colombiana, su voz viaja a través de Juno, Dafnis,
Diana ola Llorona hasta los retos delos conflictos sociales en el pais. El trabajo estético
de la artista permite despertar el interés en la comunidad fragmentada y violentada,
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por locual sus obras relatan consingularidad |a perspectiva de uno y de todos, porque
habla de los ambitos de vida desde del contexto de la violencia contra el cuerpoy el
deseo. Es un recorrido defragmentos corporales quese construyen como antologia de
la esencia, presencia y ausencia de cuerpos en textos e intervenciones performativas
que renuevan la literatura orgdnica del teatro y de la poesia.

Dadas las nuevas propuestas de Ruiz, en este articulo se analizan como las figuras
miticas reconfiguran significados a los cuerpos vulnerables, eréticos y errantes del pais.
En primer lugar, se presenta la obra Las balsas de Magdalenas por el Cauca, una
intervencion performativa en el rio Cauca que expone el cuerpo ausente y vulnerado a
causa de las masacres y desapariciéon forzada en el territorio. En segundo lugar, se
analiza la obra poética Diarios intimos (2012), en donde se habla del cuerpo erdticoy
fragmentado del deseo. Finalmente, se estudia el poemario El silencio fue su reino
(2021) para evidenciar el camino querecorren cuerpos desaparecidos a través dela voz
poética de la artista.

Il. El rio Aqueronte en el Cauca. Las balsas de Magdalenas por el Cauca (2008)

Desde la localidad de Cartago hasta el municipio de Marsella, en Beltran, el rio Cauca
se ha convertido por muchos afios en testigo de los asesinatos selectivos de las

masacres deTrujillo quesedieron en Colombia entre 1986y 19941 en el departamento
del Valle. A partir de estos tragicos eventos, los artistas Gabriel Posada y Yorlady Ruiz
iniciaron el proyecto Magdalenas por el Cauca, que realiza talleres enlas comunidades
a orillas del rio para crear un land-art en donde se construyeron doce balsasen 2008,
que parten desde Cartago con retratos, instalaciones o pinturas. Son balsas de seis a
ocho metros en guaduay descienden por el rio Cauca,tal como las embarcaciones del
Aqueronte que llevaban las almas al inframundo en la mitologia griega, las
movilizaciones se dan con retratos de grandes dimensiones de los desaparecidos. En
este caso,los artistasincluyenrostros dela comunidad, como las tejedoras de Cartago-
Valle, ademas de retomar los relatos de los testigos, desde los cuales surgen historias

! Las masacres de Trujillo fueron descritas por la Comisién de la Verdad como los asesinatos selectivos que se dieron a
campesinos y lideres sociales y religiosos para ahuyentar y asustar a la poblaciéon de Trujillo, Valle. Estas acciones fueron
perpetradas principalmente porintereses del narcotrafico en la regién y se dieron con ayuda de la Fuerza Publica de Colombia
(militares o policias). Muchos de los casos fueron ignorados por la justicia colombiana debido al desmembramiento de los
cuerpos y lafalta de técnicos forenses para el reconocimiento de las victimas (Sanchez, 2008).
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de al menos quincecadaveres quedescendieron por el rio Cauca sinun Caronte que los
Ilevara a su ultimo destino.

Aunque las narraciones de la comunidad surgen alrededor del rio Cauca, la mayoria
hace parte de los talleres que realizd Ruiz con nifios de Carbonera, Estacién de Pereira
gue esta cerca al rio Otun, en Beltran. De estas narraciones|as mas impactantes son las
de Beltrdn, porque en el rio Cauca se arma un remolino que no permite que los
caddveres continuen su recorrido, por lo tanto, en el municipio cercano a Marsella se
deben enterrar los muertos. Esta imagen de pausa de los cadaveres hacia el descenso
al Hades fosilizala impunidad delos crimenes porque no se sacaninmediatamente del
Aqueronte y se debe esperar a que las autoridades hagan el levantamiento; sin
embargo, la ausencia del Estado en los municipiosalejadosdelas grandes ciudades es
notabley es causa de la constante presencia de grupos al margen de la ley, lo cual ha
permitido la desaparicion forzada y los asesinatos selectivos de la comunidad civil.

En efecto, cuando los cuerpos llegan a esteremanso del Aqueronte todos los habitantes
de las orillas del rio han visto expuesta la muerte en bolsas debasura, es decir que los
cuerpos navegan por el rio sin tener el tributo al barqueroy nadie ha colocado tres
monedas a la victima, asi que Caronte no se hace presente para llevarlos en las aguas
que conectanal inframundoy sonlos vivos quienes deben extraerlos de las aguas para
enterrarlos y darles un destino final a los cuerpos vulnerados. Esa pausa de los
caddaveres puede demorarse, debido a |a falta depoliciaenla zona, por eso uno de estos
relatos habla de una mujer que duré tres dias flotando en el Aqueronte, esperando a
ser identificada por los expertos y poder tener una tumba en el cementerio, en donde
no habia lugar para enterrarla.

De esta manera, en laregion que bordea el rio Cauca-Aqueronte, la muerte hace parte
de la cotidianidad y |a vida que se tejen en medio del miedo y el desconcierto. En ese
contexto, los artistas Ruizy Posada han continuado con su labor en la zona del Cauca
pararetomar estas historias no contadas quese visualizana partirdelos talleres conla
comunidad desde el 2008, labor que lleva catorce afios y desde la cual se hacen
peregrinaciones en donde se presenta el registro de la obra en varios claustros,
universidades y museos del pais. Estas intervenciones permiten exponer el duelo de un
colectivo que todavia busca a sus desaparecidos y poner en escena al cuerpo vulnerado
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que exige reimaginar la sociedad colombiana, en donde los ciudadanos reconocen €
conflicto y la pérdida de sus civiles sin tener respuestas del por qué estan
desaparecidos, ya que estos cuerpos vulnerados han sido despojados de los derechos
basicos a la vida por expresar ideas diferentes a los intereses del Estado.

En ese contexto, Magdalenas por el Cauca muestra como acto imprescindiblea la vida
la resignificacién del reconocimiento a la realidad violenta, masacraday mutiladadelas
relaciones sociales dela ciudadania, porqueeran civiles en ejercicio desus derechos de
libre expresion; sin embargo, las voces de estos cuerpos vulnerados (Butler, 2013)
fueron eliminadas de manera selectiva y despojadas delos derechos humanos de todo
civil, lo que significa que un cuerpo precario ha sido eliminado por otro que decide
quién pertenece al territorioo no. Lo que Athanasiou (127p) también ha referenciado
como la posibilidad de invocacidn critica a las normas, ya que las voces de los
desaparecidos surgen en escena de las aguas del rio Cauca para narrar su presencia e
historia no acabada, reclamando su identidad ante un Estado que les negé el
reconocimiento a la vida.

De la misma manera, Diéguez (2016) ha analizado las puestas en escena de los duelos
colectivos en Latinoamérica retomando las ideas de Victor Turner (1982) en torno a
Communitas, ya que se considera queel rito de pasajedela pérdida en una colectividad

pone la experiencia en el limite de la soledadz, la cual se agencia desde el vacio que
dejay desafia la sumisidn del cuerpo no-ausente (Sanchez A., 2019), en otros términos,
la permanencia de cuerpos flotantes en el Aqueronte reclama la identificacion dela
victima y del crimen, a pesar de que el ciudadanoya no ejerza sus derechos civiles, es
el Estado quien debe responder por la historia no contada, porque muchos de estos
asesinatos sedieron en forma selectiva sin conocer la verdadera razén del crimen . Es
asicomo las balsas son corporalidades que a través de los retratos visualizan y dan
testimonio de |la presencia delos cuerpos quefisicamente no estdn presentes, pero que
hablan de la ausencia de las mismas corporalidades y denuncian su condicion

2 “[..] Pensar aquella experiencia desde la nocién turneriana de communitas es reconocerle una fuerza extraordinaria, de
algin modo préxima a un rito de pasaje. La pérdida como experiencia limite —el mds rotundo de los limites- que nos deja en
soledad, dio lugar intempestivamente a una communitas que desafiaba la estructura de sumisién al miedo corporizaba el
derecho publico a llorar la muerte” (69).
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vulnerable al ser negado un funeral, a causa de la ausencia de un cuerpo que todavia
buscan sus familiares.

Cada aio los artistas utilizan diferentes estéticas mitoldgicas para continuar con el
proyecto en el rio Cauca que todavia tiene historias paracontar, como el caso de

Norbey Adolfo Flérez Buitrago3, cuerpo hallado en el rio Aqueronte que veinte afios
después logro ser identificado gracias al ADN de los padres, asi que las propuestas
estéticas de Posada y Ruiz también agencian procesos de reconciliacidén y reparacion
dentro del proceso de Pazque Ileva Colombia con la JEP (Justicia Especial parala Paz),
ya que la inhumacién del cuerpo se dio el 26 de septiembre 2022, gracias a la Fiscalia
de Pereiray especialmente a |la gestion del colectivo Magdalenas por el Cauca, quienes
agenciandinamicasdesanaciényreconciliacion desdeel arte, pero que a suvez asisten
alas familiasenlos procesos con entidades del gobierno para el reconocimiento de los
cuerpos, tramite que inicid el 14 de abril 2021 en este caso.En esta inhumacidn, Ruiz
entregd unas velas a los asistentes y afirmé: “Esta es una vela flotante. Encenderla
significa mantener viva la memoria de nuestros seres amados y de las familias que
siguen en la espera”, una consigna que sigue en los procesos con el colectivo
Magdalenas por el Cauca porque se agencian voces de reparacion desdeel artey la
estética de la muerte que ha circundado el Aqueronte en Colombia.

Durante los afios que lleva el proyecto, Ruiz ha presentado intervenciones
performativas en donderetoma mitos y leyendas populares como:la Llorona, personaje
popular que devela el valor de lo femenino en busca de sus hijos perdi dos cerca a las
orillas del rio; el Exodo, historia de referencia cristiana del origen de un pueblo, pero
en este casosonlos muertos que buscansus territorios; Animera, accion que recrea la
imagen de una persona que levanta las dnimas presentado en diversas ciudades; Sed,
peregrinacion que hace un recorrido al cementerio de Marsella en Risaralda, Ilevando
aguaalos 327 NN (o tumbas sinnombre), performance en donde al salir deeste lugar
no semira atrds para dejar la muerteen el pasado,comosi fuera analogia a la mujer de

3 Laentrega delos restos sedio en registro audiovisual. En ese encuentro participaron los familiares de Norbey Adolfo Floréz
Buitrago, los lideres del colectivo Magdalenas por el Cauca vy la Fiscalia. Magdalenas por el Cauca (29 de septiembre de 2022).
Diligencia de entrega digna e inhumacion de los restos dseos de Norbey Adolfo Flérez Buitrago. [Video] Youtube
https://www.youtube.com /watch?v=d5gX5URrsEM
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Lot*, un recorrido que también retoma la artista desde el mito griego de Gorgona yla
mirada secastiga conlavida inertede una estatua; Cineris en Beltran, ritual que utiliza
cenizas para honrar a las 327 almas; Soledad en Pereira, recorrido que visualiza la
corporalidad de Sandra Viviana Cuellar, lider ambientalista asesinada; Mediante en
Trujillo, altar a seis victimas del municipio, en donde la comunidad presentaba sus

ofrendas y oraciones en torno a la imagen blanca de Ruiz>.

Asi, el ensamble de estas corporalidades trazan un tejido que se intertextualiza con
diversas imagenes miticas que viajan desde el Hades hasta las referencias cristianas y
paganas por las almas en pena de los muertos que descienden por el rio Cauca,
metdfora del Aqueronte que en esta resemantizacién no posee al barquero que navega
las dnimas hasta su final. Ese rol cardntico® lo reconfiguran los artistas, en donde las
balsasy los acompafiantes permiten que las almas en pena descanseny denuncien
publicamente la desaparicidn forzosa de civiles en la pdlis.

lil. Corporalidades erdticas del deseo y los conjuros. Diarios intimos (2012)

Diarios intimos (2012) es un poemario ludico que expresa el deseo de exploracidn por
el cuerpo erdtico femenino, sulirica permiteque el lector se enfrente a versos simples
Ilenos devida que reconfiguran sensaciones corporales a partir del verso libre. Algunos
de los poemas son cortos y otros se conjugan con el relato,en ambos casos,seevocan
deidades y personajes miticos que exaltan y fragmentan el cuerpo. El ritmo de los
poemas se concentra en la cadencia del movimiento, mas que en la aliteracién de los
versos. Es una poesia que recoge figuras miticas del canon literarioylas reconfiguraen

4 Mito cristiano de Sodoma en donde la esposa de Lot se convierte en estatua de sal por mirar atras la destruccién que ejercia
el Dios de Abrahan en la ciudad.

5 El recorrido, intervencion urbana, peregrinacion o performance es una accién presente que sélo es documentada por la
artista en la misma pagina web del proyecto, en donde se evidencia la estética del cuerpo, los desaparecidos, los asesinados
o masacrados como parte activa de la corporalidad politica que desterritorializa a orillas del rio Cauca como figura del
Aqueronte. Ruiz, Y. (24 febrero, 2010). Performances Recuperado el 15 de Julio 2019 de
https://performancesmagdal enasporelcauca.wordpress.com/

6 He denominado el rol cardntico en referencia a Caronte, el barquero del Hades, basada en el anélisis de Lépez (1998).
Considero que los cuerpos que descendian por el rio Cauca, en primer lugar, no viajaban en una barca y tampoco habia un
hombre que los acompaiiara, por lo cual, estos cuerpos se encontraban a la deriva en los cauces como vagabundos en el
inframundo por no tener cdmo pagar su viaje, en términos mitoldgicos, no eran dignos de un entierro adecuado vy su
maldicidn era flotar en el agua por dias en el caso de Colombia, y por cien afios en la cultura griega.
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cantos etéreos que aligeran el peso del cuerpo para darle paso al placer. Esta obra se
encuentra acompanada por dibujos del artista Dioscérides Pérez “cuerpos adivinados”,
quien a su vez conjuga imaginacién,deseoy cuerpo femenino, en donde sevisualizael
movimiento aéreo del cuerpoy la liviandad del deseo.

Ruiz inicia su poemario con la transfiguracion del mito de Narciso, en donde la
contemplacién del cuerpo desnudo es el deseo por la misma Narcisa humeda que
reconoce los placeres en medio de su condena. La voz de la poeta nos permite
identificar ese cambio de sentido frente a la condena, ya que el cuerpo desnudo es
deseo erdtico que refleja la piel al descubierto, es sentir |a piel que se difumina en el
espejo ensimismada en su corporalidad etérea. Este cuerpo que habita desdelas aguas
miticas, viaja hacia una mirada de la condena que transfigura el género y el deseo
femenino que habita lugares escondidos y oscuros en los remansos de los rios. Es
encuentro entre lo clasicoy lo significativo del cuerpo, donde lo humano es lugar de
legitimo fragor que se difumina en la condena.

Narcisa

Ahora, esa que también soy yo
se presenta desnuda

al juego de la imagen,

Narcisa ansiosa de la piel,

de las humedades,
encuentros fragorosos.

El espejo no la toca
la simula.

El espejo

es ella

sola,

Narcisa condenada.

El poema describe el movimiento del cuerpo a partir delas sudoracionesy humedades,
es partede un efecto metonimico que permite al lector enfrentarse con el contexto del
ritmo del deseo, asi habitan los lugares y rincones liquidos que recorren el eros de la
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condena. En efecto, la ludica del movimiento y la imagen condensan dos cuerpos en
uno, es la sintesis de la misma persona en el espejo, por lo tanto ese desplazamiento
evidencia el deseo prolongado por la imagen aislada y encerrada en el reflejo. Es
momento de contemplacidn, pues quien la observa conatencion, disfruta de la escena
simpley desnuda. La poeta rompe la tradicional figura de Narciso paramostrar el deseo
de la mujer por su propia corporalidad, desde un espaciovivo que elimina la culpa por
el deseo erdtico que seimpusoa la mujer en las tradiciones religiosas judeo-cristianas.

Es un erotismo que se ve claramente opuesto a los comportamientos y acciones
habituales decédmo se percibe el cuerpo femenino, ya que deja entrever el reverso de
un mito que viaja desdela antigua Grecia para develar las sensaciones quedespiertan
libido en cada encuentro corporal.Deigual manera,la figura deNarcisaseasemeja a la
maquina deseante (Deleuze, 1972) que agencia el deseo porla otra en el espejo, es una
imagen inalcanzableque no se toca pero se proyecta al infinito como objeto deseado.
En ese sentido, los poemas de Ruiz son inagotables en la forma en que replican las
mitologias y las actualizan desde perspectivas que transfiguran el género y cuestionan
la paradoja de la vanidad como algo prohibido en |a desnudez.

Sus poemas circundan humedades animadas que pueden dinamizar la accién del
cuerpo desde diferentes angulos:la boca, la piel o la lengua. El poema presenta una
imagen lenta de observaciénala desnudezy siguecon el radpidofragor de encuentros
para culminar en la simulacién de un cuerpo anclado en la imagen proyectada. Sus
intertextualidades se evidencian en un territorio profano que revierte la sacralidad de
deidades desterritorializadas, una figura que va en crescendo y se detiene en
fragmentos corporales. Su viaje desde |a Grecia cldsica también integra a Dafnis, el
pastorsiciliano que queda ciego por desear a otra joven rompiendo el pacto que tenia
de fidelidad (Aguirrre, 14)7;esta imagen en Ruiz se sumerge en el veneno de una vibora
que infunde placeres y se hermetizan desde el interior del cuerpo que degusta la
toxicidad del deseo.

7 “[..] El vaquero podria realizar este amor (de hecho, la muchacha lobusca) pero prefiere resistirse para ser fiel a supropésito
y esa pasion insatisfecha lo destruye”.
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La silenciosa batalladelos anhelos permea las contradicciones entre el placer prohibido
y lodivino, confrontacion desigual entrelo humano, el cuerpo y lainalcanzable deidad
desde lo mortal. Estos poemas ponen en escena el derecho al placer a partir de cuerpos
ensimismados y encerrados que develan la voz silenciada que se restringe ante los
placeres. La voz del poema reconoce desde fragmentos corporales la significativa
imagen del deseo, reconoce la vitalidad del movimiento en un ciclo que se reitera
porque el veneno destruye la sensacion del dolor para darpasoa ladulzuradel retorno,
asique cada imagen es una fase que se integra hacia nuevos territorios humedos del
deseo.

Narcisa desdela voz de Ruiz agencia el deseo inagotablede la mujer consumido en su
propia piel, es reflejo de la imposibilidad del tacto que se transfigura en el impacto
catartico del espejo. Es la otredad que declama en sus poemas desde la corporalidad
poética del eros que se suma a la muerte, una relacioén inacabada entre el deseo y el
tanatos comoresultado dela soledad en querevitalizalacondena del deseoy la belleza.

Dafnis

¢Donde bafiarme sino en tu boca,

lengua de mis placeres,

vibora que muerde

y aplica este veneno delicioso que me retuerce
desde adentro

y nunca me salvo?

Es tu veneno un dulce retorno.

Esta figura al pastorsicilianoenlaza el pasadoy el presente de los placeres prohibidos
qgue se encierran o se condenan segun los designios de los dioses, asimismo la voz
poética de Ruiz enlaza diferentes historias miticas que abordan el tema del cuerpo
como imagen del placer. Desde diferentes referentes mitoldgicos recrea los sentidos
corporeos que evaden la visidony se develan en la piel o en la boca, consiguiendo el
ritmo del poema por medio de la humedad del veneno. Este yo lirico cuestiona el dolor
del placer, puesto que laaccidnviolenta al morder encierra la limitacién deexaltacion
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al placer, en otras palabras,se restringe el goce a través de la mordida de una vibora,
pero se reconoce el placer de la lengua.

En efecto, las contradicciones entre el dolory el placer sereducen al silencioyalavoz
gue quiere gritar perono puede, es un iryvenir que regresa una y otra vez, similitudes
que se evidencian con el espiritu griego de las deidades y los mitos (Wilhelm, 2010).
Dafnis, al que se le atribuye la poesia bucdlica, es figura de letania que se perpetia en
el dulce retorno de la lengua y del veneno que ésta expele en una pregunta retdrica
infinita. Deesa manera, la pregunta se transforma en letania, en placer que afligeal yo
lirico y que se mezcla con la naturaleza idealizada del veneno, dindamica que
experimenta el mismo dolor en un desencadenamiento sinfindelos placeres yla culpa.

Ruiz se ampara del cuerpo mitico de Dafnis para mostrar una cadena histérica que
fragmenta el cuerpo y lo sumerge en oposiciones degozoy dolor. No hay elemento que
rompa el retorno de la imagen y la configure como perpetuo instante del despojo
corporal entre la lengua, la boca y el veneno que bafia incesantemente un cuer po
erdtico que se retuerce entre dos opuestos. Mantener esa resistencia entre los
fragmentos corporales que usa la poeta y las sensaciones que despiertan los 6rganos
del cuerpo se convierte en resistencia a la memoria del regocijo, es resguardo del
desequilibrio que invoca la repeticion de acciones que movilizan el cuerpo.

Su cuerpo como territorio de escritura descubre su sexualidad en fragmentos
corporales quese enfocan en la humedad. Esos fluidos tienen como centro de deseo la
boca, desde la cual el lectorimagina la luzenla noche que se imbrica con el veneno de
la muerte. De esta manera, Ruiz metaforiza el universo erético a partir del sabor
agradable que tiene la sustancia que lleva a Dafnis a la muerte, una antitesis que se
concentra en la lenta aniquilacion del eros a causa del doblamiento corporal que
retuerce y ralentiza la ilusién de un rescate.

El siguiente poema se conecta con el anterior porque continua la referencia a las
deidades clasicas, ya quees la figura de Diana cazadora, quien protegela naturaleza. Su
remarcablereferencia en |la cultura greco-romana la caracterizacomo una de las diosas
mas influyentes entre las tradiciones clasicas, pero en los poemas de Ruiz viaja para
debatirse entre el amor, el veneno y la muerte a la presa. En ese caso, la muerte es
deleite porque disfruta de la presa yaciente sin piedad, asi que ilustra las posibles
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lecturas del veneno desde Dafnis hasta Diana, porqueen la destruccién y en la muerte

también esta el placer (Bataille, 1957)8.

Diana

cazadora
escribe cartas de amor,
letreros aburridos.

Le gusta mds el veneno

que lleva a la bestia a la muerte,
a su cuerpo,

ese unico placer que la deleita

y la llena.

Su mejor presa.

Diana cazadora

deja su rastro de sangre,
sederrama en cada encuentro,

mira a su ciervo sin piedad.

No quiere tomarlo,

solo observar la muerte en sus ojos.

En el poema se encuentra una imagen cargada deironia en torno al amor, porque la
diosa aludeal tedio del sentimiento positivo que genera la escritura como expresion de
afecto. Su placer seevidencia en el veneno, tal como se visualiza en el texto de Dafnis.
De esta manera, la experiencia del veneno y muerte transfiguran el poder contrario de

la interminable impureza del sentimiento negativo ante el dolor (Torres, 2018)9 y el

8 “[...] lo que Sade quiso decir- horroriza por regla general a los mismos que aparentan admirarlo, aunque sin haber
reconocido por si mismos este hecho angustiante: que el impulso del amor, llevado hasta el extremo, es un impulso de
muerte” (46).

9 “Hablar de la pureza o, dada su posibilidad, de la piedad, de la santidad, de la virtud, como si existieran ya inscritas en el
lenguaje comun, es hablar también de una lengua que integra lo que rechaza en un doble movimiento que reviste su
contrario. Por esta razon, al invertir el discurso, el sacrilegio siempre confirma lo sagrado. La transgresién que comporta la
inversion de lo sagrado, escribe Maurice Blanchot a propdsito de Klossowski, es la relacion mas exacta que tienen la pasion
y la vida con la prohibicidn, relacion que no deja de dar lugar a un contacto en que la carne es peligrosamente espiritu. En
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deceso de un cuerpo inerte que agencia placer. En ese contexto, laimagen de Diana en
la voz poética no es pura ante la caceria que exalta la presa, sino que en si misma
bestializa el deseo de acabar con el cuerpo, en otros términos erotiza el cuerpo inerte
de su presa. A ese corpus erdtico que nos presenta la voz poética de Ruiz se une la
sangre como testigo del sacrificio, es desde ese trazo de la sangre que el lector se
enfrenta al camino de la inmolacidn sin sacrilegio, porque el cuerpo de la deidad se
diluyey fluye en cada caceria.

Ruiz se apropia del cuerpo de Diana y lo transforma en eros poético que recrea la
sensualidad de la presa, en donde el otro es objeto de admiracidn, entonces se
subvierte la deidad como objeto de deseo para dar paso al ciervo que sintetiza la
contradiccion. Esa experiencia del lenguaje devela un gozo del hallazgo y del control
por la victima, ajustando las necesidades interpretativas del dolor. El tema del goce
corporal sesimulaen cuerpos pasivos en el poema y cambia la dinamica dela accién de
Dafnis, esto quiere decir que hay complacencia en el control semantico mitolégico,
porque el gusto se expresa ante el veneno, lo que le permite escribir sobre la pasion
hacia la muertey la accién deinmolar a la presa.

La plenitud del ojo que observa elimina el sentimiento de piedad que generalmente
produce la presa dela caza, en ese sentido, los placeres se concentran en el principio
de la muerte como fruicidén al lector. El erotismo se levanta desde un cuerpo mortuorio
que delata el dolor de la muerte en sus ojos, asi que tanto Diana, la que observa, y la
presa, quien presenta la muerte a través de sus ojos, pueden manifestar el sentido
impregnado del goce prohibido, porque el deseo de eliminar convierte al cuerpo en
objeto de deseo. Este erotismo transgrede las represivas emociones del doloylo evoca
como placersensorial positivo desdela mirada de la cazadorayla presa, despertando
el misticismo de una poética corporal quecondensa la imagen delos cuerpos reposados
en sensualidad trazada por la sangre.

efecto, el discurso daun giro cuando podemos decir que sila transgresion exige la prohibicién, entonces lo sagrado exige el
sacrilegio. La imagen que recibimos es la del goce del limite, no su evaporacion” (168).
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El ciervo, como animal sagradoy preferidode |la diosa dela caza,abrazalamiradadela

cazadoradesdela cual apropia sucuerpo, porqueseniega a tocarlo (Laudadio, 2009)10,
es el juego de la mirada quecircunda tantoala presa como a la victimaria, en donde el
cuerpo inerte representa la consagracion del rito de la caza.Esa monstruosa figura del
sacrificioanimal evidenciala violencia del veneno y descubre el capricho delos dioses,
quienes disfrutan con el poder de la destruccidn. En la imagen aniquilada de la bestia
existe una bella trasformacidn del sentido maternal y protector de la mujer, ya que en
esta figura seempodera la diosa desdela satisfaccidon destructivaqueha creado con su
veneno. Liberada de todo pudor que deja el rastro del amor, el poema presenta una
deidad que desea la desolacidon de la muerte e implica el placer sensorial a partir del
observador.

Ruiz crea con tino la plenitud del deseo sin obedecer a las restricciones de la figura
femenina como protectora, en este casoasumeel erotismo de forma independiente al
transferir el placer sensorial haciala admiracién dela muerte y devastacién dela presa.
La sensualidad de la imagen poética se reconfigura en las relaciones misticas que se
tejen entre la diosa griega yla proteccién quele daba alos cazadores, puesto que, ella,
Diana, agencia el aniquilamiento dela presa, en esesentido no hay semantica deauxilio
a otros que van a cazar, porque la misma deidad lidera la caceria. Diana se abstrae
desde la presa inmovil queda sentido a su hastio deescritura decartas deamor, ya que
la inmolacidn del cuerpo cautiva deidades que erotizan la muerte.

Desde esa perspectiva, la voz poética de Ruiz conecta con lo que Paz describio “La
imagen poética es abrazo de realidades opuestas y la rima es copula de sonidos;la
poesia erotiza al lenguajey al mundo porque ella misma, en su modo de operacion, es
ya erotismo. Y del mismo modo: el erotismo es una metafora de la sexualidad anima
(1993, 10). Entonces, el cuerpo erotizado y la condicién de la presa en el poema se
enlazan para buscarel placer desde la observacion, es decir, que la delicia de los ojos
es parte integral de la vida, en donde el cuerpo es territorio de la escrituray no se

III

10 “Both Artemis and Athena maintain their Parthenos by limiting contact with others in all manners of intimacy that would
jeopardize each goddess true identity, which permits us to discover and preserve our own truth [...] Artemis likewise supports
society by presiding over all that is precipitated by or the result of wild abandon, with childbirth a prime example of such an
‘uncivilized occasion’” (133).
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necesitan las palabras o el ejercicio de escribir para dar ritmo a la sexualidad de la
erotizacion en la muerte.

La inefable figura del tdnatos imbrica el cuerpo de la deidad y el ciervo, animaliza los
sentidos y los cubre con un halo de piedad, figura alegérica del cuerpo femenino que
rompe con los sentidos de proteccidon materna. Esta deidad se subvierte en amante de
la muerte que observa a su presa como si fueseun espectdculo que une la crueldad con
el apetito de |a sangre. La imaginacion poética enriquece la voz erdtica que se lee en
Ruiz, y porlotanto, sulenguaje poético se metaforiza desde el entorno rico a los fluidos
y humedades que describen los cuerpos, tanto de la presa como de la cazadora. La
figura sensorial que presenta Ruiz desde las deidades mitoldgicas también transgrede
los marcos cristianosy algunos de sus poemas retoman referencias sagradas, para
resemantizarlas en contextos de herejia que privilegian el placer erético delos cuerpos,
es asicomo los orgasmos explotan en cada poema sinrestricciones desdela circulacion
liquida del deseo.

Santo sudario

Eso que queda en la cama es nuestro santo sudario
librdndonos de toda culpa.

(Y los demas profesando su rabia
y su angustia)

Es el mito de este cuerpo, esta Eva, este Adan
encontrados en el pecado original.

La imaginacidn erdtica se enriquece a través de las referencias al placer del cuer po,
entonces la pureza de las encarnaciones del pecado original seocultana través de las
experiencias del sexo. Las culpas sedesdibujanylosorgasmossealivianan con el rastro
de las sdbanas quedantestimonio de los encuentros fisicos delos amantes, es un acto
erdtico que libera lasresponsabilidades del pecadoysemanifiesta a través del lenguaje
preciso y la metafora inesperada de los primeros amantes de las creencias cristianas.
De esta manera sesubvierteel dogma y el lenguajecobra unritmo queseagencia desde
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el placer. Los poemas de Ruiz desterritorializan mitos através de fragmentos corporales
que iluminanel deseo y lo posicionan como protagonista de la movilidadyligereza de
los cuerpos, en otros términos son vestigios del eros querecrean el placer anteel lector
para disfrutar abiertamente de la libertad del cuerpo y de la humedad corporal quese
emana ante el éxtasis amoroso.

IV. El silencio fue su reino (2021): cuerpos errantes

El reciente poemario de Ruiz descubre unrecorrido que deben hacer los cuerpos de los
desaparecidos y asesinados en Colombia, es un canto a los vestigios desangrey tortura
que dejaron las muertes selectivas, por lo tanto, esta voz poética posiciona laimagen
de la realidad irreversible del conflicto armado en el pais denunciando el pasado
vulnerado de civiles. Estos poemas son parte del duelo que asume la poeta, pero que a
su vez agencian un compromiso de reparacidn a los sobrevivientes, por lo tanto, se

evidencia en sus acciones performativas y poéticas un artivismotl (Neveux, 2013) que
Ileva alas victimasyal yoliricoa buscar procesosdereparacionydenuncia a través del
arte. En otros términos, estas voces visibilizan laconstantebusqueda de |a verdad ante
cuerpos desaparecidos que son errantes y que contindan en las fosas comunes como
NN.

La escritura de Ruiz surge como un exorcismo a los cuerpos mutilados y torturados que
deambulansin ser reconocidos, son cuerpos sinidentidad quese posicionan desde una
memoria colectivay que se reinscriben enreferencias miticas y religiosasdela cultura
popular del pais. Estos poemas buscan dialécticamente |a textura del cuerpo a partir de
laviolencia, es decir quereconocen las fallas del sistema del Estado para identificar sus
civiles desaparecidos, por lo cual su forma singular del movimiento lleva a la idea de
corporalidades errantes que agencian el deseo de reconocimiento ante la verdad y
reparacion.

1 El artivismo es un concepto que propone el critico teatral Olivier Neveux, desde el cual muchos artistas ademds de
proponer en sus producciones nuevas estéticas vinculan sus acciones performativas con el activismo politico. En ese
contexto, las propuestas no se asocian a una simple representacién en la escena o al hehco de hacer politica, sino que el
espectador seenfrenta a puestas en escena en las cuales se confronta al civil como un ser-politico (pp. 119-120).
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Un ejemplo es el recorrido anénimo de érganos despojados de toda determinacion
social, espacial o histdrica, entonces esas materialidades surgen en la voz lirica en el
aquiyel ahora para el lector, pero son testimonio delos hechos pasados que no quieren
ser mencionados. Esta nocién abstracta de la forma atemporal de cuerpos errantes
reaviva el didlogo entre la imagen poética y las fragmentariedades corpdreas que
reflexionan acerca dela necrologia en el pais. De alguna forma, el modo en que se teje
el arte lirico y la conciencia de |la violencia transforma la subjetividad de los que son
victimas y anticipa en el lector la mirada desencantada frente ala tortura, lo que lleva
a ladesesperacidon porlanulidad de los procesos de reparacion e identificacion de los
cuerpos.

Desde ese contexto, la necropoesia de Ruiz se convierte en escenario que supone el
espacioliminal como una transicion al umbral del rio Aqueronte, porque estos cuerpos
todavia tienen un camino que alcanzar antes de ver al barquero. Una figura donde las
propias fuerzas del cuerpo masacradoy mutilado buscan proteger al lector de acciones
similares. En esas circunstanciaslos nombres se diluyen porque es imposible nombrar
el conflicto en una sola palabraconsiderando los miles deafectados entredesplazados,
desaparecidos, masacrados o torturados en el pais.

Asi como Butler y Athanasiou (2013) dialogan en torno a los cuerpos desposeidos y
despojados de sus derechos, también analizan cémo algunas corporalidades han sido
desmaterializadas a través de historias del esclavismo, colonizacién, inmigraciony asilo
politico, lo cual seexpone en el poemario de Ruiz bajolaimagen poética de la violencia
y destruccidn del sujeto civil. En tal sentido, los cuerpos vulnerados (Butler, 2006) por
carecer del poder o participacion del Estado, ademas de oponerse al mismo ‘Estado-
protector’, son eliminados y negados a la identificacion de los crimenes, por lo cual la
voz poética reimagina las condiciones del cuerpo erratico en pesquisas por su identidad
desde referencias mitoldgicas.

La que fue crucificada, muerta y sepultada
regresé de los infiernos,

bajé a la ciudad,

fue a plazas

y camind en las calles.
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La que fumo tabacos y pregond extrafios futuros,

la que fue ultrajada, viuda y desgraciada,

la que lavd ropas ajenas en rios y cafos,

la que vio manchar las sdbanas con |la sangre de sus
hijos.

Ahora se sienta a la diestra y siniestra

de todos nosotros,

muda,

casi transparente,

regresa al fuego fatuo de la noche moribunda
y cierra los ojos para abrir los nuestros.

Como canto profano, este poema subvierte la imagen redentora de Jesus y pone a la
mujer como simbolo mesidnico de la salvacidn. Regresa desde las prdcticas ciudadanas
alos pasos querecorren caminos de dueloy sufrimiento, es una triada que reconfigura
las estaciones del viacrucis, pero que a su vez alegoriza laimagen de la santisima
Trinidad enlas tradiciones catdlicas a partir delas tres estrofas que conforman el texto.
Pensar en el travestimiento desde la posicidon dela madre, hijay esposa, es reconocer
que el significado de la divinidad también se da por medio de la mirada humana del
padecimiento en donde la mayoria del martirio colectivo se evidencia en las mujeres
gue sobreviven a los asesinatos colectivos y a la desaparicion forzosa de los civiles.

En otros términos, la experiencia de la busqueda por la verdad y los desaparecidos es
inagotabley pareceunrecorridosinfinal, poresolavozdela quedeambula es uncanto
sin retorno, es la letania de las miles de madres, hijas y esposas que continuan
reclamando justicia por sus familiares. Estas vivencias por los caminos del dolo|levan a

un espacio liminal2

,en el cual las voces de las mujeres siempre estan en el limitey se
reconoce la pérdida colectiva desde el anonimato de la voz poética, porque no se titula
el texto o se nombran los agentes del conflicto. En ese sentido, la voz agencia una

colectividad y da paso a lo que es la communitas (Turner, 1982) una experiencia

12 [..]la liminalidad es una situacién de margen, de existencia en el limite, portadora de cambio, propositora de umbrales
transformadores” (Diéguez, 2007, pp. 42-43).
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colectiva quesin ser nombrada visibilizala realidad decasos impunes quese acumulan
en los juzgados de Colombia.

A partir dela communitas, las mujeres se posicionan como lideres del doloy sufrimiento
ante la muerte de sus padres, hijosy esposos. Es una alegoria quesubviertelas sagradas
creencias del pueblo para proponer nuevas estéticas de la maternidady el sufrimiento,
porque la Unica y valida imagen en la tradicion catdlica es la Virgen Marial3 (Warner,
1983), quien segln las creencias se negd a su condicién humana al ser madre
conservandosuvirginidad,ademas deser laimagen dolosaanteel descenso del cuerpo

de Jesus de la cruz. Una figura que ha sido ampliamente representada y que los

romanos recrearon con el poema Kontakion4, cuya inmolacidn de Jesus conlleva a la
dramatica escena de la madre que protege el cadaver de su hijo y reclama por la
crueldad que tuvieron al crucificarlo.

En ese contexto, las voces de las mujeres que se agencianen el poema de Ruiz envian
una letania al lector, es una dialéctica que envia la mirada hacia lahumanidad cruel que
ha eliminadoa suesposo, padree hijo, por ese motivo la Ultima linea para abrirlos ojos
despierta en el lector el deseo de mirar a otros que son victimas de las masacres,
torturas y asesinatos selectivos que se dan en el pais, es de otros que son los mismos
nuestros como reconocimiento a una realidad que pertenece a todo ciudadano a quien
sele han negado sus derechos civiles, en donde el Estado debe proteger a su pueblo,
pero lo que sevive es la eliminacidn del otro cuando sees diferente para despojarlo de
sus propiedades, su familia, su territorio o su vida.

La otredad en lavozde Ruiz agencia el reconocimiento al despertar de los lectores que
enceguecidos hanignoradolos crimenes de lesa humanidad que se danen el conflicto

13 “The vicissitudes the doctrine of the Immaculate Conception underwent from its origins in the early Christian belief that
Mary was ever-virgin to its definition as dogma in the nineteenth century faithfully reflect the vicissitudes the Church itself
was undergoing, and its turbulent story mirrors the changing fashions in philosophical opinion” (p. 237).

1 lam overwhelmed, o my son
lam overwhelmed by love

And | cannot endure

That | should be in the chamber
And you on the wood of the cross
lin the house

And you in thetomb (Warner, 1983, p. 209).
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armado colombiano. Esa repeticion letanica invocala reparacién delas victimas que se
construye lentamente después del proceso de paz que se firmo con el gobiernoy la
guerrilla delas FARC en el 2016, porque fue el primer momento histdrico del siglo XXI
en el cual sevisibilizdyse establecieron procesos para el reconocimientoy reparacion

de los afectados por el conflicto armado en Colombial®. De igual manera, la mujer se
empodera en la voz poética como reescritura del dogma de fe que instaurd la iglesia
catdlica,unrecorrido del cuerpo errante que viaja a través dereferentes cristianos para
la consideracion alegdricadela madreprotectora y dolosa, pero que a suvez desciende
alos infiernos, una acciéon quesolo seenfrenta a lecturas paganas dela Santisima Virgen
Maria, ya que nunca se establece en las sagradas escrituras que la madre dolosa
testimonia el duelo desde el Hades, aunque el padecimiento de perder a un familiar se
asimileal infierno es una metafora al delirio funebre delas mujeres que vivas, muertas,
crucificadaso sepultadascontintansin parar lainstauracién dela justicia. Porlotanto,
este camino se entreteje con diferentes creencias paganas como lo harian las Erinias,
diosas griegas dela venganza, quebuscanlosresponsables delos crimenes sinimportar
el lugar.

Al hacer este recorrido de la mater dolosa desde la evidente relacion con la vida de
Jesus, quien desde el Hades o el infiernocristianoregresa yno resucita,se alimenta la
posibilidad deun trazado en el camino que se diversificaen una travesia que incluyela
ciudad como lugar en donde se atribuyen y se defienden los derechos civiles; sin
embargo, la nocién del sacrificio da testimonio de la vulnerabilidad del cuerpo, porque
se enuncia desde un no-ser1® (Butler, 2013), es decir que incluso sieste cuerpo errante
ha pasado por la crucifixion, la muerte o el sepulcro,la posibilidad deser escuchada en
la ciudad parte desde la nulidad de la presencia, porque los tres destinos corporales
implican el no estatus de un ciudadano activo. En ese sentido, Ruiz revive el cuerpo
errante en la plaza para descubrir que la denuncia se hace ante el aforo de los
transelntes, quienes conignominia siguen consutravesia sinrumbo. Este pasajedelas

15El 24 de agosto 2016 se firmé de manera oficial el acuerdo de paz con la guerrilla més antigua del continente americano,
un conflicto armado que llevé al pais desde la década de los cincuenta ala violaciéon constantey sistemdtica de los derechos
humanos en Colombia, tanto por parte de los paramilitares, el Estado y las FARC.
16 [..] about “non-being” as it relates, say, to the idea of “social death” (Patterson), or those who are left to die through
negligence (Mbembe), or those who live with a higher risk of mortality (Gilmore). | am wondering about how those whose
“proper place is non-being” might be described in terms of precarity [...] (p.19).
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mujeres errantes en la plaza en la voz poética reconfigura el epicentro de la polis,
poniendo en el escenario publico laviolencia quese mantieneen contra de los cuerpos.

Esta imagen poética revierte la estructura dela plaza publicacomo epicentro del orden
y escenifica la fragmentalidad de cuerpos destrozados por la crucifixion, es una mirada
tanatica que expone la muerte, violenciay pobreza politicamente atribuidasa algunos
ciudadanos por partedel Estado. Una condicién quereflexiona sobreel caracter liminal
de la plaza como espacio anti-estructural, ya que pretende desterritorializar la jerarquia
delasinstituciones para poner eventos macabros antela mirada delos ciudadanos. En
ese contexto, la contrariedad dela acciéondeascensidn a los cielos, como consecuencia
de la resucitacidn, se invierte en el poema para dar paso al descenso como accion
culminante, esa accion enunciada se posicionaen la ciudad para reclamar j usticia. Bajo
este panorama, el mito catdlicoliderado porla mujer es invertido para llegar a |a polis

y negar la Asuncidn, asi como le habia sucedido a la Virgen Maria 17 privilegiada,
entonces el almay el cuerpo como elementos divididos en las tradiciones catdlicas
pierde sentido, porque el cuerpo baja para reinstituirse a si mismo como ciudadano
presente y errante en las calles.

Desde esa experiencia del cuerpo errante de las mujeres mutiladas por la crucifixion, la
plazaes el lugar comun que todos tienen en la polis, porquelas vivencias quese tienen
ante la muerte son efimeras e individuales. Los pasos quedieron estos cuerpos muertos
y sepultados se convierten en fantasmas ausentes de lo inesencial como el alma,
entonces son espectros que circulansin pausaentodos los no-lugares en busqueda de
los culpables,asicomolo hacianlas Erinias en Grecia. En esos casos, el duelo conlleva
a las mujeres al delirio de deambular por diversos lugares y encontrarse a si mismas
como entes errdticos que no saben a donde ir o a quién preguntar, es una semejanza
gue se presenta con el concepto de Deleuze y Guatari (1972), el CsO Cuerpo sin érganos
en un espectro de cuerpos violentados porla sociedad que se entienden a partirdela

17 Seguin las interpretaciones cristianas, el cuerpo dela Virgen Maria fue llevado a los cielos para unirse con su alma, privilegio
quele fue concedido por lainmaculacién de su cuerpo cuando estaba presente fisicamente y humanamente en medio de los
civiles. “She is reanimated immediately after death, by the return of her soul to the body; and sheis then carried to heaven
by angels. Her body is not taken up to rest in one place until the last day, while her soul enjoys the beatific presence in a
higher heaven, as some of the Greek versions suggest. Death cannot prevail against her, Jesus explicitly promises, b ecause
she was not corrupt in conception and childbirth shall not suffer corruption in the grave” (Warner, 1983, p. 85).
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destruccién de ellas mismas, porque al ser despojadas de sus hijos, padres y esposos
han sidollevadasa la autoeliminacién de la voz ciudadana, por lotanto, son civilessin
derechos y desde esa anulacidn del sujeto se pide justicia.

Después de pasar por la polis, los cuerpos errantes se desplazan a las orillas del
Aqueronte, esta vez sin subira la balsa, el ambiente nebuloso a causa del tabaco
recuerda a todas las curanderas que en ritos populares estabilizan el cuerpo y el alma
dando predicciones a los consultantes. Estas imagenes evidencian las invocaciones a las
gue acuden las mujeres para restaurar el orden justo por sus desaparecidos. Las
chamanes se vinculanalas creencias populares para descubrirloinvisibley encontrar
desde el clamor de los cuerpos ultrajados los lugares del no-ser, porque los ritos
chamanicos invocan espectros de la muerte desde espacios fantasmagoricos, asi como
las viudas recurren a las aguas del Aqueronte para indagar por la presencia de sus
muertos a partir de los vestigios violentos de las sdbanas en busqueda de justicia, la
misma que no han encontrado en la plaza olas calles dela ciudad. En consecuencia, la
movilidad del agua testifica el recorrido sanguineo de las masacres de hijos que
desparecieronsinsaber el por quéde sutortura, esas manchas toman una connotacion
de la presencia de alguien que carece de cuerpo, entonces la propuesta estética de las
lavanderas vuelvea lasfantasmagorias populares delas mujeres que a orillas de los rios
ejercian el oficio de limpieza; sin embargo, la purificacion de las prendas se escenifica
en el rioy los cafios para buscara Caronteque siguecon subalsa vaciasin poder llevar
a un cuerpo, por lo cual los muertos no identificados continian como simbologias
errantes clamando por la justicia para poder subirse a |a balsa.

Ante la propuesta curativa de las lavanderas, sesugiere una movilidad de los muertos
en el trazado que dejan las aguas del Aqueronte cuandolas animas sucumben ante la
navegacién porque no le pagaron el tributo al barquero. Una metdfora a las miles de
almas erraticas que en términos civiles ni si quiera se les puede considerar muertos,
porque carecen de un cuerpo para identificar, o civiles que fueron sepultados sin
conocer su verdadero origen porque se encuentran en fosas comunes reclamando su
regreso a lafamilia. Este espectro dindmico de la muerte en la historia de Colombia se
convirtié enlarealidad incémoda que niega el Estado aparentemente democratico para
proyectar la ilusidn de una polis que ahora se desplaza a las corrientes de los rios,
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debatiendo desde la voz materna el reconocimiento de la desaparicién paralograrlos
ritos funebres que pueden empezar con Caronte.

Acotando el significado de las lavanderas a orillas del Aqueronte, los trabajos mas
simples y humildes se dieron en los pueblos de Colombia a las mujeres sin formacion
académica, por lo tanto, la mayoria de los crimenes que deben ser reparados por el
Estado se presentan principalmenteen los territorios mas alejados dela plaza;es decir,
que el epicentro de la polis casisiempreeludela presencia delos cuerpos ultrajados en
zonas que no ‘pertenecen’ geograficamente al poder del Estado. Estos grupos son los
mas vulnerados debido a la modalidad centralista del poder que se conserva en la
democracia del pais, impidiendo el pronto acceso a la policia o la fiscalia para las
madres. En estas acciones burocraticas se diluye el fendmeno del duelo colectivo,
porque los individuos sobrevivientes deben desplazarseal centrodela poliseiniciar los
procesos de identificacion delos cuerpos, lo cual dilata la justicia dereparacidn por los
crimenes. De hecho, las mujeres mas afectadas por el conflicto armado de Colombia
sonlas madres queviven lejos del centro de poder del Estado por la lentitud del proceso
judicial quetermina marginalizando eindividualizandoloscasosdetorturay asesinato
selectivo. Caracteristica queseevidencia en Colombia y México porque no sehan dado
las muertes en una dictadura, lo cual hace muy dificil el dolo delas madres, a diferencia
de loque sevivid en paises latinoamericanos quetuvieron la posibilidad deidentificar
el duelo colectivo debido al sometimiento que ejercieron los dictadores.

En la ultima estacidn de la alegoria al viacrucis, las mujeres llegan a los cielos como
reconfiguracién del nuevo orden, porque se posicionan desde las dos lateralidades
divinas, es decir que se multiplican para sentarse al lado de Dios y desde las alturas
mirar a todos los civiles. Una accidn quela lleva asilenciar y observar desde su fragilidad
lo que pasa entre los hombres después de atravesar por todos los sufrimientos
corporales de la crucifixion que imponen el descanso a la guerra. Este recorrido se
finaliza en la noche, debido al cansancio de todas las travesias que han recorrido, por
eso latransparenciaaludea laintervencién dela mujer desde el anonimato, porque el
agotamiento de las luchas lleva a la voz a enmudecer el cuerpo errante que se
encuentra moribundo ante la violencia que vivid, una reflexion para cerrar los ojos y
permitir que los demas vean la realidad ultrajada de las madres, esposas e hijas.
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Desde este recorrido de los cuerpos errantes, las tres estrofas del poema evocan la
mirada profética de |la Santisima Trinidad desde la voz materna que a pesar de los
cuerpos torturados o silenciados contindan la incansable indagacion por sus muertos,
una busqueda por la justicia que se presenta en tres lugares: |la polis, las orillas del
Aqueronte y los cielos,asiquelas propias dolientes no han podido pasarsudueloy se
movilizan enla recuperacién de sus familiares, un proceso del cual todos los ciudadanos
hemos sido responsables al negar la realidad desagradable del pais, por eso el ultimo
verso apela al lector a abrir los ojos ante la impunidad de los crimenes que dejaron a
viudas, huérfanas y madres en dolo.

Continuando conlos rasgos irreconciliables del conflicto armado, el siguiente poema se
focaliza en el Aqueronte como imagen protagonista de los cuerpos torturados y
mutilados que selanzarona los torrentes de agua para que desaparecieran, entonces
estos cuerpos errantes son naufragos de la destruccion de la barca de Caronte, ya que
no sesuben a la barca por notener el pago del barquero.En este caso, los cuerpos salen
a la superficie para ponerse en escena ante la mirada de los testigos que asisten a las
orillas, son errantes porque solo siguen el rumbo de la corriente e incrédulos miran a
un dios al que ya no creen porque no encuentran la justicia divina ni humana que les
restaure la vida.

Rio

Cargame sobre tus aguas

Siento liviano mi cuerpo y una fuerza extrafia me lleva
por la superficie.

Los hombres han bebido de mi.
No pude parirlos de nuevo porque estaban ahogados
con su hiel matdndome uno a uno.

Tragdndose mi cuerpo, mis entrafias.
Rio,

quiero mirar el cielo
porque en el dios tatuado en sus cuerpos ya no creo.
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El poema refuerza |a metafora del rio como pasoritual entre la viday la muerte que se
da en Colombia, aunque no se presente Caronte, la voz poética resemantiza la
movilidad de las corrientes de agua para entender que en las desapariciones forzosas,
el sepulcrocomun de los ejecutores fueron los cauces innombrables defosas comunes.
La tragedia de los que no sesuben a la balsa tienen como castigo el no-destino, porque
el barquero no los puede guiar, por eso el tiempo mitico que se muestra en el poema
presenta el pasajeritual entre laviday la muerte, en donde salen a escena los hechos
histdricos violentos que marcan la colectividad de las masacres en Colombia.

Mediante una dialéctica entreel cuerpo errante y el rio, lavoz del poema pide que se
le llevea la superficieporquesu liviandad permite un clamor para que pueda circulary
encontrar otros paisajes queleden mejor descanso. La fuerza que moviliza lacorriente
y los cuerpos es el espacio funebre inicial que tuvieron como destino muchos

desaparecidos en Colombia. Diéguez a este aspecto afirma que los rios son los mas

vastos cemen l’E’I‘iOSl8

, en donde se albergaron practicas colectivas de caraa las muertes
andnimas que llegabanalos remansos de las aguas,asicomo lovimos en las acciones
performativas del colectivo Magdalenas por el Cauca, el rio en Ruiz es el lugar de
exposicidn y reparacion de los innumerables cuerpos que deambulan hasta encontrar

alguien que los saquey les pueda dar un lugar en el cementerio.

A diferencia del silencio en el poema anterior, en éste se indica quelos hombres son los
destructores, asi que el rio tiene una personificacién materna, desde la cual el agua
alimenta y da a luz a otros hombres; sin embargo, asume la anulacién de las voces
cuando afirma quelos cuerpos estdan ahogados, no sélo por el agua sino quela violencia
y lavenganza han hecho que destruyan el rio madre. Por lo tanto, la restauraciénala
vida es imposible porque los cuerpos incontables se sumergen una y otra vez
despojados desuderechoalavida, algunos devoran el cuerpo del rioylo mutilan desde
lo mas profundo que son las entrafias que permiten el nacimiento de otros seres. Estos

18 “[.] en el Magdalena Medio renombra a los muertos del rio, y las disemina en un espectro de posibilidades en el que
pueden estar incluidos otros pueblos riberefios, mas alld del Magdalena. Los rios colombianos han sido considerados espacios
funebres en los que se alojan innumerables cuerpos; quizds los mds vastos cementerios. Y contra la voluntad de los
aniquiladores, estas practicas hablan de comunidades empefiadas en subjetivar la muerte, nombrar el muerto y darle una
existencia mitica a través de ritos de duelo. Sobre los escenarios funebres los imaginarios fuerzan la aparicion de la vida”
(2016, p. 260).
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vestigios del Aqueronte sontestigos de las manifestaciones suplicantes delos cuerpos
errantes que esperar girar sutorso hacialoscielosyclamar por lajusticia divina, ya que
la civil no les permitié vivir.

Ademas de que el rio es fuente de vida, pero pasodel rito a la muerte hasta ser extraido
del mismo y ser sepultado, los ultimos versos critican las creencias de un dios que
“aparentemente” protege la vida, ya que muchos crimenes se dieron por defender
ideologias que no aceptaban la transformacion de un sistema econémico o social, lo
cual llevo consigo la desaparicidon sistematica delideres sociales enlos pueblos. En ese
sentido, el rio Aqueronte se convierte en imagen de acogida que recibe y arrulla los
caddveres hasta un remanso, en donde puedan encontrar sus primeros pasos a la
reparacion de la verdad, aunque mientras estén en las aguas se conviertan en
escenografias de la necropoesia de Ruiz que reconoce abiertamente las consecuencias
de la guerra en el pais.

En ese contexto, los ritos funebres seinician en el Aqueronte para exponerse ante la
mirada de los ciudadanos y clamar por la mirada divina en donde todavia se aludeala
imagen cristiana del cielo como paraiso que permite descanso, es una busqueda que
intenta colarse entre los ojos de la divinidad para encontrar respuestas ante los
crimenes de Estado. Ese camino funerario tiene una dicotomia entre lo sagradoy lo
profano, porque el cuerpo errante al ser llevado por la fuerza de |a corriente necesita
tener surostro hacia el cieloy encontrar un halo de consolacién en medio del camino
profano que navega en las aguas que lo llevan al Hades.

Cuando regresd vino la carrofia,
un grupo de puntos negros oscurecian el cielo
instalando sus alas sobre la cobija del aire.

Su cuerpo regreso vacio de ojos,
sin lineas en las manos,
su vientre expuesto y roto.

Volvié en las manos de los pescadores
que como rescatando a su hermano del agua
lo acunaron entre costales para ponerlo a la orilla.
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Imagino eseviaje de regreso.

Imagino esa visién del horror mientras dafiaban su
cuerpo.

¢Qué recuerdo le llevaste a Caronte?

sin paga,

con las cuencas vacias,

desnudo y desterrado,

sin familia,

sin nombre,

sin tierra en la boca.

Regresé a la tierra después de navegar y ver el cielo,
después que el sol sereflejara en sumelancolia

yla luna se mirara en la ignominia,

Regresd a la tierra de quienes le mataron,

testigo,

esquelético,

deambula en silencio sobre nuestra verglienza.

Através de los cuerpos errantes y dolientes del poemario de Ruiz, las lecturas histéricas
que setejen en Colombia vinculan la realidad violenta con masacres, eventos que se
usarondurantelos afios del paramilitarismo paraamedrentar yamenazar a lapoblacion
civil. Estas acciones macabras se extendieron por gran parte del territorio teniendo
como efecto las mas aterradoras escenas en donde civiles ilegalmente armados y en
colaboracién con el ejército del pais perpetraron numerosos asesinatos, torturas y
mutilaciones a comunidades que aparentemente no pertenecian a las ideologias del
Estado. Entre algunos de estos vergonzosos crimenes se encuentra la Gabarra, lugar
qgue sealudeen uno de los poemas como el Catatumbo, ya que fue el nombre del frente
paramilitar responsabledel crimen, pero en este poema el lector puede dialogar conel
barquero del Aqueronte y visualizar eserecorrido en las aguas de los rios que durante
afios llevaron entrafias y cuerpos sin vida al rumbo que placidamente instauraba la
corriente. Es precisamente el deseo de visualizary denunciar desde la imagen poética,
lo que con interminables investigaciones no ha encontrado la justicia en Colombia, es
permitir a los cuerpos que tengan voces desde las cuales se niegue |la repeticién a los
insélitos actos violentos que destruyeron y desplazaron comunidades enteras, dejando
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los territorios envueltos en cementerios colectivos que nadie visita y en ciudades
fantasma que son recorridas por los llantos y los gemidos de los desaparecidos.

En ese sentido, el poema refuerza la oralidad conla repeticion de tematicas corpdreas
gue recobranla memoria de los actos violentos para que no se olvidelo que pasdy se
logre larestitucion de la verdad, para que se conozca el por quéy cdmo se ejecutaron
las violaciones a los derechos humanos en Colombia. Estos poemas son memoria del
contenido histérico que recupera el tiempo perdido, para que se transmita a otros
civiles larealidadincomoda quenegd a miles de civiles lavida yla communitas a partir
de los duelos colectivos, porque durante las masacres no se permitia llorara los
muertos, asique este juego dialéctico que Ileva a Caronte a recoger los recuerdos son
la denuncia de la tortura que ejercian los paramilitares, quienes inmolaban | os cuerpos
destrozandolos y desmembrandolos frente a los ojos de sus familiares.

En Ruiz los cuerpos errantes tienen una imagen melancélica de la vida, porque son
metaforas que registran desde la mitologia de Caronte procesos de reparaciony
restitucion a la verdad. El horror que negaron durante muchos afios los procesos de
justicia ahora se visibilizan en diferentes estéticas que circundan las alegorias miticas
de la tragedia clasica, porque ademds de ser mitos en la cultura grecolatina, en
Colombia se dieron paso a la realidad y enfrentar al lector al destino funebre de los
civiles solo es ser participede los procesos que debaten la justiciadespués del proceso
de paz. Esto implica que la restitucién de las tierras y reparacion a las victimas no se
puede lograrsi senieganlos duelos colectivos que vivieron miles de civiles en el pais.

V. Conclusion

El trabajo inagotable de la artivista Yorlady Ruiz desborda la estética visceral de la
realidad colombiana, ella se preocupa por complementar la vida civil en propuestas
estéticas que reconfiguran los mitos cldsicos desde la tradicidon popular de las
comunidades.Su lenguaje alternativo despierta misticismo a partir delas imagenes de
cuerpos vulnerados que vislumbran lo inexpresable a través de las barcas que viajan
por el Cauca logrando la reparacidon de las victimas en algunos casos que lidera con la
fiscalia de la nacidn, lo cual permite que su obra estética esté conectada con los
procesos de la Justicia Especial parala Paz. De la misma manera, su cuerpo erotizado
reaviva el cuerpo de la mujer como fuente de sensualidad que le fue negada en las
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tradiciones judeocristianas, por eso considero que las sensaciones hiumedas que se
agencian en sus poemas evidencia un cuerpo volatil que puede moverse sin
juzgamientos en torno al placer que le genera el cuerpo femenino. De igual manerala
lectura del cuerpo en El silencio fue su reino (2021), descubre una mirada a los cuerpos
errantes que deambulanen la polis ylos rios de Colombia buscando sus familiares para
poder ser reclamados y tener una sepultura, esta vision al cuerpo fragmentado,
torturado y violentado enfrenta la realidad histérica del pais a los procesos de
reconocimiento y reparacion de la verdad, por lo tanto, las voces poéticas y
performativas de Ruiz son huellas que encarnan los testimonios y materializan en el
cuerpo diferentes lecturas colectivas que agencian en el pais posibilidades paraleer el
placer, el dolorylavulnerabilidad delos civiles cuando el Estado no ejercela proteccion
de sus ciudadanos.

Estas miradas de Ruiz son nuevas estéticas que exponen sensaciones y emociones de
las voces colectivas sin dejar quela ignominiaconsuma a los lectores o espectadores en
el letargo de |la amenaza, censura o silencio que se impuso durante las tradiciones y
creencias clasicas a las comunidades latinoamericanas, por eso las acciones
performativas y poemas de este corpus son imagenes ludicas que abren espacios
vedados a la escritura de la mujer, desde la cual se posiciona lavoz de la mujer para
empoderar procesos de reconocimiento a las multiples metaforas dela visidon feminista
del erotismo y los civiles en la polis.

Referencias

Bataille, G. (1957). El erotismo. Editions Minuit.

Butler, J. et Athanasiou A. (2013). Dispossession: The performative in the political. Polity Press.

Butler, J. (2006). Vida precaria. El poder del duelo y la violencia. Paidos.

Deleuze, G. et Guattari. (1972). L’Anti-Oedipe. Capitalisme et schizoprénie. Editions Minuit.

Diéguez, I. (2016). Cuerpos sin duelo. Iconografias y teatralidades del dolor. Publicaciones UANL, Monterrey.
Laudadio, C. (2009). Mnemosyne: remembering and recovering the self through identification with the Great
Mother and her daughters, Athena, Artemis and Hestia. Drew University Dissertations Publishing.
Lépez, G. M. (1998). El simbolismo de la travesia marina en algunos mitos clasicos, Latomus. Revue d’Etudes
Latines, 57 (1), 38-51.

Magdalenas por el Cauca (29 de septiembre de 2022). Diligencia de entrega digna e inhumacién de los restos
dseos de Norbey Adolfo Flérez Buitrago. [Video] Youtube https://www.youtube.com/watch?v=d5gX5URrsEM
Neveux, O. (2013). Politiques du spectateur. Les enjeux du thédtre politique aujourd’hui. La Découverte.
Paz, O.(1993). La llama dble. Amory erotismo. Seix Barral.

Ruiz, Y. (2021). El silencio fue su reino. Luz de luna.

Cuadernos del CILHAn 38 —2023
ISSN 1515-6125 | EISSN 1852-9615

29 CC BY-NC 4.0 international
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha


https://portal.issn.org/resource/ISSN/1515-6125
https://portal.issn.org/resource/ISSN/1852-9615
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.es
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha
https://www.youtube.com/watch?v=d5qX5URrsEM

Corporalidades mitoldgicas en la obra de Yorlady Ruiz Lopez

Ruiz, Y. (2012). Diarios intimos. Instituto Municipal de Cultura y Turismo.

Ruiz, Y. (24 febrero,2010). PerformancesRecuperadoel 15 deJulio 2019de https://performancesmagdalenas
porelcauca.wordpress.com/

Sédnchez, A. (2019). Teatralidades del conflicto armado en Colombia: Dramaturgia de las victimas. Peter Lang.
Sédnchez, G. (coord.). (2008). La masacre de Trujillo. Una tragedia que no cesa.Centro Nacional de Memoria
Histérica. Taurus.

Torres, R. D. (2018). La infidelidad de los dioses: lenguajey simulacroen Pierre Klossowski, Néesis. Revista de
cienciasy humanidades, 27 (53), 159-170. https://doi.org/10.20983/noesis.2018.1.8

Turner, V. (1982). From Ritual to Theater. The human seriousness of play. PAJ.

Warner, M. (1983). Alone of all her sex. The myth and the cult of the Virgin Mary. Random House.
Wilhelm, Nestle. (2010). Historia del espiritu griego. Desde Homero hasta Luciano. Ariel.

Cuadernos del CILHAn 38 — 2023
ISSN 1515-6125 | EISSN 1852-9615

30 CC BY-NC 4.0 international
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha


https://portal.issn.org/resource/ISSN/1515-6125
https://portal.issn.org/resource/ISSN/1852-9615
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.es
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha
https://doi.org/10.20983/noesis.2018.1.8

