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Resumen

Este trabajo se ocupa de las transformaciones simbdlicas sufridas por
los objetos sagrados, cuando se convirtid en objetos de museo.
Mediante la eliminacion de los objetos de las funciones locales y que
utilizan para darles valor, renunciar a significados y otros usos, que rara
vez se tuvieron en cuenta en la preparacion o las obras anteriores. En el



Cuadernos de Historia del Arte — N° 33, NE N° 8 — julio - noviembre — 2019 - ISSN: 0070-1688
ISSN (virtual): 2618-5555 - Mendoza — Instituto de Historia del Arte — FFyL — UNCuyo.

caso de las colecciones basadas en el "caracter sagrado" es ain mas
evidente, ya que el valor devocional se sustituye por los valores
seculares. Por lo tanto, ya no es objeto de culto religioso, sino encontrar
diferentes valores simbolicos, sobre todo, los valores artisticos y
estéticos como la originalidad, la autoria, rareza; valores historicos
vinculados a la autenticidad; y los valores culturales como la identidad
nacional o étnica. La pregunta que nos proponemos discutir es: el
sentido, la "vida" de ciertos objetos se refiere a su interaccion organica
con los motivos presentes en el disefio e implementacion de las partes,
(cudles son las condiciones de posibilidad de la preservacion de los
aspectos simbdlicos "auténtico" estos objetos. Con el fin de sistematizar
mejor el trabajo, nos circunscribimos nuestro analisis a una institucion
especifica: el Museu Mineiro - Belo Horizonte / MGBrasil.

Palabras claves:
Arte sacro, museologia, Museo Mineiro, valores simbdlicos.

Abstract
This paper deals with the symbolic transformation among sacred
objects when those became museology pieces. Removing those objects
from the environment and functions which originally they are intended
to be use, conferring them different meaning and uses, which were
rarely taken on account in the moment of elaboration or reception of
those pieces.
In the case of the collection based on the ‘sacrality’, this is even more
obvious, since the devotional value is substitute for secular ones.
Therefore, this is not the case for a religious cult of the object anymore,
but to find out different symbolic values for it. Focus on aspects like
artistic and esthetic originality, authorship, rarity; historical links
related with the authenticity and cultural values like national or
ethnical identities. The question we propose is: If the meaning, the
‘live’ of certain objects, bring them to an organic interaction with the
reasons why those were thought and made. What would be the
conditions which could create the possibilities for the preservation of
the ‘authentically ‘symbolic aspects of those objects? For a better
systematization of the paper, we circumscribe our analyzes to a single
institution: The Museu Mineiro — Belo Horizonte / MG, Brazil.
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Resumo

Este trabalho ocupa-se das transformagoes simbdlicas sofridas pelos
objetos sagrados, quando se tornaram objetos de museu.

Por meio da eliminagdo dos objetos das fungoes locais e que utilizam
para lhes dar valor, renunciar a significados e outros usos, que rara
vez se levaram em conta na prepara¢do ou as obras anteriores. No caso
das colegoes baseadas no “cardter sagrado” é ainda mais evidente, ja
que o valor devocional se substitui pelos valores seculares. Pelo tanto,
Jja ndo é objeto de culto religioso, sendo encontrar diferentes valores
simbdlicos, sobre tudo, os valores artisticos e estéticos como a
originalidade, autoria, raridade; valores historicos vinculados a
autenticidade,; e os valores culturais como a identidade nacional ou
étnica. A pergunta que nos propomos discutir é: o sentido, a “vida” de
certos objetos se refere a sua intera¢do orgdanica com 0s motivos
presentes no design e implementa¢do das partes, quais sdo as
condicoes de possibilidade da preservagdo dos aspectos simbolicos
“auténtico” estes objetos? Com o fim de sistematizar melhor o
trabalho, circunscrevemos nossa andlise a uma institui¢do especifica:
0 Museu Mineiro — Belo Horizonte /MG Brasil.

Pavras chaves
Arte sacra, museologia, Museu Mineiro, valores simbdlicos.

Résumé

Cet ouvrage traite des transformations symboliques subies par les
objets sacrés, lorsqu'ils sont devenus des objets de musée. En éliminant
les objets des fonctions locales et en les utilisant pour leur donner de
la valeur, ils abandonnent les significations et autres utilisations qui
étaient rarement prises en compte dans la préparation ou les travaux
antérieurs. Dans le cas des collections fondées sur le "caractere sacré”,
cela est encore plus évident, car la valeur de dévotion est remplacée
par des valeurs laiques. Par conséquent, il n’est plus question de culte
religieux, mais de trouver différentes valeurs symboliques, en
particulier des valeurs artistiques et esthétiques telles que [ ’originaliteé,
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l’auteur, la rareté ; valeurs historiques liées a |’authenticité ; et des
valeurs.

culturelles telles que l'identité nationale ou ethnique. La question que
nous nous proposons d’examiner est la suivante : le sens, la "vie" de
certains objets renvoie a leur interaction organique avec les motifs
présents dans la conception et la mise en ceuvre des piéces, quelles sont
les conditions pour la possibilité de preserver les aspects symboliques
"authentique" de ces objets. Afin de mieux systématiser le travail, nous
limitons notre analyse a une institution spécifique : le Museu Mineiro -
Belo Horizonte / MGBrasil.

Mots clés
Art sacré, muséologie, musée Mineiro, valeurs symboliques.

Pe3rome

Oma paboma noceésweHa  CUMBOIUYECKUM  NPeoOPA308AHUSIM,
KOMOpbIM — NO0BEpearomest  C8AUjeHHble  npeomemsl, Ko20d OHU
cmanosames  mysetinblmu  npeomemamu. Hckmouas obvekmvl u3
JIOKQ/IbHBIX (DYHKYULL U UCHONb3YS UX O NPUOAHUS UM YEHHOCU,
OMKA3bIBASACy OM 3HAYEHUU U Opyeux yenetl, Komopwvle peoKo
VUUMBIBATUCH NPU NOO20MOGKE UL NPedblOYIUUX PAOOMAXx.

B cryuae konnexyuti, 0CHOBAHHBIX HA «CEAWEHHOM XAPAKMEPE», INMO
cmanosumcess  ewje  Ooaee  OYEGUOHBIM, NOCKONbKY —PEeNUSUO3HAS
YEHHOCTb 3aMeHsemcs CeemcKumu yennocmamu. Takum oopasom, ou
bonble He SGISEMC OOBEKIMOM PEeUSUOZHO20 NOKIOHEHUS, HO
00JIICEH HAXOOUMb PA3IUYHbIE CUMBOIUYECKUE YEeHHOCMU, 0COOEHHO
Xy002icecmeeHHble U ICMeMUYecKue

YEHHOCMU, MaKue KaK OpPUSUHATbHOCMb, A6MOPCMEO, DPeOKOCHb,
ucmopuieckue — YeHHOCMU, — C6SA3aHHble C  NOONUHHOCMbIO;, U
KYIbMypHble YEeHHOCMU, TaKue KaK HAYUOHANbHASL UIU SMHUYECKas.
npuHaonexdcHocms. Bonpoc, komopwiii Mol

npeonazaem 00CyOumsb: 3HAYeHUe, «IHCU3HbY ONPEOESICHHBIX 00bEKMOs
OMHOCUMCSL K UX OP2AHUYECKOMY 63AUMOOCUCMEUI0 ¢ MOMUBAMU,
npucymcemeylowumu ¢ paspabomke u peanuzayuu yacmei: Kaxoevl
VCIIOBUSL  BO3MONCHOCMU ~ COXPAHEHUSL  CUMBOIUYECKUX — ACHEKMO8
«NOOTUHHOCIUY amux 00beKmos. Ymobwi ayuute
cuUCmeMamusuposams pabomy, Mol 02PAHUNUBAEM
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Haul aHAU3 KOHKPEMHbIM yupedcoeruem: myseil Munetipo -beno-
Opuszoumu / Munac-Kepaiic — bpasunus.

Cnoea
Cakpanvhoe — uckyccmeo, — myseesedenue,  myseii  Munetipo,

cumeouvyecKkue YeHHocmu.
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“Enquanto depositar uma confianga incondicional em
que Deus me protegera, por ser um homem justo, dos
raios que caem do céu, a concep¢do de mundo cristd
proporciona-me uma harmonia perfeita. Mas isto
modifica-se, assim que instalo um para raios na minha
casa.” Alois Riegl

La conservacion material de los objetos considerados
imprescindibles para la constitucion de la memoria publica
de un pueblo tiene un primer movimiento detectable cuando
los revolucionarios franceses pusieron a disposicion de la
nacion los bienes de la Iglesia y de la Corona (octubre de
1789). En 1791 se cred una comision de los monumentos,
que deberia sistematizar, clasificar y proteger los bienes
declarados como patrimonios de la nacion!’. La seleccion
tenia como criterio, principalmente, el valor historico de los
objetos; en las palabras de un influente contemporaneo de
los movimientos, Aubin-Louis Millin:

"(...) hd uma profusdo de objetos interessantes
para a arte e a historia que ndo podem ser
transportadas e que serdo infalivelmente
destruidos e desviados em breve. Sdo esses
monumentos preciosos que projetamos salvar
da foice destrutiva do tempo. Quanto aos
outros, contentar-nos-emos em indicar o0s
lugares onde serdo colocados. Juntaremos as
figuras dos quadros, [...] vitrais [...], vasos de
forma extraordindria, em suma, tudo o que nos
parecera capaz de despertar a curiosidade dos

"CHOAY, Frangoise. O patriménio em questdo: antologia para um
combate, (Belo Horizonte: Fino Trago, 2011), p. 89.
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que querem conhecer os detalhes de nossa
historia, feita em um dos principais estudos dos
verdadeiros cidaddos.”!®

Partiendo de los principios anunciados en el decurso de la
Revolucion Francesa, hay, en el siglo XIX, una
intensificacion, de un lado, del valor historico de las piezas
y, de otro, la exigencia, cada vez mayor, de su proteccion
legal.

Dicha exigencia conlleva a la necesidad de organizar
dispositivos que aseguren la proteccion legal, al mismo
tiempo que clasifica y separa lo que es merecedor de esa
proteccion, considerando algunos valores que se pueden
reconocer en algunas obras. En ese marco, Alois Riegl
escribe, en 1903, un documento que debera servir de base
para la preservacion institucional de los monumentos.

Riegl busca construir una tipologia de los valores de los
monumentos basada en una idea de conflicto entre las
diferentes instancias que configuran la valoraciéon de un
objeto y su clasificacion en relacion al universo en el que
se inserta; todos estos valores se unen al valor de memoria.

El primero, el valor de antigiiedad, cultivaria, sobre todo, la
posibilidad de la percepcion del “perecer natural” de los
objetos, el pasaje del tiempo y los sintomas de disolucion

18 Aubin-Louis Millin apud CHOAY, Francoise. O patriménio em
questdo: antologia para um combate. (Belo Horizonte: Fino Trago,
2011), p. 90.
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de la materia. Por eso, se le puede admirar y reconocer
universalmente.

El segundo, el valor historico, representa el grado maximo
alcanzado por una dada area de la creacion humana. Aqui
no se trata de observar las marcas del tiempo, pero la
posibilidad de mantenimiento del estado en que el objeto se
encuentra. Ese valor es el que confiere a los monumentos
un valor documental. Se puede observar que, si bien se
funden en la memoria, los intereses que se despiertan a
partir de los valores destacados son divergentes.

Finalmente, el tercer tipo de valor - el valor de memoria
intencional — intenta hacer con que los monumentos no se
conviertan en pasado, deben conservarse vivos para
garantizar el mantenimiento de sus efectos en una
presentificacion continuada.'®

Ademas de estos valores generales, Riegl destaca lo que
denomina valores de actualidad: la situacion en que se
encuentran los monumentos (u objetos) en el tiempo
presente. En esa subclasificacion, destacamos el “valor de
uso” y “valor artistico relativo”.

Ese aspecto nos remete a la diferencia entre el arte sacra 'y
profana. De acuerdo con Riegl, el valor de actualidad puede
brotarse de la satisfaccion de necesidades sensibles o

19 Sobre eso ver el ensaio clasico HOBSBAWM, Eric Invengdo das
tradi¢oes. (Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984); véase también
GUMBRECHT, Hans Ulrich. Graciosidade e Estagnacdo — ensaios
escolhidos, (Rio de Janeiro: PUC-Rio/Contraponto, 2012).
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espirituales. De ahi la necesidad de fijarse si se trata de
algo creado con fines profanos o eclesidsticos. La
preservacion debe, entonces, considerar el uso de los
objetos. Aqui se encuentra un conflicto practicamente
irresoluble entre el valor de uso y el wvalor de
antigliedad: una vez que se conserva el valor de uso
la patina del tiempo debe ser frecuentemente evitada,
siendo el valor historico mas adecuado a las
exigencias del valor de uso.

El caso de los objetos sacros, el valor de uso puede ser
tanto fisico como espiritual: desde las piezas usadas en
cada liturgia — calices, manteles, vestidura del cura, etc —
hasta las imagenes elegidas para participar de las
manifestaciones de calle como las procesiones o misas al
aire libre, existe una miriada de tipos de cosas que se
prestan a diversas clasificaciones.

Los objetos moviles considerados artisticos —
imagenes esculpidas y/o representaciones pictoricas — se
encuentran en una encrucijada de significaciones, ya que
las reglas que presidieron su hechura no son las mismas
del arte moderno. Ademas de la regulacion por el decoro y
de la consideracion por el normativismo en detrimento
de la “libertad” y del subjetivismo modernos, la
representacion eclesidstica sirvid a un fin religioso y no
al placer o expresividad de los talentos individuales. El
conflicto que se coloca es evidente y se refiere a la
cuestion extremadamente moderna de coémo considerar
artisticos objetos que no han sido elaborados en total
libertad artistica, es decir, a partir de la perspectiva del
siglo XIX. Sin embargo, dicho conflicto, para la
Institucion Eclesiastica, no se configura como un
problema debido a dos aspectos: i) el hecho de que “na
raiz, a arte religiosa e 63
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profana sdo uma e a mesma coisa; e até o inicio da era
moderna, ndo se deu qualquer distingdo de principio entre
a arte religiosa e a profana” y “o catolicismo ambiciona
conservar essa unidade estabilizada?’; y, ii) la importancia
del valor de antiguedad para la propia Iglesia: ““ o valor de
antiguidade tem por base um principio autenticamente
cristdo: aquele remeter-se, humilde, a vontade do todo-
poderoso em cujos bracos o homem impotente ndo se

arrisca sacrilegamente a cair.” 2!

Teniendo en cuenta esas consideraciones sobre la
naturaleza particular de los objetos eclesiasticos y su
relaciéon con el sentido de los objetos que deben ser
preservados (u olvidados y destruidos), pasemos a la
consideracion de la institucion museoldgica y algunos de
los modos como esa institucion ha sido vista a lo largo del
tiempo.

Entendemos el museo como espacio institucional,
sistematizado segun el tipo de coleccion de objetos que se
desea presentar, obedeciendo a principios predeterminados.
En nuestro caso, lo que relaciona los objetos entre si es el
apelo a una memoria historica, un sentido de génesis
cultural que vincula una historicidad especifica a objetos de
culto notoriamente catdlicos.”> Lo que asigna sentido al

20 En ese aspecto, la ambigiiedad inherente a los edificios eclesiasticos
concebidos por el arquitecto Oscar Niemeyer, los hace aiin mas
interessantes académicamente.

21 RIEGL, Alois. O Culto moderno dos monumentos e outros ensaios
estéticos, (Lisboa: Edigdes 70, 2013).

22 “A sua propensdo é a de confiarem sem reservas no valor exemplar
e ilustrativo de coisas a cujas alegadas propriedades intrinsecas é
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conjunto expuesto es la nocion de que aquellos objetos
se refieren a esa temporalidad especifica — no se trata,
pues, del valor intrinseco de cada objeto o de su
significado particular, sino de las relaciones construidas
entre ellos y su espacio de “habitacion”. De esta forma,
es el sentido que atribuido, a posteriori, por los
prafieslonplesude pstasehygios en conjunto;

“e a nocdo de interpretagdo — que ndo ¢ tanto,
como as vezes se ouve, o reconhecimento dos
enigmas especificos apresentados pelas obras
expostas, mas uma série de operagdes dirigidas
a supressdo da diferenga entre percepgdo e

sentido — € evidentemente coextensiva da
propria nogdo de museu”??

imputada a verbalizag¢do da historia dos seus proprios infortunios. No
caso de coisas-em-museus, esta historia melancolica é a do seu
afastamento dos lugares de origem (que, é claro, significa aqui o
afastamento de sua esséncia). (...) sdo variagoes tanto sobre a questdo
do elo mimético entre um objeto como soma de propriedades e o seu
sentido, a ser encontrado num contexto mais vasto, como sobre o topico
da adequagdo perfeita entre as propriedades do objeto e a descri¢do
verdadeira de um contexto, desaparecido ou entdo ainda discernivel.”
TAMEN, Miguel. Amigos de objetos interpretaveis, (Lisboa: Assirio e
Alvin, 2003), pp. 64-65.

2 Ibidem, p. 61. “Tese Douglas Crimp: “o museu tem um modo
completamente diferente de organizagdo em relagdo ao gabinete de
curiosidades: "isto ¢, séries de objetos que, nos ultimos, correspondem
meramente a ideias rudimentares relativamente ao seu cardcter
maravilhoso, engenhoso ou artistico encontraram o seu lugar proprio
em diferentes tipos de museus ou departamentos museologicos,
organizados, por exemplo segundo campos e dominios de atividade
diferenciados.” Ibidem, p. 62
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La retirada de los objetos de sus sitios originarios o la
retirada de las funciones que seran ejercidas por esos
objetos (nuestros ejemplos mas obvios son las imagenes de
santos que “originalmente” eran objetos de culto y pasan a
ser objetos de apreciacion estético-historicas en los
museos; o aun, los objetos de uso liturgico que son
distribuidos espacialmente al lado de las imagenes) siempre
han sido motivo de discusion, sobre todo a partir de la
patrimonializacion de la historia e institucionalizacion de la

posesion por parte del Estado de bienes “colectivos”.?*

Un fragmento del texto de Paul Valery sobre los museos
ilustra el incomodo causado por la unién, en un espacio
comun — museo — de objetos de formas y sentidos muy
variados:

“Vim instruir-me ou buscar encantamento, ou,
de outro modo, cumprir um dever e satisfazer
convencoes? QOu, ainda, ndo seria este um
exercicio de tipo  particular, passeio
bizarramente travado por belezas e desviado a
cada instante por tais obras primas a direita e
a esquerda, em meio as quais é preciso
conduzir-se como um bébado entre balcoes?
(...) Tudo isso ndo é, de modo algum, puro. E
um  paradoxo dessa aproximag¢do de
maravilhas independentes mas adversas, e
mesmo as mais inimigas uma das outras, que se

24 Sobre eso ver: DE QUINCY, Quatremére. Cartas a Miranda.
Nausicaa, 2007.
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assemelhem ao mdximo. Civiliza¢do alguma,
voluptuosa ou razoavel, poderia sozinha ter
edificado essa casa da incoeréncia. Algo de
insensato resulta dessa vizinhanca de visoes
mortas.”?

Adorno contrapone la vision de Valery a la de Marcel
Proust, para quien los museos son lugares de ejercicio de la
capacidad de fruicion del sensible y del bello,
independiente de las “mezclas” de objetos. En el
enfrentamiento entre los dos modos de usar el museo,
Adorno, sin decantarse por alguno, resalta el hecho de que
el museo supone, por definicion, la retirada de las obras de
su lugar de origen y la neutralizacion de la cultura.?®

Tales abordajes tienen un punto en comun: la atribucioén de
una esencialidad a los objetos seleccionados.

13

Desconsideran aquello a que Tamen defini6 como “a

transitividade essencial dos objetos que contam como

arte”.?’

25 VALERY, Paul. O problema dos museus. Revista MAC, n. 2 (Sdo
Paulo: nov. 1993), pp. 53-5.

26 ADORNO, T. “Museu Valéry Proust”. In: Prismas: critica cultural e
sociedade. (Sdo Paulo: Atica, 1998).

27 TAMEN, M. Amigos de objetos interpretdaveis, op cit., p.67.
Asimismo: “A obra nunca é estdtica, ela é, na verdade, um pogo de
reflexdes de movimentos, de idas e vindas, de arrependimentos, de
impetos. Ela é um processo perene — contanto que conservada no
tempo. Ela ¢ um ser vivo. Ndo respira como nos, mas oferece a quem
quiser, e a quem respeiti-la no seu ser especifico, o prazer de
descobertas insuspeitaveis e de uma nova consciéncia. Mas o que
significa respeitar uma obra de arte no seu ser especifico? Antes de
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La alegada transitividad de los objetos nos sefala el camino
de la posibilidad de resignificacion de esos objetos sin que
pierdan su “esencialidad”, puesto que pasan a componer
nuevos cuadros culturales, cobrando otros significados, que
pueden tanto excluir cuanto solapar significados antiguos.

Toda esas problematica forma parte de un tiempo histdrico
especifico, un cronotopo que comparte la idea de que el
pasado consiste en experiencia y el futuro en expectativa
(Koselleck). Una idea de progreso lastraba el cronotopo
historicista (o historista). Segun Gumbrecht, las
humanidades utilizan ese modelo hasta mediados de los 60;
a partir de los 70, se verifica un cambio en la perspectiva
social: el futuro deja de presentarse como un espacio
privilegiado o de realizaciones, y pasa a ser un horizonte
incierto y, frecuentemente, adverso. La inversion del
modelo (el pasado parece mds interesante que cualquier
futuro imaginable) acompafa un fenémeno de
patrimonializacion de la cultura, en detrimento de la
historizacion: el concepto de patrimonio se hipertrofia y
salimos de una “histéria-memoria para uma historia-
patrimonio”.?® Un nuevo modelo de experiencia del tiempo,
ligado radicalmente al presente emerge de esa nueva
configuracion: el presentismo.

’

mais nada, significa apropriar-se da linguagem que lhe é propria.’
MAGALHAES, R. C.. “Histéria da Arte ou estéria da arte?” Varia
Historia, vol 24, n 40, (Belo Horizonte, jul-dez 2008), pp. 407-418.

B HARTOG, F. “Tempo ¢ Patrimdnio”, in: Varia Histdria, vol. 22, n°
36, (Belo Horizonte: Jul/Dez 2006), p.261-273.
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“Se o patrimonio ¢ doravante o que define o que
ndés somos hoje, o movimento de
patrimonializagdo, este imperativo, tomado ele
mesmo na aura do dever da memoria
permanecerd um trago distintivo do momento
que noés vivemos ou acabamos de viver: uma
certa relacdo ao presente e uma manifestagao
do presentismo.”?

Lo novedoso de esa experiencia del tiempo, respecto a los
objetos y su reunidon en ambientes especializados, es el
empefio en mantener presente el pasado. Abandonar el
tiempo. Si antes el imperativo del mantenimiento o
conservacion de las cosas operaba en una expectativa de
contemplar a generaciones futuras, ahora, suplir de pasado
ese presente es el foco:

“Dai vem este olhar museologico lancado
sobre o que nos cerca. Nos gostariamos de
preparar, a partir de hoje, o museu de amanhd
e reunir os arquivos de hoje como se fosse ja
ontem, tomados que estamos entre a amnésia e
a vontade de nada esquecer. Para quem? Para
nos, ja.”°

El Museu Mineiro v las coleciones “sacras”
y

Las practicas artisticas que se desarrollaron en la América
portuguesa durante el siglo XVIII estan intimamente

2 Ibidem, p. 271.
30 Ibidem, p. 271.
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ligadas a la religiosidad catdlica. Esta cultura florece tanto
en areas mineras cuanto en zonas ligadas al comercio, con
destaque para los estados de Rio de Janeiro, Bahia,
Pernambuco y Minas Gerais. El descubrimiento de las
minas de oro a finales del siglo XVII, dio inicio al
poblamiento de ese territorio, periodo marcado por la
migracion de “desbravadores”, a partir de expediciones “e,
mais tarde, do estabelecimento de um caminho entre Minas
Gerais e Rio de Janeiro” quando “as mais diversas pessoas
procuraram as terras das minas em busca de pedras e metais
preciosos”.3! Con el crecimiento de nuevos pueblos y el
caracter religioso de ellos, el uso de materias locales — oro
—y los recursos técnicos — tallado en madeira, esculturas
religiosas — hicieron con que emergiera un estilo artistico
que era, a la vez, particular y universal’2.

Con la decadencia del periodo del oro, y, sobre todo, con el
cambio de los paradigmas artisticos, provocado por el
romanticismo, se descuida de ese universo durante casi
todo el siglo XIX. No obstante, la necesidad de la
elaboracion de una narrativa sobre el pasado que destacara
el caracter genuinamente brasilefio de nuestra historia hizo
con que se volcara el interese hacia el periodo conocido
como el Barroco, ahora, elevandolo a la condicion de
fundador de la cultura auténticamente brasilena.

31 PROENCA, Graga. Histéria da Arte. (Sio Paulo: Editora Atica,
2007).

32 Sobre este tema, ver: Sobre esse assunto ver: VALINHAS,
Mannuella L. O. e MUDESTO, R.P. “Arte Mineira, Arte Portuguesa,
Arte Universal — Augusto de Lima Junior e as fronteiras da arte
setecentista”. In: Livro de Actas — CONLAB, Lisboa: 2015.
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La primera referencia a un Museu Mineiro data de 1895:
en la creacion del Arquivo Publico Mineiro ya
existia la intencién de crear un museo minero. Entre las
funciones del Arquivo Publico estaba albergar, hasta la
construccion del espacio del museo, “os quadros e
estatuas,  mobilias, gravuras, [..] e quaisquer
manifestagdes de arte no Estado, desde que tenham
valor  propriamente  artistico ou histérico™3. El
Estado, entonces, empez6 a adquirir colecciones
particulares, recibir donaciones de familias y apoderarse
de  cualesquier  resquicios  considerados  como
manifestaciones o huellas de la identidad minera;
sin embargo, “poucos e esparsos documentos
registram a chegada de acervo ao Arquivo, o que
dificulta mapear a origem e a procedéncia dos objetos,
bem como avaliar e acompanhar o movimento de
recolhimento no tempo™*. El Museu Mineiro tuvo su
creacion “determinada por lei do Senado Mineiro, em

1910 [...] mas s6 em 1982 ocorreu sua implanta¢do”.>

Los objetos sacros tienen una gran importancia para
la narrativa histérica del estado minero: considerado la
cuna del Barroco que, a su vez, pasa a ser visto como una
de las principales manifestaciones artisticas nacionales.
“(...) o barroco foi ‘oficialmente usado como
simbolo totémico da expressdo estética da
identidade nacional’. Ao longo de mais de

33 COLECIONISMO  Mineiro. (Belo  Horizonte:  SEC/
Superintendéncia de Museus, 2002), p.30.

34 Ibidem, p. 32.

35 FARIA, T. Bedeschi. Museu Mineiro: encontros desdobraveis, (Belo
Horizonte: Secretaria de Estado de Cultura/ Museu Mineiro, 2014).
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trinta anos prevaleceu no SPHAN a politica de
valorizacdo desse estilo, em detrimento de
outras contribui¢des culturais, resultando em
uma colegdo, formada através de tombamentos,
de monumentos da arquitetura e arte colonial,
que logrou institucionalizar determinado
passado como o unico legado legitimo da
memoria nacional.”3®

La relacion intrinseca entre las practicas culturales del siglo
XVIII y la religiosidad catdlica ayudan a comprender el
gran numero de representantes de esa modalidad — y de ese
periodo — presentes en los expositores del Museu Mineiro.

El acervo del Museu Mineiro estd formado por 46
colecciones, siendo la mas significativa para este trabajo la
Coleccion Geraldo Parreiras, que, a su vez, esta compuesta
por 187 piezas, adquiridas en 1978 por el Gobierno del
Estado. La coleccion particular de Parreiras es fruto de su
interés y busqueda por objetos que consideraba portadores
de wvalor artistico e historico; fueron inicialmente
organizados en su residencia. La transicion que se efecta
de una coleccion de objetos del universo particular a una
coleccion museoldgica modifica y transforma el sentido de
los objetos y la relacion de las personas con dicho acervo.

“expostos ao olhar, os objetos da colecdo, para
Pomiam, funcionam como mediadores entre
aquele que v€ e o mundo invisivel que os
objetos representam. FEles permitem a

36 COLECIONISMO Mineiro, op cit., p. 34.
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comunicagdo do presente com uma realidade
intangivel o longinqua no tempo e no espaco, a
exemplo da historia ou de terras distantes.”’

Hay una posicion que defiende la idea de que no se puede
comprender un acervo basado en la “sacralidad” en su
“sentido absoluto", cuando separado del conjunto de las
actividades pastorales; sino cuando “enquadrado e em
relacdo com a totalidade da vida eclesial e com referéncia
ao patrimonio historico-artistico de cada nagéo e cultura.”®

Diferentemente, en los dominios del museo “a
sensibilidade do espectador frente a obra de arte demora-se
tdo longamente no momento da maravilha a ponto de isola-
la como uma esfera autonoma de qualquer conteudo
religioso ou moral”®. Se puede notar el intento de
adecuaciéon de los objetos sacros a objetos de valor
artistico-historicos, desprovistos de significados religiosos
en la disposicion de los objetos en exposicion.

La Sala das Colunas, que alberga parte del acervo sacro, se
caracteriza por expositores continuos dispuestos en tres
paredes, en las cuales los objetos estan distribuidos
linealmente y agrupados por la entidad que representan. La
descripcion de la obra no contempla, en su mayoria, autoria,
origen o uso inicial; solamente material, técnica empleada
en la construccion, dimension, siglo en que se produjo y

37 Ibidem, p. 45.

3% MARCHISANO, Francesco e CHENIS, Carlo. Carta Circular "A
Fungdo Pastoral Dos Museus Eclesiasticos". (Cidade do Vaticano:
Pontificia Comissdo Para Os Bens Culturais Da Igreja, 2001).

3 AGAMBEN, op. cit., p. 43, el subrayado es nuestro.
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una referencia iconografica. La caracterizacion de la sala y
la disposicion de los objetos obedecen a preceptos de sesgo
cientificos, de ordenar de modo neutral y disponer lo que se
conoce en un orden especifico. De esa manera, imagenes de
diferentes proporciones y origenes comparten espacio
detras de los cristales; objetos de uso liturgico se mezclan a
estatuaria sagrada y oratorios de uso personal. El caso de
la estatuaria, las reglas del decoro y los efectos suponian un
local adecuado de visibilidad a favor de la produccion del
efecto deseado, una de las técnicas es el desprecio a las
normas perspécticas; asimismo, la localizacion superior
para reafirmar la distancia en relacion a los humanos. En la
exposicion del Museu Mineiro, las iméagenes en su totalidad
estan situadas a nivel de los ojos, desvirtuando sus formas
e intencion original.

Hay una corriente dentro del catolicismo que defiende que
los bienes “sacros” — que desempefian o desempefiaron una
funcion eclesial especifica — deben permanecer sobre
dominio de la iglesia puesto que “continuam, no entanto,
transmitindo uma mensagem que as comunidades cristas,
de épocas mais longinquas, quiseram entregar as geragoes
futuras”™. La idea se basa en la importancia de atrear el
sentido del objeto a su funcion primera de creacion —
aprovechando una frase de Braudel: “ter sido ¢ condi¢do
para ser”*!, Em este sentido,

“¢ oportuno que as Igrejas confirmem, através
de oportunas estratégias, a importancia

40 MARCHISANO, op cit.
41 COLECIONISMO Mineiro, op cit., p. 30.
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contextual dos bens histérico-artisticos, de
modo que uma peca considerada sob o ponto de
vista do valor estético ndo seja totalmente
separada da sua fungdo pastoral, assim como
do seu contexto histérico, social, ambiental e
devocional, de que constitui uma peculiar

expressio e testemunho”.*?

Segun Marchisano y Chenis, convertir el acervo basado en
la “sacralidad” en propiedad de la iglesia, permite su
disposicion en el “museo eclesidstico”, el que estd previsto
para ser un ambiente diferenciado en el cual “as obras ndo
podem ser colocadas fora do contexto, na relagdo tanto com
o seu destino de uso originario, como da sede arquitetonica
que as acolhe**”. Es necesario fijarse en el compromiso con
la veracidad del “alma” de los objetos expuestos, “estas
obras devem, por isso, ser interpretadas, compreendidas e
desfrutadas na sua complexidade e globalidade, porque so6
assim se poderd entender o seu significado auténtico,

originario e ultimo”.*

De modo diverso, los museos se caracterizan, sobre todo,
como el “lugar de consagracdo da histéria e da tradicao,
agéncia capaz de contribuir para construgdo da identidade
regional/ nacional”.*

42 MARCHISANO, op cit.

43 Ibidem.

4 Ibidem.

4 COLECIONISMO, op. cit., p. 21.
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“(...) enquanto os museus afirmam o que o
mundo ‘€’, e o demonstram, os colecionadores (e
com eles os artistas) afirmam que ‘viram’ o
mundo, e que ele ainda esta cheio de surpresas”.
Talvez essa seja justamente a diferenca do
percurso imaginario feito pelas obras de arte
barroca: da “viagem de descobertas” as cidades
histéricas mineiras feita pelos modernistas em
1924 a sua institucionalizagdo nos museus do
pais™46

Las colecciones de arte sacra guardan una historia rica y
simbdlica, representada por su acervo, que va desde su
creacion, pasando por la funcidon que ejercia, hasta su
importancia  histérica e integracion al espacio
museografico. Mas alla de la importancia de los objetos
particulares reunidos en estas colecciones y acervos, la
historia de la su institucionalizacion y las sucesivas capas
de significados que recubren, tanto las piezas como la
manera de reunirlas y los objetivos de preservarlas, nos
brindan una interesante manera de observar la constitucion
de una narrativa histdrica y estético-artistica.

46 Ibidem, p. 21.
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