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Desde la cumbre hasta la arena
Tras los pasos de Hergé en el pais de los Incas
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Desde o cume até a areia. Trds os passos de Hergé no pais
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Du sommet jusqu'au sable. Sur les traces d’Hergé au pays
des Incas.
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Resumen

Tintin es uno de los personajes més caracteristicos de la industria del cémic
francobelga y de la conocida tendencia de la “linea clara”, corriente en la
que se privilegian los contenidos relativos a la aventura y, a nivel grafico,
los personajes se delimitan con detalle y el paisaje cobra una especial
importancia. Una de las figuras mdas relevantes y, en cierto modo, el
propulsor de esta escuela fue, sin lugar a dudas, Georges ProsperRemi
(Etterbeek, Bélgica, 1907-Woluwe-Saint-Lambert, Bélgica, 1983), conocido
como Hergé y creador del iconico personaje de Tintin. Muchas de sus
aventuras se asentaban en el viaje. Tintin viajé por los cinco continentes y
llego a hacerlo incluso a la Luna. Uno de los espacios geograficos que mas
visité fue precisamente el continente americano. De los veinticuatro
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albumes creados por Hergé, cinco fueron localizados en América. Dentro
ellos destacan el diptico constituido por Las siete bolas de cristal y El templo
del sol, publicado en las postrimerias de la IIGM y los primeros afios de la
posguerra. Estos dos comics fueron decisivos en la carrera del dibujante
belga, pues marcaron un antes y un después en su forma de entender su
trabajo creativo. Su gusto por el detalle y su obsesidén por construir
entornos creibles para el desarrollo de las aventuras de sus personajes, le
llevaron a consultar numerosas fuentes antes de emprender cualquiera de
sus obras posteriores. Este articulo explora cudles fueron las fuentes de
inspiracién que utiliz6 en la creacién de este diptico, prestando especial
atencion a aquellas que sirvieron de base para la ambientacién de El
templo del sol.

Palabras claves: Comic; Hergé; Perd; Imperio Inca; Tintin.
Abstract

Tintin is one of the most characteristic characters of the Franco-Belgian
comic art and of the "ligne claire" (French for clear line), a style in which
content focused on adventures and, at a graphic level, characters are
drawn in detail and landscapes take on special importance. One of the most
important figures and, in a way, the promoter of this school was, without a
doubt, Georges Prosper Remi (Etterbeek, Belgium, 1907-Woluwe-Saint-
Lambert, Belgium, 1983), known as Hergé and creator of the iconic
character of Tintin. Many of his adventures were based on his travels.
Tintin traveled to the five continents and even to the Moon. One of the
geographical spaces that he visited the most was precisely the American
continent. Of the twenty-four albums created by Hergé, five took place in
America. Among them, Seven Crystal Balls and The Prisoners of the Sun,
published at the end of WWII and the first years of the postwar period,
stand out. These two comics were decisive in the career of the Belgian
cartoonist, as they marked a before and after in his way of understanding
his creative work. His taste for detail and his obsession with building
believable environments for the development of his characters' adventures
led him to consult numerous sources before undertaking any of his later
works. This article explores the sources of inspiration used in the creation
of these volumes, paying special attention to those that served as the basis
for the setting of Prisoners of the Sun.

Keywords: Hergé, Peru, Inca Empire, Tintin

Resumo

152
CHA N° 41, NE -JUL-NOV-2023- CC BY-NC-SA 3.0 DEED



GONZALO M. PAVES

Tintin é um dos personagens mais caracteristicos da industria do gibi
franco-belga e da conhecida tendéncia da “linha clara”, corrente na que se
privilegiava os conteudos relativos & aventura e, a nivel grafico, os
personagens se delimitam com detalhe e a paisagem cobra uma especial
importancia. Uma das figuras mais relevantes e, em certo modo, o
propulsor desta escola foi, sem lugar a duvidas, Georges Prosper Remi
(Etterbeek, Bélgica, 1907-Woluwe-Saint-Lambert, Bélgica, 1983), conhecido
como Hergé e criador do icénico personagem de Tintin. Muitas das suas
aventuras se assentavam na viagem. Tintin viajou pelos cinco continentes
e chegou inclusive a lua. Um dos espacos geograficos que mais visitou foi
precisamente o continente americano. Dos vinte e quatro albuns criados
pelo Hergé, cinco foram localizados na América. Dentro deles destacam o
diptico constituido por As sete bolas de cristal e O templo do sol, publicado
nas postrimeiras da IIGM e nos primeiros anos da pds-guerra. Estes dois
gibis foram decisivos na carreira do designer belga. Pois marcaram um
antes e um depois na sua forma de entender o seu trabalho criativo. O seu
gosto pelo detalhe e a sua obsessdo por construir entornos realistas para o
desenvolvimento das aventuras dos seus personagens, o levaram a
consultar numerosas fontes antes de empreender qualquer uma das suas
obras posteriores. Este artigo explora quais foram as fontes de inspiracéo
que utilizou na criacdo deste diptico, prestando especial atencdo aquelas
que serviram de base para a ambienta¢do de O templo do sol.

Palavras chaves: Hergé, Peru, Império Inca, Tintin
Résumé

Tintin est I'un des personnages les plus caractéristiques de I'industrie de la
bande dessinée franco-belge et de la fameuse tendance de la "ligne claire”,
courant dans lequel on privilégie les contenus relatifs a ’aventure et, au
niveau graphique, les personnages sont délimités en détail et le paysage
revét une importance particuliére. L’une des figures les plus importantes
et, d’une certaine maniere, le moteur de cette école fut sans doute Georges
Prosper Remi (Etterbeek, Belgique, 1907-Woluwe-Saint-Lambert, Belgique,
1983), connu comme Hergé et créateur de 'emblématique personnage de
Tintin. Beaucoup de ses aventures se sont installées dans le voyage. Tintin
a voyagé a travers les cing continents et il est méme allé a la lune. L’un des
espaces géographiques les plus visités était précisément le continent
américain. Sur les vingt-quatre albums créés par Hergé, cinq ont été
localisés en Amérique. A intérieur, il y a le diptyque constitué par Les Sept
Boules de cristal et Le Temple du soleil, publié & la fin de I'IIGM et les
premiéres années de ’aprés-guerre. Ces deux bandes dessinées ont été
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décisives dans la carriere du dessinateur belge, marquant un avant et un
aprés dans sa fagon de comprendre son travail créatif. Son gott pour les
détails et son obsession de construire des environnements crédibles pour
le développement des aventures de ses personnages l'ont amené a
consulter de nombreuses sources avant d’entreprendre l'une de ses
ceuvres ultérieures. Cet article explore les sources d’inspiration qu’il a
utilisées dans la création de ce diptyque, en accordant une attention
particuliére a celles qui ont servi de base a 'atmosphére du Temple du
Soleil.

Mots clés: Empire Inca, Tintin
PesromMe

TUHTUH - OJUH U3 Haubojee XapaKTepHBIX IlepcoHaXkeld ¢paHKO-
6eJIbTUMCKHUX KOMUKCOB U M3BECTHOTO HallpaBJIeHUs "YeTKUX JUHUN", B
KOTOPOM aKIIeHT JejlaeTcsl Ha IIPUKIIOYEHYeCKOM COJep KaHUH, Ha
rpaduuecKoM ypOBHE II€PCOHAKU [IeTaJIM3HUPYIOTCI, a Iled3ax
npuobperaeT ocoboe sHaueHHe. OIHOM U3 Hauboslee 3SHAUUMBIX QUIYD U,
B OIIpefleJIeHHOM CTeIlleHW, [BIDKYIEM CHJIOM 3TOM IIIKOJIBI GBI,
HeCOMHeHHO, )Kopxx IIpocriep Pemu (3TTepbek, besabrus, 1907 r. - Bosrose-
Cen-Jlambep, Besmbrus, 1983 r.), HM3BeCTHBIM KaK IJpiKe M CO3[aTesb
KyJIbTOBOTO IlepcoHaka TuHTHHA. MHOTHeE U3 ero IPUK/IIUYeHUN ObLIN
OCHOBaHBl Ha IIyTellecTBUAX. THHTUH II00BIBaJl Ha BCeX IIATH
KOHTHHEHTaxX U Jake Ha JlyHe. OfHUM U3 HauboJiee II0CEIIaeMbIX UM
reorpa¢UUeCcKUX PETUOHOB ObLI UMEHHO aMepPUKaHCKUNA KOHTUHEHT.

V3 pBajgliaTH 4eThIpeX ajJbb0MOB, CO3JAaHHBIX IJpiKe, IIATh OBLIHU
HamucaHbel B Amepuke. Cpeaiu HHX BhIfiesgeTcd [uUNTUX "CeMb
XpycTaJbHBIX IIapoB" U "XpaM CoJsHIIA", BBILIEAIINN B KOHIE BTopoi
MHPOBOM BOMHBI U B IIepBbIe T'OJBI II0CJIEBOEHHOIO IepHoja. ITH JBa
KOMHKCa CTa/ld pellaillMMH B Kapbepe OeJbIHICKOr0 XyAO0’KHHUKA,
IIOCKOJIBKY 0003Haumad "#o" U "mocjie" B IIOHMMaHUHM MM CBOEro
TBOpPYECTBAa. BKyC K fleTaIAM M CTpeMJIeHHe CO3/laTh IIPaBOIIOA00HYI0
006CTaHOBKY /I PasBUTH IIPUK/II0YEHHUN CBOUX IepoeB 3aCTaBJ/IIA eTo
obpalnaTbCsd K MHOIOYHCIEHHBIM UCTOYHUKAM, IIpesK/ie UeM IIPUCTYIIUTh
K CO3JAaHHI0O CBOMX IIOCHeAYIOIIMX paboT. B [maHHOM cTaTbe
paccMaTpUBaIOTCI UCTOYHHUKHU B/IOXHOBEHUs, KOTOPbIe OH MCII0/Ib30BaJl
IpU CO3JaHUM 3TOr0 JUIITHXAa, 0c060e BHUMAaHHe YJessdeTcsd TeM,
KOTOPBI€ II0CIY>KIIH OCHOBOM /I CO3aHu leKopanui Xpama CoJHILa.

Ciosa: dpxe, [lepy, UMITepys HHKOB, THHTUH
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“Si me dedico a viajar (...) no es tinicamente
paraver nuevos paisajes, no solamente para
documentarme, sino para descubrir otros
modos de vida, otras maneras de pensar; en
suma, para ampliar mi vision del mundo”
Hergé

Un diptico bisagra

Cuando Hergé retomd, tras el final de la Segunda Guerra
Mundial, las aventuras de su mds famoso personaje, el
dibujante dejaba atrds una de las etapas mds oscuras de su
biografia. Las aventuras de Tintinen EI templo del Sol
(edicion original en color de Casterman en 1949 y
traduccion al espafiol de Juventud en 1961) supuso para él
la vuelta a la normalidad después de haber sido acusado de
colaboracionista durante el periodo en el que Bélgica estuvo
ocupada por las tropas alemanas. Mientras se dirimi6 su
caso —del que finalmente fue absuelto por falta de pruebas-
, Hergé permanecido inactivo. So6lo la providencial
intervencion de su amigo, editor y destacado miembro de la
resistencia belga, Raymond Leblanc, le devolvio a la mesa
de trabajo para dar conclusién a una historia que Hergé
habia comenzado unos afios antes. Efectivamente, en
diciembre de 1943, en las paginas del periddico Le Soir, una
cabecera controlada por los nazis, Tintin habia iniciado lo
que iba a ser su decimotercera aventura bajo el titulo de Las
siete bolas de cristal (edicion original en color de Casterman
en 1948 y traduccién al espafiol de Juventud en 1961).
Despejado el camino personal, profesional e ideoldgico,
pudo concluir El templo del sol y construir asi con estos dos
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albumes una aventura que, pese a todas las interrupciones
y vicisitudes por las que tuvo que pasar el autor, presentaba
finalmente un hilo argumental coherente y una estructura
“sorprendentemente bien construida®!.

No obstante, independientemente de las circunstancias y las
limitaciones impuestas por la guerra, los afios en los Hergé
trabajo para Le Soir fueron cruciales para su carrera. En
primer lugar, porque contribuyeron a ampliar muchisimo
la popularidad de las aventuras de su joven reportero. La
difusiéon del periddico, principal diario en lengua
francofona del pais, era comparativamente muy superior a
la modesta tirada alcanzada por Le Petit Vingtiéme?. En
segundo lugar, esta etapa fue importante para Hergé
porque, durante ese tiempo, la serie madurd narrativa y
estilisticamente de un modo notable. Es cierto que de sus
argumentos desaparecieron toda referencia a la actualidad,
que lejos quedaron los guifios al régimen impuesto por los
soviets en la URSS, a los desmanes de la invasion japonesa
en China, a las guerras intestinas en Hispanoameérica o a las
tensiones politicas en Europa central. Durante el conflicto
mundial Hergé se replegd, se alejo de la realidad, se
acomod¢ a la nueva situacion y se convirtié en un artista
absorbido por su trabajo. Habia aceptado sin remilgos
participar en un periédico que los nazis habian arrebatado
a sus legitimos propietarios y asumi6 sin rechistar los

Farr, Michael Tintin, el suefio y la realidad. Historia de la creacién de las Aventuras
de Tintin. (Barcelona: Editorial Zendrera Zariquiey, 2001), 115.

2le Petit Vingtiéme fue el suplemento juvenil del periddico belga Le
VigtiémeSiécle, de inspiracion ultracatélica, donde Hergé publicé las primeras
aventuras de Tintin. Fue el cierre en 1940 de este diario durante los primeros dias
de la ocupacién alemana la que obligé al dibujante a buscar una salida laboral
en Le Soir
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limites que le impuso la censura alemana. No veia, 0 no
queria ver, mds alld del tablero donde dibujaba. Este
ensimismamiento creativo provocd que, en todas las
historias elaboradas durante el II Guerra Mundial, la
realidad politica brillase “por su ausencia”s. Mientras el
mundo se derrumbaba a su alrededor, el metddico creador
se mantuvo a flote buscando refugio y consuelo en las
ficciones que imaginaba sobre el papel. Atrapado en sus
vifietas, ya no parecia interesado en denunciar los
desmanes del capitalismo americano o en fustigar a los
regimenes autoritarios como habia hecho en La oreja rota
(edicidn original de Casterman en 1937, en color en 1943 y
traduccion al espafiol de Juventud en 1965) o en El cetro de
Ottokar (edicion original deCasterman en 1939, en color en
1947 y traduccion al espafiol de Juventud en 1958).
Paraddjicamente, a pesar de estas limitaciones, Hergé dio
un salto adelante como creador durante estos afios. Mejoro
su estilo grafico, redefini6 todos sus dlbumes anteriores, se
mostré mucho mas sdlido en la construccion de sus guiones
y comenzd a desarrollar toda una galeria de personajes
secundarios que, a largo plazo, serian decisivos para la
conformacion de un universo propio. De este modo, la serie
de Tintin se enriquecid, adquirié una mayor madurez. En
buena medida, este avance fue favorecido también por la
irrupcion en la vida profesional de Hergé de la figura de
Edgar P. Jacobs. Sin él, todo el cambio radical que
experimentaron las aventuras de Tintin, probablemente, no
hubiera sido posible. Jacobs comenzé a colaborar con
dibujante belga pocos meses antes del final de la ocupacion.

3 Castillo, Fernando (2001). Tintin-Hergé. Una vida del siglo XX. (Madrid: Fércola
Ediciones, 2001), 187.

CHAN241, NE » JUL-NOV 2023 e CC BY-NC-SA 3.0 DEED 157



DESDE LA CUMBRE HASTA LA ARENA. TRAS LOS PASOS DE HERGE EN EL PAJS DE LOS INCAS

Trabajaron en comandita desde principios de 1944 hasta
finales de 1946 cuando discutieron por cuestiones de
autoria*. Para Hergé pronto fue evidente que Jacobs no solo
era un asistente técnico, ni un simple apoyo. Durante el
tiempo que durd su asociaciéon —un periodo de impasse para
el dibujante que se encontrd sin trabajo y observado por la
justicia—, Jacobs ayudo a Hergé en la titdnica tarea de
reformatear, redibujar, y colorear casi todas las aventuras
aparecidas antes de la guerra en Le Petit Vintiégme.
Trabajaron codo con codo en la realizaciéon de cuatro
nuevos albumes: El secreto del unicornio (edicion original en
color de Casterman en 1943 y traduccion al espafiol de
Juventud en 1959), El tesoro de Rackham el rojo (edicion
original en color de Casterman en 1944 y traduccién al
espafiol de Juventud en 1959), Las siete bolas de cristal y El
templo del sol. Pero, ademas, Jacobs aportd a la serie su
gusto por la documentacion. Fue él quien, por expreso deseo
de Hergé, pasé largas horas en las salas de etnologia y
antropologia del Museo del Cincuentenario tomando notas
y observando objetos e indumentarias para enriquecer la
ambientacion de los albumes en cuya elaboracion se vio
implicado. Segun recordaba Jacques Martin afios mds tarde,
Jacobs, con su atencion al detalle, enriquecid las aventuras
de Tintin con fondos que Hergé jamas habria concebido:

4 Al parecer cuando el semanario Tintin se revelé como un éxito fenomenal y el
volumen de trabajo se multiplicé, Jacobs pidié que en adelante las aventuras de
Tintin aparecieran firmadas con los dos nombres. Hergé no admitié la
sugerencia y, decepcionado, Jacobs decidié poner punto final a la colaboracion.
Asi al menos se sostiene en Farr, Michael. Tintin, el suefio y la realidad. Historia
de la creacién de las Aventuras de Tintin. (Barcelona: Editorial Zendrera Zariquiey,
2001), 121.
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En esa época, él dibujaba tres lineas y dos ladrillos para
simular una calle y un muro y eso era todo. ¢Y qué hacia
Jacobs? Afiadia carteles reales, dibujaba la entrada de un
cine totalmente realista; en definitiva, aportaba la
sofisticacién a los decorados de Hergé. Y, cuando Jacobs
lo abandona para consagrarse en exclusiva a Blake y
Mortimer, Hergé se sintié completamente desamparado:
ino sabia hacer decorados, no era su fuerte, no le
interesal Lo que le interesaba a Hergé era el
movimiento®.

Precisamente esta preocupacién por la correcta
ambientacion, por los objetos y el realismo marcé el trabajo
de Jacobs, fue algo que habilmente Hergé supo hacerla suya
e integrarla en su caracteristico y popular estilo grafico.
Convendria repensar pues, sino fue gracias a esta
colaboracion que cristalizé definitivamente los rasgos mas
caracteristicos de lo que mas tarde se conocera como la
«Escuela de la Linea Clara».

Asi pues, Las siete bolas de cristal y El templo del sol
conforman un diptico bisagra entre la etapa que Hergé
desarrollé en su malhadada colaboracion en Le Soir y su
carrera posterior, ya durante la posguerra, en el semanario
Tintin. Por tanto, estos dos albumes pertenecen, siguiendo
la periodizacion establecida por Michael Farr, a la época
clasica intermedia de las Aventuras de Tintin® Un diptico
que, por las circunstancias personales e historicas, el
dibujante belga tardd cuatro afios y medio en concluir y

° Peeters, Benoit. Hergé, hijo de Tintin. (Salamanca: Editorial Confluencias,
Salamanca, 2013), 285.

5 Farr, Michael Tintin, el suefio y la realidad. Historia de la creacién de las
Aventuras de Tintin. (Barcelona: Editorial Zendrera Zariquiey, 2001), 115.
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donde integraba su gusto por los relatos de aventuras con
una linea cada vez mas limpia y legible.

Teniendo en cuenta cudl era el panorama de la Bélgica
en la vivia Hergé al comienzo de la historia, no es de
extrafiar que esta aventura americana de inspiracion
precolombina fuera de nuevo un ejemplo de la literatura
de evasion que practicaba desde 1940. Una vez mas, el
dibujante consigue que Tintin se lance a una aventura
tan clasica como la que poco tiempo antes habia vivido
en busca del tesoro de Rackham el Rojo. Aunque ahora
no existen ni mapas ni tesoros (...) ocultos (...), hay una
maldicion inca, momias, una exotica selva y templos de
civilizaciones perdidas en los Andes que guardan ricos
tesoros, unos elementos todos ellos que, ingeniosamente
combinados por el dibujante, dan lugar a uno de los mas
populares y entretenidos episodios de la vida de Tintin’.

Teniendo en cuenta todo esto, el objetivo principal de este
trabajo ha sido rastrear las fuentes de inspiracién que
empled el dibujante belga para construir el armazén
literario y visual de una de las aventuras del personaje mas
emblematicas por tierras americanas: El templo del sol. No
sélo se ha tratado de determinar cudles son las referencias
concretas que se manejaron en la concepcién y realizacion
de este dlbum, sino céomo fueron estas utilizadas sobre el

papel.

El viaje andino imaginado por Hergé

A lo largo de su existencia e impulsado por su espiritu
intrépido, el pequefio reportero belga concebido por Hergé

7 Castillo, Fernando (2001). Tintin-Hergé. Una vida del siglo XX. (Madrid: Fércola
Ediciones, 2011), 186.

160
CHA N° 41, NE -JUL-NOV-2023- CC BY-NC-SA 3.0 DEED



GONZALO M. PAVES

viajé mucho. Recorrié casi todos los continentes y llego,
incluso, a poner el pie en la Luna adelantdndose en mds de
una década alos éxitos conseguidos por los estadounidenses
con el proyecto Apolo. Si incluimos la historia inacabada de
Tintin y el Arte Alfa (edicion original de Casterman en 1986
y traduccion al espafiol de Juventud en 1987), la serie de
aventuras de este personaje estd compuesta por
veinticuatro albumes, de los cuales cinco transcurren en
distintos territorios del continente americano: Tintin en
América (edicién original de Editions du Petit Vingtiéme en
1932, version en color de Casterman en 1945 y traduccidon al
espafiol de Juventud en 1968), La oreja rota, El tesoro de
Rackham el rojo, El templo del sol y Tintin y los picaros
(edicién original en color de Casterman en 1976 y
traduccion al espafiol de Juventud en 1976). Bien porque en
algunos casos las tierras americanas le permitian poner de
relieve las inevitables tensiones entre la tradicién y la
modernidad, bien porque sus disputas internas revelaban
el choque de diferentes intereses politicos y econémicos, lo
cierto es que, a nuestro parecer, manifiesta en cualquier
caso la fascinacion que América ejercié sobre Hergé
durante toda su trayectoria profesional.

Sin embargo, no en todos los casos la accion se localizaba en
paises concretos y facilmente reconocibles por el lector. Esto
sélo ocurre en Tintin en América que discurre en el Estados
Unidos de la Gran Depresion, y en El templo del sol donde
Tintin y sus compafieros visitan el Perd. En La oreja rota 'y
Tintin y los picaros, el escenario de la aventura se situaba en
la imaginaria y convulsa republica sudamericana de San
Teodoro, aunque en sus vifietas “se aprecian claramente
imagenes estereotipadas que, en ocasiones, corresponden
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mas un pais centroamericano que sudamericano”® En EIl
tesoro de Rackham el rojo no se hace alusién a ningun
ambito geografico especifico, no obstante, tanto por el
argumento como la propia ambientacion permite ubicar la
historia en alguna isla indeterminada del mar Caribe.

Siendo el viaje uno de los recursos narrativos mas
caracteristicos de las aventuras de Tintin, llama la atenciéon
que su creador apenas viajo. Al menos no hasta el otofio de
su vida, cuando el grueso de su produccién ya estaba
practicamente terminado. Como sefiala Michael Farr, Hergé
fue esencialmente un “viajero de salon” que compensaba
“la falta de kildmetros recorridos con una investigacion
disciplinada y rigurosa, con la recopilacion cuidadosa de
documentacion que garantizara la autenticidad de los
dilatados viajes de Tintin”°. Para compensar, podriamos
decir que Hergé padecia, en cierto modo y aplicado a su
método de trabajo, un peculiar «sindrome de Diégenes». Es
bien conocido que en el archivo de Hergé se amontonaban,
por si algun dia pudieran serle utiles, los recortes de prensa,
revistas, boletines, catalogos y objetos de todo tipo y
condicién. En estos materiales encontraba el punto de
inspiracién de sus argumentos o los modelos necesarios
para idear personajes creibles o disefiar los ricos fondos de
sus vifietas.

8 Barragan Gomez, Rafael Alberto. “Representaciones latinoamericanas en Las
aventuras de Tintin de Hergé”, enComunicacion. Revista Internacional de
Comunicacién Audiovisual, Publicidad y Estudios Culturales, (Sevilla, 2012), N° 10,
Vol.1, 889.

°Farr, Michael Tintin, el suefio y la realidad. Historia de la creacién de las Aventuras
de Tintin. (Barcelona: Editorial Zendrera Zariquiey, 2001), 16.
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Pero olvidé, hablando de decoraciones, de hacerle
observar que, en este punto, tiene una gran importancia
la documentacién... Por todo lo que hace referencia a los
trajes, a la arquitectura, a los medios de locomocidn, a la
flora y a la fauna de los paises por donde va a pasearse
Tintin es indispensable consultar libros, fotografias,
grabado, etcétera. Y traducir en dibujos documentos en
sumayoria fotograficos. Y esto, puede usted creerme, jno
es tan facil como parece!*°

Detras de esta obsesion de Hergé por el archivo, por la
referencia y los modelos, no subyace tanto la reproduccion
precisa de una realidad social, politica, antropoldgica o
cultural, como de recrear una atmodsfera visual que le
permitiera alcanzar el mayor grado posible de
verosimilitud. No se trataba tanto de que fuera cierto todo
lo narrado, pero si que estuviera bien trabado. Esta
tendencia a realizar un riguroso trabajo previo de
documentacion, trabajando con exquisito cuidado todos los
detalles de la ambientacion se manifestd por primera vez en
ElLoto Azul (edicion original de Casterman en 1936, version
en color en 1946 y traduccién al espafiol de Juventud en
1968), Desde entonces, Hergé dedico mucho tiempo antes de
comenzar a trazar las primeras lineas sobre el papel a la
preparacion, a sumergirse en el tema e imaginar, partiendo
de referentes reales, un mundo icénico consistente para sus
tramas. Una tendencia que, en los dlbumes que realizd
contando con la ayuda de Jacobs, se vio consolidada.
Precisamente esta preocupacion se manifestd, de forma
mas evidente, en Las siete bolas de cristal y, especialmente,
en El templo del sol, donde su personaje abandona su

%Sadoul, Numa. Conversaciones con Hergé. (Barcelona: Editorial Juventud,
1986), 45.
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Bélgica natal e inicia una nueva aventura en tierra extrafia,
esta vez, en el lejano y enigmatico Peru.

Buenos cimientos para una imaginacién deshordante

Eltemplo del sol es continuacidn de una aventura que habia
comenzado en Las siete bolas de cristal. En esa primera
parte de la historia, Tintin y su compafiero, el capitan
Haddock, se veian envueltos en un enrevesado argumento
donde se mezclaban a partes iguales la arqueologia, la
maldicion de una momia y los tejemanejes de un misterioso
grupo clandestino que creia ser heredero de los incas. Sera
este grupo el que acuse al profesor Tornasol de haber
cometido un sacrilegio al colocarse en la mufieca una
pulsera perteneciente a la momia de Rascar Capac y, como
consecuencia de ello, 1o rapte para llevarlo hasta el Peru y
alli ser sacrificado, en un ritual secreto, al dios Pachacamac.
El templo del sol arranca sin mas prolegémenos en un
cuartel de la policia peruana. Recién llegados al pais, Tintin
y Haddock son convocados por el inspector jefe que les
muestra su predisposicién para encontrar a su compariero
secuestrado. A partir de alli, los acontecimientos se suceden
a un ritmo narrativo trepidante, forzando a los dos
protagonistas -y a los lectores con ellos—, a emprender un
largo periplo por tierras andinas.

Se cuenta la anécdota que, en una ocasion, en la celebracién
de un acto oficial, un diplomatico peruano pregunté a Hergé
acerca de los lugares que habia recorrido de Peruy se quedo
asombrado al escuchar que el dibujante jamds habia estado
en aquel pais. Por esa razoén, uno de los detalles mas
sorprendentes de esta aventura es el grado de verosimilitud
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que Hergé consigui6 en la ambientacién de esta historia.
Como ya se ha sefialado con anterioridad, esto es fruto
directo del gusto del creador belga por la documentacion,
algo que en El templo del sol es algo que sobresale
notablemente. Asi lo sefiala Nogué:

Desde la perspectiva de la geografia fisica y humana, este
album es, segun mi opinién, uno de los mas conseguidos.
La orografia, la vegetacion, la fauna y el clima tanto del
Peru andino como del Peru selvatico amazonico se
muestran con todo lujo de detalles, sin que ello reste
protagonismo a la geografia cultural de raiz inca,
hegemodnica en la zona, o a la impronta espafiola visible
en una arquitectura colonial muy reconocible!!.

Para alcanzar este nivel de credibilidad, Hergé empled,
como se vera, muchas y variadas fuentes. Esta circunstancia
ya habia sido puesta de relieve por otros investigadores
como Michael Farr, Benoit Peeters o Fernando del Castillo.
Incluso el propio Hergé reconocio algunas de estas deudas
creativas en las conversaciones que mantuvo con Numa
Sadoul. Se tiene constancia, por ejemplo, de los textos
literarios y periodisticos que le sirvieron en la elaboracion
de El templo del sol. También es sabido que, como ocurre en
el resto de su obra, el cine fue decisivo para construir ciertos
pasajes de la historia, asi como la propia forma de narrar. Y,
por supuesto, que el dibujante eché mano de un excelente
repertorio visual (ilustraciones, grabados y fotografias) que
le permitié recrear el pais andino con una precision

""Nogué, Joan (2007). “Viajes y geografia de Tintin. Una descripcion del mundo
en un siglo cambiante”, en Vanguardia Grandes Temas: Tintin vive. Cien afios del
nacimiento de Hergé. (Barcelona, 2007), N° 3, 41.
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admirable si se tiene en cuenta que Hergé, en su vida, jamas
llegd a pisar tierras peruanas.

Desde la primera vifieta en la que dibuja un mapa de
América del Sur y sefiala Peru, Hergé quiere situar al lector
en un espacio concreto y reconocible.

Desde la perspectiva de la geografia fisica y humana,
este album es, seguin mi opinién, uno de los mas
conseguidos. La orografia, la vegetacidn, la fauna y el
clima tanto del Peru andino como del Peru selvatico
amazonico se muestran con todo lujo de detalles, sin que
ello reste protagonismo a la geografia cultural de raiz
inca, hegemonica en la zona, o a la impronta espafiola
visible en una arquitectura colonial muy reconocible!2.

También el catedratico de Geografia Martinez de Pisén
valora esta capacidad de Hergé para recrear con
credibilidad el paisaje del Peru:

Se trata de una historia muy inspirada, llena de
percances, anécdotas, pintoresquismo y con abundante
variedad de paisajes naturales. Quien haya recorrido la
espléndida naturaleza del Peru -mar, costa, desierto
cafiones, sierras, nevados, selvas, rios, volcanes—
revivird sus experiencias y quien no la haya gozado en
directo aprendera su formidable fuerza?s.

Tanto es asi que, aunque las referencias toponimicas
concretas son escasas —solo menciona el puerto de El Callao
(pagina 1, vifieta 1), y las localidades de Santa Clara (pagina
12, vifieta 6) y Jauja (pagina 17, vifieta 8)-, sin embargo, se

2 |bidem, 42.

13 Martinez De Pisén, Eduardo. Geografias y paisajes de Tintin. Viajes, lugares y
dibujos. (Madrid: Fércola Ediciones, 2019), 101.
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podria intentar reconstruir los pasos de Tintin durante todo
su periplo peruano. Asi se podria conjeturar que los
protagonistas inician sus aventuras en la costa, en el puerto
mas importante del pais, recalan en Jauja después de un
aparatoso viaje en el tren andino, para mas tarde atravesar
a pie las cumbres nevadas de Los Andes por el cerro de
Jallajate, cruzar el rio Apurinac y concluir en las
inmediaciones de la cordillera de Vilcababna Norte donde,
no por casualidad, se encuentran las ruinas del Machu
Picchu.

’
‘{ Cerro'fallajaté

¢

Cordillera
Vilcababna
Norte

! LEY . 5 - RI‘DAD_I‘JI'"JE!?
* Bl R A :

Imagen 1: Recorrido 031ble de intin y sus amigos desde Jauja 1 Templo del Sol.

Sorprende, en ese sentido, la precision y la coherencia de los
fondos recreados por Hergé con la realidad fisica del pais.
Peruy, es un pais, marcado pOr su posicion geografica y por
la presencia de la cordillera de Los Andes. El relieve
peruano determina, grosso modo, la distincién de tres
regiones naturales: Costa, Sierray Selva. En El templo del sol,
estas tres zonas se distinguen facilmente a través de los
distintos escenarios naturales por los cuales transcurren las
peripecias de los dos protagonistas. Desde que llegan a El
Callao hasta que toman el tren andino hacia Jauja, Tintin y
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Haddock —paginas 1 a 12— se mueven por espacios llanos
caracterizados por la escasez de flora y rodeados de
pequeiias elevaciones que constituyen las estribaciones de
Los Andes. A partir de aqui el paisaje va cambiando
progresivamente hasta convertirse en un ambiente
claramente montafioso, de terrenos agrestes, cada vez mas
escarpados y con una presencia muy limitada de poca
vegetacion (algun agave amarillo aqui, algun opuntia alld).
A medida que los personajes ascienden por la cordillera
andina, la presencia de la nieve aumenta hasta convertirse,
en algunas paginas —-30 a 34—, en un elemento omnipresente.
La manera en la que resuelve graficamente estos fondos
nevados montafiosos de la Sierra peruana anuncia las
soluciones que Hergé utilizard, afios mds tarde, Hergé
creard para uno de sus dlbumes mds importantes: Tintin en
el Tibet (edicion original de Casterman en 1960 y traduccién
al espafiol de Juventud en 1961). Desde la pagina 35 en
adelante, el espacio representado concuerda con la regién
oriental, la mas amplia desde un punto de vista territorial,
y que estd dividida en la Selva Alta y la Baja. En esta ultima,
como ocurre en la realidad, los protagonistas se ven
envueltos en una zona tropical, de exuberante vegetacion,
cruzada por afluentes del rio Amazonas y en la que tendran
que lidiar con unos monos aulladores rojos de Jurud, un
tapir, un oso hormiguero, una boa constrictora o varios
caimanes negros.

El resto del 4lbum de Tintin requiere toda la bateria de
recuadros habituales, con sus secuencias logradas y
ambientes -no importa su dimension- bellamente
conseguidos. Eso no impide que el autor utilice los
territorios peruanos con libertad creativa para construir
sus propias escenas; por ejemplo, cuando aparece el
puerto del Callao rodeado de montafias con nieve, como
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si estuviera emplazado en la misma cordillera, o que la
vegetacion de la tierra baja, de la sierra o de la selva no
parezca muy exacta, sino mds bien sugerente'.

Aunque el argumento estd, logicamente, conectado con el
del episodio precedente, para la historia que desarroll6 en
El templo del sol, Hergé se inspir6é en una novelita titulada
La esposa del sol (1912) por Gaston Leroux, autor de El
fantasma de la épera (1910) y creador del joven reportero e
investigador, Joseph Rouletabille. La novela habia
aparecido por primera vez serializada en la revista
literaria Je saistout en 1912 y publicada en forma de novela
al afio siguiente. Hergé reconocio a Sadoul que la habia leido
unos afios antes y que le habia sobrecogido, “en especial la
venganza por embrujamiento de aquellos tres incas de
nombres tan raros: Craneo pan-de-azucar, Gorra-craneo y
Craneo maletita”®®. En la novela, un joven ingeniero francés,

" lbidem, 103

S Sadoul, Numa. Conversaciones con Hergé, (Editorial Juventud, Barcelona,
1986),106. Sin embargo, en Peeters, Benoit. Hergé, hijo de Tintin. (Salamanca:
Editorial Confluencias, Salamanca, 2013), 47, se sostiene una tesis diferente. El
autor piensa que Hergé nunca la ley6. Mas bien considera que esta referencia
literaria podria corresponder a una informacién de segunda mano: “;No seria
mas bien Jacques Van Melkebeke quien le habria hablado de ella cuando
debatian juntos Las 7 bolas de cristal y El templo del sol?”, No obstante, hay una
subtrama en la novela que podria indicar que el dibujante conocia esta obra de
Leroux desde mucho tiempo antes y que, ademas, pudo haberle servido de
inspiracion para una aventura anterior de Tintin. En La esposa del sol, mientras
los protagonistas se afanan por encontrar a la joven secuestrada, el pais se ve
convulsionado por una “revolucién” ——o un golpe de estadoseguln se mire— en
la que se enfrentan dos bandos. Por un lado, los partidarios del presidente
Veintemillas y, por el otro, los seguidores del general rebelde Garcia. Esta historia
evoca algunos de los pasajes de La oreja rota y el general Garcia, que Leroux
describe como un hombre “apuesto, arrogante, admirable. Estaba contento. Se
retorcia el bigote negro y ensefiaba los blancos dientes. Llevaba unas botas que
relucian como espejos” [Leroux, Gaston. La esposa del sol. (Madrid: Espasa-
Calpe, 1959), 185}, podria ser un trasunto del general Alcazar. Personaje que, por
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Raymond Ozoux, acompafiado de su tio Francois-Gaspard
desembarca en el puerto de El Callaoen Peru para
encontrarse con su prometida Marie-Thérése. Pero resulta
que una sociedad secreta, continuadora de las tradiciones
incas, estd preparando una gran fiesta durante la cual una
virgen debe ser sacrificada al Sol, emparedandola viva en
un templo secreto. Entretanto Marie-Thérese recibe, sin
conocer lo que simboliza, un misterioso brazalete que la
sefiala como la futura esposa del dios del cielo. Al mismo
tiempo, se envia un misterioso brazalete inca a Maria
Teresa que se el regalo del Sol a su futura esposa. La joven
es entonces secuestrada por los miembros de la sociedad
secreta para que se vean cumplidos los designios de la cruel
divinidad. es secuestrada tomando este regalo cuando solo
lo tom6 como una broma. Raymond, acompafiado por el
padre de Marie-Thérese y su tio, emprende el camino hacia
lo més profundo del Peru para rescatar a su prometida,
mientras una revolucioén sacude al pais. Leyendo la sinopsis
de esta historia parece evidente que, aunque sea
vagamente, existen algunos puntos en comun entre la
novela de Leroux y el comic de Hergé.

cierto, al comienzo de Las siete bolas de cristal se encuentra en un espectaculo
ejerciendo como lanzador de cuchillos.
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GASTON
LEROUX

L Epouse
du Soleil:

Imégenes 2 y 3: Gaston Leroux y portada de su novela La esposa del sol

En las dos obras unos extranjeros deben enfrentarse a una
cultura que no conocen bien y en ambas existe una sociedad
secreta de indigenas que perpetdan antiguas y oscuras
ceremonias en las que se ofrecen sacrificios humanos al
astro rey. Leroux habla de la fiesta del Sol, festejos que se
celebran cada diez afios y en los que victimas son quemadas
vivas en la hoguera y, en ocasiones especiales, se oficia el
rito conocido como el «Interaymi» donde los indios después
de haberle enviado la pulsera de oro del sacrificio, ofrecen
al dios solar una virgen, “la mas bella que puedan encontrar
y la més noble de la raza enemiga y la emparedan viva en
el templo del Sol”'. En la historia ideada por Hergé, la
virgen es sustituida, quiza por su inocencia, por la figura de
Tornasol. En Las siete bolas de cristal, el profesor encuentra
por azar el brazalete de oro de 1a momia de Rascar Capac en
el jardin del palacio de Moulinsart (pagina 40, vifietas 1-4).
Sin ser consciente de que al recogerla y colocdrsela en su
mufieca estd cometiendo un sacrilegio, es secuestrado y

16 Leroux, Gastdn. La esposa del sol. (Madrid: Espasa-Calpe, 1959), 27.
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trasladado hasta el Peru para ser sacrificado en el templo
del sol.

Existe otro tema que sobrevuela los argumentos tanto de
Las siete bolas de Cristal como de El templo del sol, un tema
que ya aparece en la novela de Leroux, pero que parece
tener mucha mdas relacion con un acontecimiento
arqueoldgico contemporaneo que habia despertado un
inusitado interés por ciertas culturas de la Antigiiedad. Nos
referimos al descubrimiento de Howard Carter de la tumba
del Rey Tut en 1922 en una de sus campafias en el Valle de
los Reyes. La prensa sensacionalista de la época aprovechd
aquel hecho para transformarlo en un fantasioso relato
donde se combinaba la historia, el misterio y la maldicién
del joven faradn por haber violado su eterno descanso. Esta
leyenda pronto cald en la cultura popular y, como suele
suceder, pronto se vio reflejada en diversas manifestaciones
artisticas. En el cine, fueron los estudios Universal los
primeros en explotar la egiptomania desatada entre el
publico de todo el mundo con la produccidén titulada La
momia (Themummy, Karl Freund, 1932) y, en el comic, fue el
propio Hergé quien también jugod con esta idea, aunque de
una manera mads circunstancial, en Los cigarros del faraon
(edicidn original de Casterman en 1934, version en color en
1955 y traduccién al espafiol de Juventud en 1964). En EIl
templo del sol, el dibujante belga recuperd la leyenda y la
convirtié en el hilo conductor del diptico. De hecho, al
comienzo de la primera entrega, Tintin aparece leyendo
una noticia en el periédico donde se da cuenta del regreso
de una expediciéon etnografica que, tras dos afios de
ausencia, regresaba a Europa después de un largo y
fructuoso viaje por el Peru y Bolivia durante el cual habian
descubierto varias tumbas entre las que se encontraba la
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del inca Rascar Capac. Comentando la noticia con un
compafiero de viaje, éste augura un mal destino a todos los
componentes de la expedicion, vinculando las excavaciones
en los Andes con lo sucedido con los miembros del equipo
de Carter que murieron al poco de haber abierto la tumba
del faraon: «jTendrian que dejar tranquilas a estas gentes!»
exclama, «¢Qué diria usted si los egipcios y los peruanos
viniesen aqui y abrieran las tumbas de nuestros reyes?»
(pagina 1, vifietas 4-7).

No obstante, en términos estrictamente narrativos, las
aventuras de Tintin tienen otra deuda importante que
conviene sefialar. Hergé habia nacido casi con el cine, en su
infancia acudir a las salas cinematograficas de la ciudad se
convirtio en la Unica atraccién autorizada por su madre.
Durante sus afios de infancia y juventud, el futuro dibujante
cultivd sus ojos y su sentido comico disfrutando de las
peliculas de Charles Chaplin, Harold Lloyd, Harry Langdon
y Buster Keaton, habia apreciado el caracter revolucionario
del corto de animacién Gertie (Gertie, Thedinosaur, 1914) de
Windsor McCay y le habia impactado la epopeya lirica
titulada jMaldita guerra! (Mauditesoit la guerre, Alfred
Machin, 1914)7.Mdas tarde lleg6 el descubrimiento de
cineastas como Georg Wilhelm Pabst, de John Ford y sus
westerns, asi como de Alfred Hitchcock cuyos dramas
anteriores a la guerra consideraba como peliculas
“maravillosamente hechas” (Farr, 2009: 65). De esta
manera,

El cine se convierte en el ideal novelesco y estético de
George Remi, de donde nace una gramatica narrativa

7Assouline, Pierre. Hergé. (Barcelona: Ediciones Destino, 1997), 65.
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inédita. Falto de un presupuesto hollywoodiense que le
permita quemar Roma en la pantalla, se inventard un
«cine de papel» en el que todo es posible por tres francos
y seis céntimos belgas.'®

Como no podia ser de otra manera, la pasion cinéfila de
Hergé también se puede apreciar en El templo del sol. Es
bien sabido que, cuando guionizaba sus historias y esta no
iba a ser menos, pensaba en términos de pdgina, de tal
manera que cada una de ellas debian concluir con un
momento de suspense —que podia consistir en una escena,
una imagen, una accién dramdtica o simplemente una
frase— que era resuelto en la primera vifieta de la siguiente
pagina. Este habia sido un recurso muy habitual de los
folletines literarios y radiofénicos, pero también de los
populares seriales cinematograficos que, a buen seguro,
Hergé también disfruté como espectador. La utilizacion de
este recurso confiere a la historia un ritmo narrativo
vibrante que azuza el interés del lector y despierta su deseo
por continuar con la lectura. Pero ademas podemos rastrear
en este album las influencias del cine cdmico americano en
la brillante utilizacién de gags visuales donde la repeticion
y el giro inesperado juegan un papel esencial. Es lo que en
inglés se denomina running gag, que fue un elemento
esencial en la obra de figuras tan importantes como Chaplin
o Keaton, y que Hergé supo trasladar a las vifietas
magistralmente. Uno de los mdas ejemplos claros en El
templo del sol es aquel protagonizado por el capitdn
Haddock y sus desencuentros con las llamas. Hasta en
cuatro ocasiones distintas Haddock debe enfrentarse con
estos mal encarados animales (paginas 2, 21, 27 y 62). En las

8Daubert, Michael. Museo Hergé. (Barcelona: Zephyrum Ediciones, 2018), 280.

174
CHA N° 41, NE -JUL-NOV-2023- CC BY-NC-SA 3.0 DEED



GONZALO M. PAVES

tres primeras, el capitdin es mordido y escupido
recurrentemente, en la ultima —que es también la que sirve
de colofon a toda la historia—, es él que se toma su pequefia
revancha y cierra el circulo del gag. También podria
considerarse que toda la secuencia que se desarrolla en el
tren andino es fruto de la inspiracion que pudo tener en el
dibujante peliculas como El maquinista de la general (The
general, Buster Keaton, 1926) o 39 escalones (TheThirty-
NineSteps, Alfred Hitchcock, 1939).

Y por ultimo, quizd deberia considerarse igualmente la
posibilidad de que, como inspiracion para la trama de EI
templo del sol, Hergé recordase una serie de filmes de
aventuras que en los afios treinta popularizaron la idea de
la posible existencia de civilizaciones perdidas que habian
sobrevivido en el tiempo gracias a su aislamiento del mundo
exterior, filmes como, por ejemplo, La Atlantida (Die
Herrinvon Atlantis, Georg W. Pabst, 1932), She, la diosa de
fuego (She, Irving Pichel y Lansing C. Holden, 1935) u
Horizontes perdidos (LostHorizon, Frank Capra, 1937).

Blattan Pt e BRIGITTE HELM . PIERRE BLANCHAR
& W, PABST
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&

R 'R
CAPRAS. -COLNAN

ST ylaoN

Imagen 4. Diversas producciones cinematograficas de la década de los 30 con
civilizaciones perdidas en sus argumentos.
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Pero Hergé siempre fue muy consciente de que, si queria
atrapar a sus lectores y reforzar todo el desarrollo de la
trama, debia dotar a sus vifietas de una ambientacion que
situase temporal y espacialmente a sus potenciales lectores.
De ahi su insistencia en la documentacion, en la utilizacion
de un repertorio visual que sirviera de apoyatura y diera
credibilidad a la historia que se estaba contando. Para tal
fin, en el caso de El templo del sol, Hergé recurrio a tres
fuentes principales. La primera de ellas, que ya habia
jugado un importante papel cuando realiz6 La oreja rota®’,
fue el Museo del Cincuentenario de Bruselas. Esta
institucion, también conocida como los Reales Museos de
Arte y de Historia, fundada en 1835, contenia —y asi lo sigue
siendo todavia hoy- una notable coleccién de piezas
arqueoldgicas procedentes de diversas civilizaciones de la
Antigiiedad. Fue a este emblematico lugar bruselense donde
envio a su colaborador, Edgar P. Jacobs, para que tomase
bocetos, recopilase toda informacion posible sobre las
antiguas culturas del Peru? y prestara especial atencién a
las momias que alli se albergaban. Alguna de ellas,
posiblemente perteneciente a la cultura Paracas, pudo
haber sido la elegida para crear a la inquietante momia de

19 La imaginacién de Hergé siempre se apoyaba en una realidad sélida. Para el
fetiche arumbaya que funciona en La oreja rota como un auténtico MacGuffin de
estilo hitchcockiano, el dibujante tomé como modelo una pequefia estatuilla, de
poco mas de cincuenta centimetros y elaborada en madera de algarrobo.
Perteneciente a la cultura Chimu que se desarroll6 en el Peru entre los siglos Xl
y XV de nuestra era y que se encuentra hoy en dia en el departamento
precolombino del Museo del Cincuentenario de Bruselas: “El dibujante respetd
fielmente la silueta incluso el antebrazo derecho que le falta, salvo en detalle: jla
oreja rotal” (Ibidem, 232)

20 peeters, Benoit. Hergé, hijo de Tintin, (Salamanca: Editorial Confluencias,
2013), 209.
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RacarCapac. Como aquellas, RacarCapac aparece en
cuclillas, con las rodillas dobladas, rodeado todo su cuerpo
con cuerdas y tocada con una corona de oro adornada con
plumas.

Pero Hergé y Jacobs no sélo se nutrieron de los fondos del
Museo del Centenario, también recurrieron a otras fuentes
graficas que, a la postre, serian fundamentales para situar
la trama en decorados que fueran lo mas correctos posible.
El rastro de esta documentacion salpica, aqui y alld, todas
las vifietas del dlbum, desde los mas pequefios objetos de
decoracion hasta los grandes escenarios arquitecténicos o
naturales. Pierre Assouline, uno de los bidgrafos de Hergé,
sefiala que fueron los repertorios iconograficos incluidos en
el articulo firmado por Philip Ainsworth Means que
aparecio en febrero de 1938 en la revista The National
Geographic Magaziney, sobre todo, en el libro Perti y Bolivia.
Relato de vigje de Charles Wiener, publicado en 1880, las dos
principales referencias visuales utilizadas por el creador de
Tintin para dar una solidez documental a su exético relato?..

21 El bidgrafo de Hergé Pierre Assouline menciona un tercer libro como fuente de
inspiracion iconica para El templo del sol. Se trata, concretamente, del libro de
1934 escrito por J. Eric Thompson, La civilisaciénazteque, conservador de
antigiedades de América Central y del Sur en el Field Museum de Chicago.
Assouline, sin embargo, no aporta ninguna prueba de esa vinculacién que, a
nuestro juicio, estd muy poco justificada. Basta solo con hacer un estudio
iconografico entre las vifietas de Hergé y las ilustraciones y fotografias que
acompafaban el texto de Thompson para darse cuenta de ello. Ver Assouline,
Pierre. Hergé. (Barcelona: Ediciones Destino, 1997), 209.
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Imé:;enes 5y 6: Charles Wienery poftada de su obra Peru y Bolivia. Relato de
viaje (1880)

Estos dos trabajos fueron un verdadero filén iconografico
para el autor del comic. Con toda seguridad, le sirvieron
como modelo para disefiar vestuarios, personajes, paisajes
y algunos elementos arquitecténicos. En el primero de ellos,
el autor se limitaba a hacer una cronica de la historia del
imperio inca a lo largo de sus paginas Mds que el contenido
propiamente dicho del articulo de Means, a Herge, sin duda,
le interes6 mucho mds el conjunto de fotografias —unas
veinticinco??-, dibujos y las diez ilustraciones —a color y la
mayoria reproducidas a toda pagina- realizadas por H. M.
Herget.

22| os autores de estas fotografias donde se recogen motivos diversos, —algunas
de cardcter etnografico, otras con una vocacién mas artistica—, fueron Erwin
Galloway, Martin Chambi Jr., Jacob Gayer, Luis D. Gismondi, Alfred T. Palmer,
Kurt Severin, Robert Gerstman, Anthony Turner, Franklin Fisher y James C.
Sawder.
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En ese sentido, algo parecido ocurrié con el monumental
trabajo de Wiener. Entre los viajeros europeos que
recorrieron el Peru durante el siglo XIX y dieron testimonio
de lo que alli vieron, Charles Wiener ocupa un lugar
destacado. Entre 1875 y 1877, visit6 el pais por encargo del
gobierno francés para llevar a cabo un exhaustivo estudio
arqueoldgico y etnografico de la zona andina. Comenzo su
gira en la capital, de alli parti6 hacia Paramonga, Viry,
Chanchany otros lugares. Siguié a Cajamarca donde pudo
examinar in situ las ruinas de Viracochapampa y Chavin.
Hizo observaciones en Hudnuco Viejo, Ayacucho,
Vilcashuaman y Concacha. Describid el Cuzco y
Ollantaytambo. Fue alli donde le hablaron de la existencia
de antiguos vestigios de la civilizacidn inca al otro lado de la
cordillera, entre ellas, los de la todavia en aquel momento
desconocida Machu Picchu?®. Recorrié el Urubamba, el
Collao y siguié hacia Bolivia, donde visitd Tiahuanaco.
Retorno a Lima y partidé hacia Francia llevandose consigo
un notable conjunto de piezas para el Museo Etnografico —
se calcula que fueron mas de 4000 restos arqueologicos-.
Wiener, sin embargo, no se limito a registrar las huellas del
pasado inca que encontrd a su paso, también dio cuenta, de
un modo original, pintoresco e incisivo, del Peru de ese

2 El "descubrimiento” oficial tuvo lugar varias décadas después de la visita de
Wiener al Perd. Segun sostiene la historiografia anglosajona, el enclave fue
descubierto el 24 de julio de 1911 por el profesor y explorador estadounidense
Hiram Bingham (1875-1956) en un viaje de exploracién acompafiado por algunos
colegas de la Universidad de Yale. No obstante, no todos los especialistas estan
de acuerdo con este dato. Al parecer hay constancia que, casi diez afios antes,
el 14 de julio de 1902, un campesino peruano llamado Agustin Lizarraga habria
desbrozado Machu Picchu con intencién de dedicar los terrenos para la
agricultura y habria registrado su propio nombre en una piedra del Templo de las
Tres Ventanas.
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tiempo. El fruto de este intenso peregrinaje por tierras
andina vio la luz por primera vez en Paris en 1880, en un
volumen, mitad relato de viaje, mitad cuaderno de notas
etnograficas, profusamente ilustrado con mdas de 1000
grabados, ademas de numerosos planos y croquis. Hoy en
dia se pone en cuestiéon que Wiener tuviera tiempo material
de hacer todas las excavaciones, desvios y exploraciones
que menciona en su libro. Lo mas probable es que, para
rellenar lagunas, tuviera acceso a fuentes mas antiguas que
utilizo sin contrastar suficientemente la informacioén que le
ofrecian. Asi pues, parece probable “que éste haya
esparcido en su relato descubrimientos y anécdotas
imaginarias. Se han recogido diversos testimonios de
contemporaneos de Wiener que corroboran esta impresion
y presentan al encargado de mision bajo un aspecto menos
halagador”?:. Aun asi, pese a estos reparos, la obra de
Wiener tiene un interés, una riqueza documental y una
vivacidad literaria que nadie puede refutar. En cualquier
caso, si Hergé conocid estas objeciones sin duda nunca
fueron un obstaculo para él. No se acerco la obra de Wiener
por su rigor metodoldgico, sino porque representaba un
magnifico punto de apoyo para dar mads credibilidad a las
peripecias de Tintin por aquellas lejanas tierras. En Wiener
el dibujante encontrd, como veremos a continuacién, todo
lo necesario para crear la atmosfera que necesitaba:
detalles arquitectdnicos, ceramica, instrumentos,
esculturas, vestimenta, ajuares e inscripciones funerarias.

24 Riviale, Pascal (1993). “Charles Wiener, ;viajero cientifico u hombre de los
medios?”, en Perl y Bolivia. Relato de viaje. Nueva edicidn [en linea]. Lima:
Institutfrangaisd’etudesandines (generado el 23 mayo 2016). Disponible en
internet: Perd y Bolivia. Relato de viaje - Institutfrangaisd'étudesandines
(openedition.org).
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No obstante, reiteramos que el propdsito principal de este
trabajo no ha consistido en sefialar las fuentes utilizados
por Hergé —por otra parte ya mencionadas por otros
investigadores anteriores—, sino averiguar el modo en que
éstas fueron aprovechadas por el creador y como se vieron
reflejadas las aportaciones de Means y Wiener en el dlbum
de El templo del sol.

En ese sentido, se podria comenzar diciendo que, en
términos generales, Hergé consigue que el lector viaje con
sus protagonistas a las tierras lejanas de Peru. Con destreza
recrea los espacios urbanos y naturales en los que se
mueven Tintin y sus compafieros reutilizando las
fotografias y los grabados que tiene a su disposicion. Lo
hace recreandolos, afiadiendo cosas, eliminando detalles
que no le interesan porque no le vienen bien
compositivamente o porque entorpecen la lectura. Esta
préctica queda muy bien ejemplificada en la pagina 2 vifieta
1. En ella Tintin y el capitdn que acaban de llegar al pais,
pasean tranquilamente, rodeado por los lugarefios, por las
calles de una ciudad cercana al puerto de El Callao —quiza
sea la propia Lima, aunque no se la nombra en ningun
momento-. Al fondo de la imagen se reproduce la portada
en piedra de un edificio que, por sus caracteristicas, podria
considerarse de indole religiosa. Y asi es. En el articulo de
Means®*se reproduce una vista de la entrada a un
monasterio, pero éste no se encuentra en Lima, ni en una
ciudad de la zona costera, sino en Cuzco, poblacion situada
en el sureste del pais y ubicada en vertiente oriental de la
cordillera de los Andes. Se trata, concretamente, de la

2Means, Philip Ainsworth. “The Incas: EmpireBuildersofthe Andes”, en
TheNationalGeographic Magazine, 1938, Vol. LXXIIl, N° 2, 243.
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portada del convento de Santo Domingo que se construyo
en el siglo XVI sobre el templo inca de Qoricancha. Sin
embargo, en la vifieta aparece descontextualizado, como un
mero apunte pintoresco, embutido entre otros edificios de
estilo vagamente colonial que, en la realidad, nunca han
existido.

1938)

Otro tanto ocurre al final de la aventura, cuando Tintin,
Haddock y Tornasol son conducidos a la pira funeraria. En
esta composicion (pagina 56, vifieta 6), cargada de tenso
dramatismo, donde los personajes aparecen rodeados de
ruinas arquitectonicas en medio de un paisaje montafioso,
se alude con claridad a otras de las fotografias incluidas en
el articulo de TheNationalGeographic. En este caso se
reproducia una vista de la ciudad de Machu Picchu tomada
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por Franklin Fisher?. Hergé la emplea, cambiando
ligeramente la perspectiva, resituando algunos elementos
del entorno natural —por ejemplo, las cumbres escarpadas y
nevadas del fondo- y afiadiendo en el muro que aparece en
primer término una puerta de disefio trapezoidal —que no
existia en la fotografia original- inspirada, al parecer, en
uno de los grabados de Wiener titulado «Vista general de la
fortaleza y ciudad de Ollantaytambo»?’.

N

s ik Vol _ ; e
Imagen 8. Vista parcial de Machu Picchu (Franklin Fisher, 1938)

Estos singulares vanos trapezoidales, claramente
inspirados en los recogidos por Wiener en su libro, fueron
reutilizados por Hergé en muchos otros momentos de la
estancia de los protagonistas en la ciudad inca. Asi mismo,

26 |bidem, 256.

27 Wiener, Charles. Peri y Bolivia. Relato de viaje, (Lima:
Institutfrangaisd’'etudesandines, 1993), 12 parte, capitulo XIX. Nueva edicién [en
linea]. Disponible en internet: Perd y Bolivia. Relato de viaje -
Institutfrangaisd’étudesandines (openedition.org).
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como fondo de algunas vifietas, podemos encontrar la
huella del grabado donde Wiener describe el singular
aparejo de los muros engastados que los incas utilizaban en
sus fortalezas?®. En El templo del sollo podemos observar en
las paredes de las celdas (paginas 47-48, 50-53), habitaciones
(paginas 53-55) y en las de la gran sala del templo del sol
donde irrumpen por sorpresa los protagonistas desde una
tumba aledafia (pagina 47, vifieta 1). Precisamente para el
disefio de esta gran vifieta, una de las mdas espectaculares
del &lbum, Hergé tomd también nota de las figuras
biomorfas que aparecen en el bajorrelieve que corona la
conocida como «Puerta del Sol» en Tiahuanaco. Este friso
estd dominado por una figura, quizas una deidad, que se
encuentra en posicion frontal, ricamente ataviada,
portando en ambas manos cetros u otros objetos
ceremoniales. Adyacentes, se disponen, esculpidas en tres
bandas horizontales, una serie de figuras aladas —unas
antropomorfizadas, otras con cabeza de ave-, dispuestas de
perfil, con grandes ojos y con una de las rodillas doblada en
aparente actitud de homenaje?. Inspirdndose en un
grabado de Wiener® y en una fotografia de esta puerta que
acompafiaba al texto de Means (1938: 250), Hergé reutilizd
este conjunto escultérico, descontex-tualizandolo, para

28 En concreto, Wiener recoge en dos grabados aparejos de este tipo que observé
en la casa cuzqueiia conocida con el nombre de HatunRumiocc y en
Ollantaytambo (op.cit., Il parte, capitulo I)

29 | a cuestion del significado de estos bajorrelieves y de la propia “puerta” ha
sido objeto de un largo e intenso debate. Para profundizar ver Berenguer
Rodriguez, J. (1981). “En torno a los motivos biomorfos de la Puerta del Sol en el
Norte de Chile”. En Boletin del Museo Nacional de Historia Natural, n® 38, pp. 167-
182.

30 Wiener, op.cit., capitulo XXIV
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decorar la parte superior del gran espacio arquitecténico
que abre la pagina 47. El relieve de la divinidad preside la
sala, sobre el altar donde parece celebrarse algun tipo de
ceremonia. A cada lado se despliega una banda ocupada por
las figuras aladas antropomorfi-zadas. El motivo central no
solo aparece en este momento concreto de la historia. A
Hergé le parecio oportuna volver a utilizarla, esta vez como
cierre para la aventura, tal y como se puede constatar en la
pagina 62. Otro bajorrelieve que recogié Wiener y que
adoptd Hergé fue la piedra tallada de la cultura Pashas en la
iglesia de Cabana en el Peru. En el album este trabajo
escultdérico, que nada tiene que ver con el imperio inca,
aparece decorando la puerta de entrada a la sala del tesoro
que le ensefia el inca a Tintin y sus comparfieros al final de
la historia (pagina 61, vifietas 12-13).

Imagen 9. Grabado de la fachada este de la Puerta del Sol en Tiahuanaco
publicado en el libro de Charles Wiener
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Ciertos espacios naturales recogidos por Wiener en sus
ilustraciones también le fueron utiles a Hergé para situar
espacialmente la imaginacion de sus lectores. En ocasiones,
el grabado le sirve para dar una levisima pincelada o para
enmarcar una accién pasajera en una simple vifieta de
transicion. Este es el caso de la vifieta 6 de la pagina 60,
donde los protagonistas, ya liberados de su condena,
transitan por una gruta acompafiados por el rey inca y su
séquito. Esa misma cueva aparece en el texto de Wiener
como un lugar cercano a la localidad de San Sebastidn, en el
departamento de Cuzco3!. Otras veces, por el contrario,
Hergé se apoya en los dibujos del autor francés para situar
algunos de los momentos més tensos de las aventuras de
Tintin en los Andes. Nos referimos, por ejemplo, a aquel en
el que los protagonistas, viajando en el tren hacia Jauja,
toman conciencia de que su vagon ha sido desenganchado
con el propdsito de acabar con ellos y que retrocede
peligrosamente sin control y a toda velocidad por las
estrechas vias. La escena concluye cuando, tras atravesar
un oscuro tunel (pagina 14, vifietas 10, 13), el vagén termina
precipitdndose al vacio tras cruzar un peligroso viaducto
(pagina 16, vifietas 9-10). También aqui Wiener es, sin duda,
la referencia para Hergé pues recrea dos de sus grabados en
los que se describe el tunel y el puente metdlico que se
encontraba en el trayecto del ferrocarril trasandino en su
camino hasta el pueblo de La Oroya?®.

31 Wiener,
op. cit., 12 parte, capitulo XX
32 Wiener, op. cit., 12 parte, capitulo XXVI
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! 5 A
Imagen 10. Grabados de la cueva de San Sebastidn y de la via ferroviaria hacia
La Oroya publicados en el libro de Charles Wiener

Otro tanto ocurre con la escena en la que, ya ascendiendo a
pie por la cordillera, Tintin, Haddock y Zorrino deciden
pasar la noche en una tumba o chullpa inca. Se trata de una
torre funeraria, de planta circular, a menudo construida en
piedra y rematadas con pequefias cupulas directamente
inspirada, una vez mas, en una tipologia de tumbas de la
region de Puno descritas por Wiener y cuyo cuidado aparejo
consideraba que valia “tanto como el de los mas bellos
templos antiguos”,

33 Wiener, op. cit., 22 parte, capitulo XI
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e —
e
Imagen 11. Uno de los grabados de chullpas inca publicados en el libro de
Charles Wiener

Imagen 12. Corte de una tumba en Ancén y Cabeza postiza de momia de
Chancay. Ambos grabados publicados en el libro de Charles Wiener
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Pero a Hergé le intereso todo. No s6lo tomo nota de edificios
y espacios naturales, también presté atencion, asimild y
reutilizo hasta los objetos mds pequefios e insignificantes
que encontro, aqui y alla, en las paginas de los libros que
consultaba durante la preparacion de su trabajo.
MNustraciones, croquis, fotografias, grabados. Todo le servia.
Asise observa en la historia que nos ocupa cuando, por
ejemplo, después de descubrir una tumba, Mili encuentra
en el suelo una flauta hecha con una tibia (pagina 46, vifieta
3). Ese instrumento musicalaparece recogido también en
una de las ilustraciones de Wiener y que, segun contaba,
habia encontrado en un sitio arqueoldgico de Cajamarca3.

Este gusto de Hergé por enriquecer sus composiciones con
pequeiios detalles que dieran la mayor credibilidad posible
a sus argumentos se observa incluso en la propia portada
del album. En ella se representa el momento en el que los
protagonistas, después de recorrer un laberinto de cuevas
llega hasta el lugar donde reposan dos momias. En primer
término, Mili sostiene en la boca el pifano de hueso
mencionado anteriormente y junto a él, una vasija cuyo
disefio es exactamente igual a una de las halladas por
Wiener en Facald®. El modo en el que dibuja las momias

34 Sobre este tipo de piezas escribe Wiener: “Los objetos mads curiosos de este
tipo son, sin ninguna duda, las flautas de tibias o en huesos de pdjaro, a veces
cubiertos de dibujos. El coral sirvié sobre todo para hacer collares, de los que se
encuentra un gran nuimero. Existen un cierto nimero de representaciones en
hueso de pajaros, de llamas y de hombres, pero son producciones que de
ninguna manera revelan un artista imaginativo, ni siquiera un observador
inteligente de su medio. Los objetos mas curiosos de este tipo son, sin ninguna
duda, las flautas de tibias o en huesos de pdjaro, a veces cubiertos de dibujos.
El coral sirvio sobre todo para hacer collares, de los que se encuentra un gran
numero” (Wiener, op. cit., 22 parte, capitulo I1)

35 {dem.
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Hergé, con sus atuendos, inscripciones funerarios y
adornos, remite claramente a las ilustraciones y al texto que
escribi6 Wiener en el capitulo que dedico al contenido de
las tumbas y disposicidn de las momias:

En ciertos lugares, como Ancén, Chancay, norte de
Ancén, y Pachacamac, la momia constituida asi esta
coronada por una cabeza postiza grotesca, hecha con un
cojin las mds de las veces cuadrado, relleno de algas, con
una peluca de hilo negro, con tocado que consiste en una
banda de paja o metal, coronada de plumas brillantes.
Los ojos son de plata o de hueso. La nariz estd
representada por una pirdmide de hueso o de madera.
La boca es casi siempre esculpida; aretes como los que
hemos descrito mds arriba cuelgan a ambos lados. No es
raro ver cabezas de tela marrdn, en las que se indican
los 6rganos por medio de una sumaria pintura; otras
veces toda la cabeza estd tejida a mano, o tallada
groseramente en madera. Debajo de la cabeza postiza se
ataban a veces a la momia, cubiertas por una red que las
sostenia, pancartas cuadradas hechas por tela blanca
grosera, tensada sobre un armazon de cafias y cubierta
de dibujos rojos y negros, o rojos y azules.3¢

Para dar mas colorido a sus composiciones y dotar de
entidad a sus personajes secundarios, Hergé también cuida
de su vestuario. A veces los utiliza de forma arbitraria.
Quiza el ejemplo mas claro es el gorro que llevan Tintin y el
capitdn cuando son llevados hasta el lugar del sacrificio
(pagina 57, vifieta 6) esta directamente vinculado al grabado
que aparece en el libro de Wiener y en el que se describe un
tocado indio utilizado durante las fiestas. Para configurar
los rasgos de Zorrino, el joven quechua que hara las veces

36 Wiener, op. cit., 32 parte, capitulo Il
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de guia para Tintin y el capitdn, o de Huascar, el gran
sacerdote del templo del sol, Hergé pudo inspirarse en
diferentes grabados de naturaleza etnografica que
aparecen en la obra de Wiener®. Hergé escrutaba la
documentacion, apuntaba y traducia con sus lapices aquello
que le interesaba. No copiaba, mds bien interpretaba.
Compadrese, por ejemplo, las fotografias que aparecen en el
articulo de Means de una chola hilando lana de vicuiia®,
con la vifieta el personaje femenino en primer término de
la primera vifieta de la pagina 2, o aquella otra, firmada por
Anthony Turner®, donde se capta a un grupo de musicos
aymaras tocando sus flautas y tambores en una plaza de un
pueblo boliviano con el grupo que forma parte de la
comitiva que acompafia a las victimas para ser sacrificados
al dios sol en la segunda vifieta de la pagina 57.

37 Para Zorrino pudo haberse inspirado en una o varias representaciones de
niflos indios que aparecen en la obra de Wiener. Uno de los mas claros es la
ilustracién de un nifio criado de Andahuaylas (Wiener, op.cit., 12 parte, capitulo
XVI) o el grabado realizado por Gilbert titulado “indio y llama en La Paz” (Wiener,
op.cit., 12 parte, capitulo XXIII). Para los rasgos del personaje del gran sacerdote
pudo haber utilizado como referencia el retrato de Manuel Ttule, cholo de Cotana
(Wiener, op.cit., 12 parte, capitulo XXIIl). Cotéjese este ultimo grabado, por
ejemplo, con la vifieta 12, de la pagina 12 del album.

%Means, Philip Ainsworth. “The Incas: EmpireBuildersofthe Andes”, en
TheNationalGeographic Magazine, 1938, Vol. LXXIIl, N° 2, 244.

%|bidem, 255.
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Imagen 12. Fotografia que ilustran el articulo de Means en
TheNationalGeographic Magazine

Por ultimo, los ecos de las ilustraciones a todo color
realizadas por H. M. Herget y que complementaban el texto
aparecido en la revista TheNationalGeographic lo podemos
encontrar salpicando, aqui y alla, todo el album de Tintin,
pero es especialmente notable la reutilizacion de ellas que
llevo a cabo el dibujante belga en la ultima parte de la
historia. En ese sentido, es evidente que los vestuarios con
de los soldados, del principe inca, de las virgenes y del gran
sacerdote en la historieta evocan claramente las
ilustraciones a todo color de Herget que aparecen en las
paginas del mencionado articulo*. Lo mismo sucede con la
vifieta en la que unos indigenas, portando una colorida
serpiente de soga, danzan delante de la pira de sacrificio. En
este caso, la composicidén toma como modelo la ilustracién
titulada «Una multitud porta una serpiente gigante de
cuerda multicolor que culebrea desenfrenadamente por la
plaza sagrada de Cuzco»*..

0 Ibidem, I1, VI-VIL.

“lbidem, I1.
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No obstante, Hergé pese a lo que pueda pensarse y se ha
dicho, el dibujante belga se acercé a su documentacién de
una forma heterodoxa. Su actitud no es la de un historiador
0 un arqueologo, no buscaba reconstruir, sino apoyarse
para recrear ambientes y personajes, situar sus aventuras
en un contexto creible para sus jovenes lectores que, como
la mayoria de los europeos de la época -y tal vez de hoy en
dia- tenian del Pert, de su geografia y sus gentes, una idea
muy superficial y plagada de topicos e inexactitudes. Por eso
en las aventuras andinas de Tintin se pueden rastrear
algunas de estas “distracciones”. Una de las mds evidentes
salta a la vista ya desde la primera vifieta. En ella Hergé
traza el mapa de América del sur, marcando sobre fondo
rojo el territorio del Peru. En €l se puede comprobar como
las fronteras de Ecuador se prolongan hacia el Este hasta
convertirse en vecino del Brasil, cosa que no ocurre y no ha
ocurrido nunca jamds en la historia de esta region
sudamericana. De esta forma, se cercena una notable
porcion del territorio del estado peruano, perdiendo en el
comic la soberania del norte de sus demarcaciones de
Amazonas y Loreto. Asimismo, Hergé no fue muy riguroso
tampoco a la hora de utilizar las referencias arqueoldgicas
que tenia a su disposicion. Es de sobra conocido que, el
imperio inca fue tan solo fue una de las muchas culturas que
se superpusieron o convivieron a lo largo de la historia del
pais. Para cualquiereuropeo desconocedor de estos pueblos
y su devenir en la historia, todo resultaria lo mismo y, de
alguna manera, esta es la misma mirada que proyecta
Hergé en sus dibujos. Un ejemplo de esta falta de
fundamento histérico lo encontramos en la pagina 45. En
ella los protagonistas, tras traspasar la cortina de agua de
una catarata, se adentran por un laberinto de cuevas que
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los conduce hasta un espacio mortuorio donde, ademas de
los fardos funerarios humanos, encuentran un ajuar
compuesto por objetos de diversa naturaleza entre ellos
vasijas con forma de rostro humano, asociados con la
cultura Moche o Mochica, con figuritas de barro de la
cultura Chancay. Esta convivencia de enseres no parece
légica, dado que la sociedad mochica se desarroll6 entre los
siglos IT'y VIIT d.C, mientras que la Chancay pertenece a una
cronologia muy posterior, pues rein¢ en el valle Chancay y
Chillén, al sureste del pais, entre el siglo XIIT y el XV d.C.

Existe, por ultimo, una incongruencia, posteriormente
admitida con pesar por el propio Hergé, que tiene que ver
con el modo en que el nudo de la historia, gracias un
oportuno deux ex machina, termina por deshacerse. En la
ultima parte de la aventura, Tintin, Haddock y Tornasol son
condenados a morir en la hoguera por haber cometido un
sacrilegio al llegar hasta la ciudad secreta de los incas.
Momentos antes de encender la pira, Tintin invoca al sol y
pide proteccién, sabiendo que falta poco para que se
produzca, como asi sucede, un eclipse solar. Cuando el cielo
comienza a oscurecerse, los incas interpretan el fenémeno
como una sefial inequivoca del malestar de los dioses por su
proceder y huyen despavoridos en todas direcciones. El
principe inca entonces solicita a los extranjeros que
restituyan el brillo al sol, a 1o que Tintin accede a cambio de
ser liberados definitivamente. Resulta poco creible, empero,
que una cultura que adoraba el sol, que miraban y
estudiaban el cielo, no conocieran este tipo de fenémenos
celestes. Cuando Sadoul, afios mas tarde en su libro de
entrevistas, le reprocho la utilizacion de este inconsistente
recurso para salvar in extremis al joven reportero de una
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forma milagrosa, Hergé no tuvo mas remedio que reconocer
su equivocacion:

ese eclipse es un punto negro, por asi decirlo. Y tanto
mads, porque no tiene ninguna originalidad. (...). Por
consiguiente, me equivoqué completamente haciéndoles
pasar por unos ignorantes, cosa que no eran en ese
terreno, con toda seguridad. jEsto si que es realmente
racismo!... Mea culpa®.

Asi y todo, Martinez de Pisdn sugiere la existencia de un
claro antecedente que vincularia a Tintin con el propio
Cristoébal Colon. El almirante, en su cuarto y ultimo viaje al
continente recién descubierto, al parecer utiliz6 una
argucia parecida a la que aparece protagonizada por el
héroe de Hergé en El templo del sol*. Segin cuenta, en 1504,
Colon se encontraba en la isla de Jamaica tomando
provisiones y sabedor de la inmediata llegada de un eclipse
lunar, presioné a los indigenas para que se los
suministrasen so pena de suprimir el satélite del cielo: “Y

42 Sadoul, Numa. Conversaciones con Hergé, (Barcelona: Editorial Juventud,
1986), 106.

43 Esta anécdota fue recogida por Hernando Colén, hijo del descubridor, en su
obra biografica Historia del Almirante publicada en 1571. Al parecer no este el
Unico caso a lo largo de la historia. Segun sugiere Marco Kunz, Hergé no es mas
que un eslabén mas en una tradicién muy antigua que se remontaria a los
tiempos del emperador bizantino Alejo | Comnemoquien, “en la guerra contra los
pechenegos, fijé las negociaciones para un dia en que sabia que se oscureceria
el sol, interpretandolo ante los enemigos supersticiosos como sefial de que un
juicio divino lo favorecia”. [‘Versiones de un eclipse (de Colén a Monterroso)”,
enDe la escritura como resistencia. Textos in honorem Jenaro Talens, (Valencia:
Universitat de Valéncia, 2018), 478.
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como, en efecto se apagd, consiguio el navegante lo que
precisaba”.

A modo de conclusion

El templo del sol constituye uno de los dlbumes decisivos de
la carrera de Hergé. Supuso un antes y después en su
produccion. Con su publicacidn, la creacién de las aventuras
de Tintin pasé de ser un proceso laborioso, solitario e
individual a consolidar un sistema de trabajo colaborativo
mucho mdés parecido a los utilizados en los talleres
artesanales del medievo, apoyado ademas en la utilizacidn
de una rica documentacion gréafica. En ese sentido,
convendria resaltar el papel de Edgar P. Jacobs en la
elaboracién de esta obra que aportd a la historieta un grado
de iconicidad realista notable, especialmente en sus fondos
y los objetos reproducidos. no reproduce fielmente, siempre
introduce algun elemento novedoso. Por ultimo, si bien
Hergé es uno de los primeros dibujantes en utilizar fuentes
diversas para construir sus guiones y ambientar sus
historias, sin embargo, s6lo persigue con ello levantar un
buen marco para situar las aventuras de su protagonista. No
busca fidelidad, ni rigor, sino la creacién de atmosferas
creibles. Y en ese sentido, toda la labor de documentacion
utilizada tiene como fin la recreacién y, cuando lo considera
necesario, reconstruye, fantasea siempre en funcién de los
intereses narrativos que persigue.

“Martinez De Pisén, Eduardo. Geografias y paisajes de Tintin. Viajes, lugares y
dibujos. (Madrid: Fércola Ediciones, 2019), 104.
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