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Europa, hija de Agenor, jugaba con sus compafieras en las playas de Sidon, donde reinaba su padre. Zeus,
inflamado de amor por su belleza, se metamorfosed en un toro de resplandeciente blancura cuyos cuernos
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donde consumara sus amores y generara su descendencia.



DATOS DE REVISTA - JOURNAL'S INFORMATION

REVISTA EUROPA N 12 ENE-JUN 2021 - ISSN 1515-6133

Revista EUROPA (REU) es una publicacién multidisciplinaria del Instituto de Historia Universal (Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad Nacional de Cuyo) que divulga producciones escritas originales e inéditas.
Pretende contribuir a la difusion de ideas y reflexiones referidas tanto al pasado europeo como a su situacién
actual y a sus relaciones con el resto del mundo, en especial con Latinoamérica.

Instituto de Historia Universal, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de Cuyo.
Centro Universitario - Ciudad de Mendoza (5500) - Casilla de Correo 345 — Provincia de Mendoza
Las contribuciones deben enviarse por mail a revistaeuropa@ffyl.uncu.edu.ar

£
ey UNCUYO ) AREA DE REVISTAS
g, UNIVERSIDAD FACULTAD DE CIENTIFICAS Y
w FILOSOFIA Y LETRAS

w3 NACIONAL DE CUYO ACADEMICAS

Email: revistascientificas@ffyl.uncu.edu.ar
Faceboock: @arca.revistas | Instagran: @arca.revistas

Disefio grafico y maquetacion: Clara Luz Mufiz. La imagen de tapa incluye una ilustracion original del artista
Musso, realizada especificamente para esta revista. Ademas, contiene las siguientes imagenes: Medusa,
Mosaico de Palencia, 2n century, Museo Arqueolégico Nacional, Madrid. Rey de espada de antigua baraja
espafola, sin referencia de época o autor. Astrolabio, captura de primer plano de Charles Tilford, 2003. Parte
de la 'Carta Marina' por Olaus Magnus (realizada entre 1527 y 1539). Plano de la ciudad de Palmanova
(Italia), de Vicenzo Scamozzi en 1593. "Toret", fuente publica tipico de Turin (ltalia). Hay casi 800 "toret" en
la ciudad, todos hechos de hierro fundido y con forma de toro en finales del siglo XIX.

La responsabilidad por las opiniones emitidas en los articulos corresponde exclusivamente a los autores.

Se permite la reproduccioén de los articulos siempre y cuando se cite la fuente. Esta

®®@ obra estd bajo una Licencia Atribucion-No Comercial-Compartir Igual 2.5 Argentina

(CC BY-NC-SA 2.5 AR). Usted es libre de: copiar y redistribuir el material en cualquier

medio o formato; adaptar, transformar y construir a partir del material citando la fuente.

Bajo los siguientes términos: Atribucion —debe dar crédito de manera adecuada, brindar un enlace a la licencia, e

indicar si se han realizado cambios. Puede hacerlo en cualquier forma razonable, pero no de forma tal que sugiera

que usted o su uso tienen el apoyo de la licenciante. No Comercial —no puede hacer uso del material con propdsitos

comerciales. Compartir Igual — Si remezcla, transforma o crea a partir del material, debe distribuir su contribucion

bajo la misma licencia del original. No hay restricciones adicionales — No puede aplicar términos legales ni medidas

tecnolégicas que restrinjan legalmente a otras a hacer cualquier uso permitido por la licencia.
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.5/ar/

Esta revista se publica a través del SID (Sistema Integrado de Documentacion), que constituye el repositorio digital
de la Universidad Nacional de Cuyo (Mendoza): http://bdigital.uncu.edu.ar/, en su Portal de Revistas Digitales en
OJS: http://revistas.uncu.edu.ar/ojs/index.php/index/index

Nuestro repositorio digital institucional forma parte del SNRD (Sistema Nacional de Repositorios Digitales)
http://repositorios.mincyt.gob.ar/, enmarcado en la leyes argentinas: Ley N° 25.467, Ley N° 26.899, Resolucion N° 253
del 27 de diciembre de 2002 de la entonces SECRETARIA DE CIENCIA, TECNOLOGIA E INNOVACION
PRODUCTIVA, Resoluciones del MINISTERIO DE CIENCIA, TECNOLOGIA E INNOVACION PRODUCTIVA N° 545
del 10 de septiembre del 2008, N° 469 del 17 de mayo de 2011, N° 622 del 14 de septiembre de 2010 y N° 438 del 29
de junio de 2010, que en conjunto establecen y regulan el acceso abierto (libre y gratuito) a la literatura cientifica,
fomentando su libre disponibilidad en Internet y permitiendo a cualquier usuario su lectura, descarga, copia,
impresion, distribucion u otro uso legal de la misma, sin barrera financiera [de cualquier tipo]. De la misma manera,
los editores no tendran derecho a cobrar por la distribucién del material. La Unica restriccion sobre la distribucion y
reproduccion es dar al autor el control moral sobre la integridad de su trabajo y el derecho a ser adecuadamente
reconocido y citado.




DIRECTORA
Elbia Haydeé Difabio (Universidad Nacional de Cuyo — Argentina)

SECRETARIA DE REDACCION
Magdalena Ercilia Nallim (Universidad Nacional de Cuyo — Argentina)

REVISORA DE ABSTRACTS
Laura Eugenia Hlavacka (Universidad Nacional de Cuyo — Argentina)

DISENO GRAFICO Y MAQUETACION
Clara Luz Mufiiz (Arca, Universidad Nacional de Cuyo — Argentina)

EDITORA DE LA VERSION ONLINE OJs 3
Lorena Frascali (Arca, Universidad Nacional de Cuyo — Argentina)

ComiITE CIENTIFICO
Gregoria Cavero Dominguez (Universidad de Ledn - Espafia)

Maria José Garcia Soler (Universidad del Pais Vasco / Euskal Herriko Unibertsitatea, Espafia)
Zvonimir Martinic Drpic (Universidad de los Andes, Chile)

Miguel Requena Jiménez (Universitat de Valéncia, Espafia)

Flocel Sabaté | Curull (Universidad de Lleida, Espafia)

Maria Luz Gonzalez Mezquita (Universidad Nacional de Mar del Plata, Argentina)

REFERATISTAS

Diana Lea Frenkel (Universidad de Buenos Aires)

Natalia Ruiz de los Llanos (Universidad Nacional de Salta)






iNDICE

Koinophilef dianoiai (Ar. Eu. 984). Diplomacia emocional, la transformacion de las
Furias y la unidad politica ateniense. Koinophilef dianoiai (Ar. Eu. 984). Emotional
Diplomacy, the Transformation of the Furies, and Athenian Political Unity

EMIIIAN0 J. BUIS coiiiiiiiitiiiee ettt et e e e eabaa e e e e e seaabaaeeeseeenes 9

El lado sombrio del imperio: representaciones teatrales de la melancolia hispana
en el siglo XVII. The dark side of the empire: theatrical representations of Hispanic
melancholy in the seventeenth century

Marcela BEatriz SOSA ...cccoeviiiiiiiiiiieee e 43

Una aproximacion sociocritica a la dicotomia campo/ciudad en Paz de Aristéfanes.
A socio-critical approach to the rural-urban dichotomy in Peace by Aristophanes

Y T - W O] [T = T =T o ] SRR 67

El decorado se calla. Conflictos centro-periferia en la ambientacion de IV
Macabeos. The setting must be effaced. Core-periphery conflicts in the setting of IV
Maccabees

Sayar, RoOberto JesUs.......ccovveeriiieeeciee e iError! Marcador no definido.

Encuentro en torno de Europa. Discurso de Miguel Verstraete

Dr. MIGUEI VEISIraBte ....uvvieeciiieeeiee ettt ree e ee e e s e e et e s e e e enaeeean 99



PRESENTACION

La revista Europa nace en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo
por un creciente interés por transmitir las investigaciones realizadas por especialistas
nacionales y extranjeros. Desde un enfoque interdisciplinar, esta publicacion relune los
trabajos realizados por destacados autores abocados a realizar y a difundir estudios sobre el
continente europeo. Sus aportes abarcan desde la Antigliedad hasta la realidad
contemporanea.

Los articulos incorporados abordan tematicas histdricas, filoséficas, artisticas y literarias.
Gracias a ellos ha sido posible concretar la presente edicion. En esta revista se aceptan
trabajos inéditos que son sometidos a la evaluacién de dos jueces anénimos de primer nivel,
pertenecientes a distintas instituciones y universidades. Las contribuciones pueden
presentarse en idiomas espaniol, portugués, francés, inglés e italiano.

PRESENTATION

The magazine Europa was born in the Faculty of Philosophy and Letters of the National
University of Cuyo due to the growing interest in transmitting the researches carried out by
national and foreign specialists. This publication brings together the works performed by
leading authors dedicated to carrying out and disseminating studies on the European
continent, from an interdisciplinary approach. Its contributions range from Antiquity to
contemporary reality.

The articles incorporated in this journal address historical, philosophical, artistic and literary
themes. Thanks to them it has been possible to make the present edition. Unpublished works
are accepted and submitted for evaluation of two anonymous first level judges belonging to
different institutions and universities. Contributions can be submitted in Spanish, Portuguese,
French, English and Italian.



ARTICULOS






Coémo citar este articulo: Buis, Emiliano. “Koinophilei dianoiai (Ar. Eu. 984). Diplomacia emocional, la
transformacién de las Furias y la unidad politica ateniense”. Revista EUROPA, enero-junio 2021, n 12,
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza, Argentina

REVISTA

EURRPA

N2 12 ENERO-JUNIO 2021 — pp.9-42
Recibido 09/08/2021 - Aceptado 17/09/2021

Koinophilel dianofai (Ar. Eu. 984). Diplomacia
emocional, la transformacién de las Furias y la
unidad politica ateniense

Koinophilei dianoiai (Ar. Eu. 984). Emotional Diplomacy, the Transformation
of the Furies, and Athenian Political Unity

Emiliano J. Buis

Universidad de Buenos Aires
Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires

ebuis@derecho.uba.ar

Resumen

El objetivo de este trabajo es examinar las bases emocionales de la dimensidon
internacional que deja entrever la tragedia Euménides de Esquilo a través de la
propuesta de una interpretacion novedosa de las palabras finales de Palas Atenea
en clave de consolidacién hegeménica. Es sabido que, luego de la absolucidn de
Orestes, la diosa consigue persuadir a las Erinias de incorporarse en el culto
ateniense como metecas y que, al aceptar la propuesta, las Furias se convertiran
en diosas benefactoras de la podlis. Un examen del vocabulario presente en el
ejercicio diplomatico y hospitalario que lleva a cabo Atenea permite prestar
particular atencién a los dispositivos afectivos presentes en esa busqueda de
alianza. Del miedo de la stasis a la pacificacidn, de la ira y el rechazo al amor comun
y la veneracion, los versos finales de la obra ayudan a comprender los
fundamentos emocionales que, imprescindibles para el éxito de toda politica
exterior, caracterizaron discursivamente los avances de la diplomacia ateniense a
mediados del s. V a.C.

Palabras clave: Esquilo — Euménides — Emociones publicas — Diplomacia —
Imperio ateniense
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Abstract

The purpose of this paper is to explore the emotional background of the
international dimension revealed in Aeschylus’ Eumenides by means of an original
reading of Pallas Athena’s final words focused on hegemonic consolidation. It is
well known that, after Orestes’ acquittal, the goddess managed to persuade the
Erinyes to join the Athenian cult as metics and that, by accepting the proposal, the
Furies would become benefactor goddesses of the polis. An examination of the
vocabulary present in the diplomatic efforts carried out by Athena allows us to pay
particular attention to the affective devices deployed when searching for an
alliance. Range from fear of stasis to pacification, from anger and rejection to
common love and veneration, the final verses of the play help to understand the
emotional foundations —essential for the success of any foreign policy— which
characterized the development of Athenian diplomacy in the middle of the fifth
century BCE.

Key-words: Aeschylus — Eumenides — Public Emotions— Diplomacy — Athenian
Empire

Introduccién?

La tragedia Euménides de Esquilo, representada en el 458 a.C, fue leida
como la manifestacion literaria del nacimiento de un orden ateniense
democratico, en contraposicién con el sistema aristocratico precedente. La
creacion mitica del tribunal del Aredpago, en este sentido, opondria una
nueva realidad, en la que las decisiones se toman de modo colectivo en el
ambito civico de la pdlis, a la antigua ldgica de venganza interpersonal.

El primer objetivo de este articulo es volver sobre la célebre escena del
juicio de Euménides para advertir que, junto con la presencia de
dispositivos argumentativos propios del ejercicio jurisdiccional del

! Este articulo, que se ocupa de un tema sobre el cual gira mi plan actual en el CONICET y el Proyecto PIP
11220170100530C0, se inscribe ademas en las tareas llevadas a cabo en el Proyecto de Investigacion
UBACYT “Representar el pdthos. Dinamicas emocionales y regulaciones afectivas en los testimonios
literarios e iconograficos de la antigua Grecia” (Cédigo 20020190100205BA) en la UBA y en el Proyecto
“Pensar las emociones en la Atenas democratica: didlogo entre la comedia vy la filosofia (PATHE)”,
financiado por el Programa LOGOS de ayudas a la investigacion en Estudios Clasicos (Fundacion
BBVA, Espafia).
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Arebpago, se consagra retéricamente una verdadera hegemonia
internacional. El episodio del voto judicial que termina absolviendo a
Orestes por el asesinato de su madre permite exponer, cuando se lo
compara con testimonios epigraficos contempordneos, los fundamentos de
una dimension discursiva mayormente subestimada en la pieza, relacionada
con la consagracion retérico-diplomatica del rol de Atenas. El discurso
imperialista, por tanto, coexiste con la escena forense y termina explicando,
a mi juicio, algunas de las inconsistencias del pasaje.

Por lo demas, me interesara sumar a esta dimensidn internacional que deja
entrever la obra una interpretacidn novedosa de las palabras finales de
Palas Atenea en clave de consolidacién hegemoénica. Es sabido que, luego
de la absolucién de Orestes, la diosa consigue persuadir a las Furias de
incorporarse en el culto ateniense y que, al aceptar la propuesta, las Erinias
se convertirdn en diosas benefactoras de la pdlis. No obstante, muy poco se
ha dicho acerca de las bases emotivas que llevan al triunfo geopolitico del
régimen ateniense asegurado en la pieza. Un examen del vocabulario
presente en el ejercicio diplomatico y hospitalario que lleva a cabo Atenea
permite prestar particular atencién a los dispositivos afectivos presentes en
esa busqueda de alianza.? Del miedo de la stdsis a la pacificaciéon, del
rechazo a la comunidn de afectos positivos, los versos finales de la trilogia
ayudan a comprender lo que no suelen ilustrar las inscripciones
contemporaneas en materia de tratados: me refiero a los fundamentos
emocionales que, imprescindibles para el éxito de toda politica exterior,

2A los fines de este trabajo no se trazaran diferencias conceptuales entre los términos “emocién”,
“sentimiento” o “afecto”, que se utilizardan de modo indistinto a pesar de sus sutilezas inherentes. En
todo caso, corresponde aclarar que, a la hora de emplear este vocabulario, me interesa apuntar al
fendmeno emotivo en su complejidad cognitiva. Parto de la base, ya indiscutida, de que las emociones
no son manifestaciones bioldgicas universales sino que estan determinadas por juicios de valor y por
condicionamientos histdrico-sociales. Acerca de una visidn pragmatica de la teoria de las emociones y su
importancia para pensar las fuentes del mundo griego cldsico, ver los fundamentos tedrico-
metodoldgicos expuestos en Buls (2019: 132-138).
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caracterizaron discursivamente los avances de la diplomacia ateniense a
mediados del s. V a.C.

El juicio de Orestes frente a la violencia de Orestia

Como es bien sabido, la Orestia de Esquilo nos presenta a partir de sus tres
partes (Agamendn, Coéforas y Eumeénides) el relato del destino de
Agamenon tras su regreso de Troya, su asesinato por parte de su mujer
Clitemnestra y Egisto, y la venganza de su hijo Orestes al matar a su madre.
La representacién se cierra, al final de la Ultima obra, con el enjuiciamiento
de Orestes y la resolucién del proceso en manos del pueblo ateniense y de
la diosa Atenea. En las tres obras se despliega el conflicto entre violencia y
justicia. Las dos primeras tragedias despliegan la historia en términos de
represalia y obligacion familiar: Clitemnestra dira que matdé a Agamemnén
como venganza por la muerte de su hija Ifigenia (Ag. 1413-25), Egisto lo
hard como respuesta por lo ocurrido a su propio padre (Ag. 1579-611), y
Orestes matara a ambos en compensacién por el homicidio de Agamendn
(Cho. 269-305, 925; Eu. 455-67). Interesantemente, en todos los casos de
este ciclo familiar funesto la venganza aparece relacionada con la necesidad
de habitar una tierra no manchada, de modo que hay una fuerte impronta
territorial en el acto talidnico del asesinato de quien derramé sangre (Ag.
1419-20, 1583-90, 1605-9, Cho. 286-90, 299-305, Eu. 462-64).3

A pesar de la importancia de la dimensién local, Euménides —la tragedia
con la que se cierra el ciclo— no estd ambientada en el contexto de Argos.
Su primera escena ocurre en el templo de Apolo en Delfos, donde se realiza
un ritual de purificacion mediante la libacion de sangre del degliello de una
res recién nacida. La superacion de la polucién, no obstante, no surte sus
efectos. Fracasado el intento por eliminar la culpa de Orestes, las Furias —
diosas ctdnicas que corporizan la légica retributiva— siguen revoloteando a

3 LoNG (2015: 57).
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su alrededor, acosandolo como culpable por la muerte de Clitemnestra. Ello
lleva a Apolo a enviar a Orestes a Atenas (Eu. 79-84, 224) para que la diosa
Atenea pueda liberarlo de esa persecucién. Con ello, pues, la obra se
organiza en un movimiento fisico que es paralelo al desplazamiento
conceptual: abandonar Argos equivale a dejar atrds la territorialidad
doméstica del crimen, y la llegada final a Atenas implica asegurar una
ruptura del eterno mecanismo ancestral de los crimenes intrafamiliares.
Este quiebre, por cierto, opera a partir de la instalacion de la escena del
juicio. Llamada a determinar la suerte del homicida Orestes, Atenea
sostendrd alli que el asunto es demasiado grave para que una solo, mortal o
dios, resuelva el conflicto (470-474):

TO Tpdypa peilov, €l Tic oletal T06e

Bpotdg Sikalelv: oUSE PNV ol BEULS
dovou Slatpelv 6Eupunvitou dikacg,

GAWG TE Kal oU pév T katnptukwe Spwg T
KETNC MpooiiABeg kaBapog aPArapng Sopolg,

El caso es muy grande para que alguien crea que
un mortal puede juzgarlo; tampoco es conforme a
la justicia para mi decidir un juicio de homicidio
por célera aguda. Ademas, llegaste también aqui
igualmente preparado como suplicante purificado
e inofensivo para este palacio.*

La imposibilidad de llegar a una decisidn individual en torno de un crimen
enraizado en lo emocional (povou d&uunvitou) lleva a la diosa a proponer
la realizacion de un juicio por jurado, en la medida en que resuelve
convocar a los mejores ciudadanos atenienses para que voten a favor o en
contra del imputado (482-489):

4 El texto griego que se emplea en este trabajo corresponde a la edicién de PobLecki (1989), aunque se
han tenido en cuenta las otras ediciones consignadas en la bibliografia. Las traducciones me pertenecen
en todos los casos.
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émel 6¢ mpdypa 6elp’ éméoknPev TOSE,
doOvwv SlkaoTag Opkioug alpoupévn

< >
Beouov, ToV ig amavt éyw Bricw xpovov.
OUETS 6£ popTUPLA TE KOl TEKUNPLA
KaA€loB’, dpwyd Thg ikng opkwuaTa.
Kkplvaoa & aot@v TV iV Ta BEATaTa
NE€w dlatpeiv tolito mpdyu’ ETnTUHWG,

Puesto que este caso se presentd aqui, después de
haber elegido jueces juramentados de homicidios
(...) una ley, y los estableceré para siempre. Y
ustedes invoquen testimonios y pruebas,
garantias juramentadas del proceso. Después de
elegir lo mejor entre mis ciudadanos, vendré para
decidir este asunto de acuerdo a la verdad,

La justicia divina deja aqui lugar a la inclusién de magistrados que prestaran
juramento, ante los cuales procedera la presentacién racional de evidencias
judiciales. La inclusidn de dikastai y de pisteis contribuye a enmarcar los
alegatos de Apolo y las Furias, que actuaran en el enfrentamiento judicial
como defensor y acusadoras de Orestes. Los argumentos retdricos
esbozados por el propio Orestes, quien sostiene que matd a su madre en
compensacion por el crimen de su padre (éktewva tnv tekoloav, oUK
apvroopat, / avtiktovolg rowaiol pltdrou matpdg, “maté a la que me dio
a luz, no lo negaré, con una muerte que replicaba la de mi queridisimo
padre”, 463-464), apuntan a demostrar que él obré en contra de culpables
(el A T OV Epfarut tolg €mattioug, “si no actuaba en contra de los
responsables”, 466). El plano emotivo, sin embargo, es recuperado por el
coro de Furias cuando es invitado por Atenea a abrir el debate explicando
los hechos (0 yap Swwkwv Tpotepog £€ apxfic Aéywv / yévolt av opBQig
npaypatog dibaockahog, “pues el acusador primero, hablando desde el
inicio, podria ser correctamente maestro del asunto”, 583-584), y focaliza
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su discurso en el atroz asesinato de quien lo alimentd en su vientre: m@®¢
yap o EBpe’ v Evidg, @ Modove, / Lwvng AmedXn HNTPOC aipa
diktatov; (“éPues cdmo te alimentd, asesino, en su vientre? irechazas la
queridisima sangre de tu madre?, 607-608).

Apolo, por su parte, defenderd a Orestes sefalando la deshonra sufrida por
Agamenodn, al haber sido atacado por una mano femenina (625-639, cf.
213-23) y alegando como causal de justificacion el hecho de que quien
verdaderamente engendra a un hijo no es nunca la madre, sino el padre
que fecunda. Como ejemplo de sus dichos, menciona precisamente la
prueba irrefutable del caso de la propia Atenea, nacida del craneo de Zeus
sin intervencidon femenina (662-666). La clausura del juicio refuerza la
misoginia judicial y rescata la centralidad del rol civico masculino.®> No sélo
los varones atenienses seran llamados a decidir, sino que la decisidon final
de Atenea de absolver a Orestes termina avalando la mirada patriarcal de
Apolo y dando por tierra las pretensiones de las Furias —divinidades
frecuentemente relacionadas con la gestacién y la preservacidon de los
valores arcanos— y su emotividad negativa (607-608) (LONG, 2015: 61).

La invitacion por parte de Atenea para dar por concluido el procedimiento
de homicidio supone, para el espectador ateniense de la obra, la remision a
la practica frecuente de la votacién tribunalicia.® Sin embargo, ante la
imposibilidad de alcanzar una mayoria, por la igualdad del nimero de
votos, sera Atenea misma quien exprese el resultado (733-743):

€OV TOS Epyov, AolaBiav kpival Siknv:
Pridov & Opéotn v’ éyw mpocBroopat:
MATNP yap oUTIC €oTiv 1) W' €yelvaro,

5 Acerca de la construccién del episodio en clave de género, cf. WINNINGTON-INGRAM (1948) y ZEITLIN
(1978).

® Sostiene la diosa (708-710): 6pBolical 8¢ xpn / kal bfidov aipew kai Siayvival Sikav / atSoupévoug
Tov 6pkov “Es preciso levantarse a depositar la piedra de voto y definir este caso respetando el
juramento”.
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10 6" Gpoev aivd mavta, ANV YAUoU TUXELY,
amavtt Buu®, kapta & eipl tol matpoc.

o0TW YuvalKkog oU TIPOTLUAoW HLOpOV

avépa Ktavouong SwHATwWY EMicKoTov.

VIKd 6" 'Opgatng, kav icoPndog kpLBi.

EKBAMED’ w¢ TaXLOTO TEUXEWV TIAAOUG,

ooolc Sikaot@Wv ToUT £méoTaAtal TEAOG.

Es mi tarea decidir el Ultimo veredicto; este voto
yo misma lo agregaré a favor de Orestes. Pues no
existe ninguna madre que me engendrd, apruebo
todo lo masculino, salvo unirme en matrimonio,
con toda mi alma. Soy completamente de mi
padre. Asi, no valoraré mas la muerte de una
mujer que mato al vardn, supervisor del palacio.
Vence Orestes, aunque se decida con paridad de
votos. Saquen lo mas rapido posible los votos de
las urnas, jueces a quienes se les encargd este
objetivo.

La escena del voto de Atenea ha dado lugar a una considerable disputa en
la critica, entre quienes sostiene que su absolucidn produce la igualdad de
votos’ o quiebra el empate en beneficio de Orestes.® Las diferentes
posturas, sin embargo, dejan entrever lo que a nuestro entender
caracteriza la ambivalencia propia de la escena (SEAFORD, 1995). En efecto,
el episodio judicial no resulta indicativo del funcionamiento preciso del
tribunal, sino que en la construccién mitica de una etiologia del Aredpago
se opta por ciertas imprecisiones juridicas que, sin embargo, resultan
eficaces en términos dramaticos. Lo que el episodio pretende mostrar es la
consagracién final de un universo institucional y racional centrado en el
poder masculino, donde la toma de decisiones se produce de modo

7 Acerca de los origenes de esta postura, que se remontan a G. HERMANN, ver GAGARIN (1975), quien
defiende que en la escena votan 11 jueces antes de que Atenea vote para equiparar el nimero.

8 Esta interpretacién fue propuesta ya por K. O. MULLER (1853) y recientemente ha sido avalada por
HESTER (1981).
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democratico sobre los cimientos del principio colectivo de la mayoria (LONG,
2015: 64; GALLEGO, 2017: 54). ¢Cual es entonces el rol que Atenea cumple
en esta consagracion?

Por lo pronto, a diferencia de lo que ocurria en la toma de decisiones
judiciales en la Atenas clasica, Atenea habla y explica su decision. Sabemos
que en la Atenas clasica el voto se realizaba en silencio mediante el
depdsito de piedras (pséphoi) en urnas, y que no existia espacio para la
argumentacién de la sentencia (MACDOWELL, 1978: 251-252). En el caso de
Eumeénides, en cambio, la diosa acompafia el acto fisico de la votacion con
el discurso, lo que altera la légica performativa del anonimato judicial y
genera un caso muy peculiar de justificacién argumentada de la decision, a
favor de una de las partes del proceso. La aparente exclusion institucional
del plano afectivo se cuela a través de una subjetividad divina en primera
persona.

A esta anomalia (que no deja de ser interesante para nuestros intereses en
la retdrica, ya que nos ofrece un ejemplo de oratoria ligada a la explicacién
de una absolucion judicial) se le suman otras que pervierten el ritual judicial
esperable en el contexto ateniense de mediados del s. V a.C. (cf.
SOMMERSTEIN, 2010b: 25). Asi, por ejemplo, hay una profunda afectacién de
los roles a lo largo del proceso. Si una de las caracteristicas tipicas del litigio
es la clara separacién de papeles, de modo que acusador y defensor se
distingan de jueces y testigos, en el juicio de Orestes las partes ocupan
distintos lugares, algunos de ellos incompatibles. Asi, por caso, las Erinias,
que son las acusadoras de Orestes, son descriptas por este personaje como
abogadas de su madre (untpog tdode ouvdikoug, 761), empleando el
sustantivo que indica la figura del orador que acompafia a un litigante.® Del
mismo modo Apolo habia aclarado en 579 que seria el abogado de Orestes

9 Esto es un apartamiento de la légica procesal ateniense, en la que solamente los parientes de la
victima podian llevar adelante una dike phénou; cf. LEAo (2010: 50).
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(Euvbiknowv autdcg), utilizando el mismo término. Sin embargo, nunca es
invitado a subir al estrado para presentar su planteo, que expone de modo
informal. Y ademds, quince versos después, en 594, Orestes le solicita a
Apolo que sea su testigo (naptupel 6£ pol) e insiste en 609 que ofrezca su
testimonio (6N oU paptUpnoov) (PODLECKI, 1989: 207-208; GASTALDI 2001:
150-154). Por su parte, las Erinias, que son las querellantes, afirmaran ser
“rectos testigos” de los muertos en el v. 318: pdptupeg 6pBal toiol
Bavololv.

Atenea, por su parte, es llamada desde el comienzo a intervenir como
jueza, aunque luego ella misma, considerando la gravedad del asunto,
decidird compartir el ejercicio judicial con los ciudadanos de la ciudad. En su
rol, vimos que la diosa convoca a “testimonios y pruebas” (HoptUpLd te Kal
tekunpla, 485), pero en el desarrollo del proceso se presenta sélo un solo
tekmérion (texunplov 6€ 1006€, 662) que, como se dijo, es la propia Atenea.
Asi, la encargada de llevar adelante el rol judicial es, paraddjicamente,
ofrecida como prueba de la defensa de Orestes. Por si ello fuera poco, el
propio Apolo poco después identificara a Atenea como su testigo (LapTug
napeott natc OAvpmniou Aldg, 664).

Otra grave alteracion define la escena del juicio, y tiene que ver con la
temporalidad del derrotero de Orestes y su relacién con el plano espacial
gue se ha identificado antes. A diferencia de lo esperable en un contexto de
homicidio, en el que el juicio antecede el exilio del imputado y su
purificacién, Parker ha sefalado con contundencia que, en la ldgica
establecida por Esquilo en su Orestia, el personaje de Orestes atraviesa

10 TaPLIN (1977: 395-401) ha reconocido las profundas inconsistencias de este juicio a la luz de lo que
conocemos del funcionamiento del sistema judicial ateniense, y ha sugerido la existencia de una extensa
lacuna, quizés entre los versos 571 y 575, de alrededor de 40 versos, en los que figuraria el discurso
inicia de Atenea y la llegada de Apolo. Coincidimos mas con PoODLECKI (1989: 210) de que no hace falta
reponer nada: lo que Esquilo estd brindando no es la precisién de un juicio real sino que crea “a flavor of
authenticity”: basta con que estén muchos elementos propios del tribunal para lograr que el publico
teatral comprendiera lo que ocurria en la escena.
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primero el exilio de Argos, luego la purificacién fallida en Delfos vy
finalmente su llegada a tierras aticas (PARKER, 1983: 387-388). Esta
complejidad de lugares, tiempos y actores torna muy dificil extraer
informacién particular acerca de los acontecimientos histdricos de la Atenas
contemporanea a la puesta de Euménides. Antes que precision, realismo o
verosimilitud, predomina en estas escenas un fuerte caracter performativo
y simbdlico, propio del drama, lo que imprime a la escena un sello emotivo
particular. Es frecuente, sin embargo, hallar lecturas que procuran
relativizar esta lectura estético-literaria y relacionar la creaciéon de este
Aredépago con la realidad histérica concreta, en particular con las reformas
democratizantes instaladas por Efialtes hacia el 462/1 a.C.! La informacién
con que contamos acerca de la realidad de esta institucion en la época, sin
embargo, es escasa'?y la dindmica que refleja el proceso en el escenario
dista mucho de lo que conocemos por otras fuentes.

Me interesa aqui sumar a esta lectura una dimensién adicional que también
afecta la naturaleza del episodio judicial. Me refiero al hecho, no
habitualmente destacado, de que en la escena cobra un relieve particular la
percepcién del poder internacional, que afiade una nueva capa de
confusién. En efecto, el Aredpago se ocupaba de los casos de homicidios
cuando éstos eran cometidos por parte de ciudadanos atenienses y no por
extranjeros.!® §Cémo explicar, entonces, que en Euménides se discuta la
responsabilidad criminal de Orestes, siendo él —como se encarga de
afirmar de modo insistente— un extranjero procedente de Argos? ¢Y qué
impacto tiene esto en la consolidacién emotiva del poder de Atenas?

11 Acerca de la importancia de estas reformas en la pélis ateniense y su repercusion en la obra, véanse
JACOBY (1954), DoVER (1957), TzANETOU (2012: 34). Acerca de las diversas interpretaciones, ver BRAUN
(1998: 105-133).

12 WALLACE (1985: 3-47) sostiene que el Aredpago era un tribunal de homicidios y un consejo en época
pre-soloniana. HANSEN (1991: 28) deja entrever que en tiempos clasicos los atenienses desconocian la
génesis del Aredpago.

3 para el caso de los extranjeros, sabemos que las disputas que los involucraban eran resueltas por el
polemarco. El hecho extrafio de que Orestes haya sido juzgado aqui por el Aredpago ha sido sefialado ya
por KENNEDY (2006: 52).
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La inclusidn del extranjero y las emociones diplomaticas

La dimensidn local del Aredpago parece evidente, si tomamos en cuenta las
palabras fundadoras de Atenea. Se trata de una corte de justicia en
territorio atico y para los atenienses, como ella insiste en afirmar (681-684):

KAUOLT Gv &N Beopov, ATTIKOG AW,

npwtag dikag kplvovteg aipartog xyutod.

£otal 6¢ kal 10 Aounov Aiyéwg otpat®

aiel Sikaot@v Tolto Bouleutrplov.

Escuchen ahora mi ley, pueblo atico, ustedes que

juzgan las primeras causas de sangre derramada.

De aqui en mas el pueblo de Egeo tendra para

siempre este consejo de jueces.

El verbo en futuro, el lenguaje de la irretroactividad (td6 Aoutov) y la
apelacion a la eternidad (aiel) constituyen aspectos muy propios de las
promesas juridicas incluidas en los acuerdos interestatales, planeados como
instancias de cooperacion hacia adelante. En mi opinidn, pues, la discusién
en torno de la responsabilidad de Orestes resulta pertinente para el dmbito
de las relaciones internacionales (HALL, 2015: 257), pues precisamente en el
intercambio de alegatos se deja entrever una retdrica diplomatica
consistente, orientada a la fijacion de alianzas militares mediante la
creacidn de vinculos afectivos estrechos. Es a mi juicio esta coexistencia de
un plano juridico interno (thesmds, y el juicio) con otro diplomatico lo que,
de hecho, justificaria las variadas imprecisiones relevadas en el analisis.

Seria posible afirmar, entonces, que la escena incurre en confusiones de
espacios y agencias —lugares y roles— porque funciona en dos planos
institucionales simultdneos: el doméstico, por un lado, respecto del cual el
nacimiento del Aredpago refleja la democratizacién del sistema; el externo,
por el otro, en funcién del cual este primer juicio respalda las pretensiones
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hegemdnicas de Atenas.'* La insistencia en un auditorio local, el “pueblo
atico” (Attkog Aswg), permite advertir la superposicion de ambos planos.
Esquilo pretende entonces, con el mismo episodio, transmitir a la vez el
germen ejercicio colectivo del poder judicial y la materializacion de la
voluntad imperialista de la pdlis.

En efecto, dicha imposicidon internacional se percibe en la légica de la
hospitalidad (xenia) hacia el extranjero, que resulta notoria en el trato
diferencial que se brinda al propio Orestes, un xénos proveniente de Argos
que en la obra es presentado como un verdadero suplicante frente a la
diosa (TzaneTou, 2012: 33).% La carga afectiva en la condicién de argivo de
Orestes es clara, como queda evidenciado cuando es absuelto gracias a la
decision de la diosa (754-760):

o MaAAAC, ) OWOOCN TOUG ELOUC SOUOUC,
yalog natpwag éotepnuévov oU Tol
KOTWKLOAG Ue. Kal TIg EAAAVwV €pel
“Apyetoc avnp adBLg, &v Te XpAraoLWY

olkel matpwolg, MaAAadog kai Aoiou
£katL kal tod mavra Kpoaivovtog tpitou
owtfpog,’

iPalas! iSalvadora de mi palacio! Me restituiste
a la tierra paterna, de la que antes estaba
despojado. Y un griego dird: “Hombre argivo de
nuevo, habita entre los bienes paternos gracias a
Palas y a Apolo vy, en tercer lugar, a aquel que todo
lo cumple, el salvador...”

14 KENNEDY (2006: 36) ha sostenido que, a pesar de que no hay pruebas de que Esquilo haya apoyado el
imperialismo ateniense, sus obras reflejan la promocidn ateniense de la superioridad cultural en lo que
se refiere a la justicia. Ella, sin embargo, sostendra que la pieza traduce una “pro-imperialist ideology”
(2006: 28), afirmacidn que reconoce como objeto de posible rechazo.

15 Acerca de la condicién juridico-religiosa del suplicante en el mundo griego cldsico, Goulp (1973) y
NAIDEN (2004).

REVISTA EUROPA - CC BY-NC-SA 2.5 AR N212 2021 ISSN 1515-6133 21



KOINOPHILET DIANOIAI (AR. EU. 984). DIPLOMACIA EMOCIONAL, LA TRANSFORMACION DE LAS FURIAS Y LA UNIDAD ...

Esta repetida referencia a las moradas paternas en Argos,
fuertemente patética, refleja un trasfondo histérico que no podia pasar
desapercibido para los espectadores del drama. Hacia el 462/1 a.C., pocos
afios antes de la representaciéon de Euménides, los atenienses habian
acordado una alianza con Argos, que marcé bajo Efialtes un nuevo rumbo
de su politica. Dado que era bien conocida la enemistad de Argos con
Esparta,’® esa aproximacion diplomética habria resultado muy conveniente
para Atenas, a tal punto que logré poner fin a las pretensiones pro-
espartanas de Cimdn. La tragedia completa entonces podria ser leida e
interpretada como una fundamentacién literaria de las bases que dieron
lugar a ese convenio estratégico (TZANETOU, 2012: 31-32).Y” Podria sefialarse
que, si la obra pone en escena un mito de origen del Areépago, al mismo
tiempo desarrolla la etiologia legendaria de todo un orden juridico
internacional, sustentado en la pretensién ateniense de supremacia.

Hay al menos tres alusiones al acuerdo atico-argivo en la obra, la primera
de ellas en boca de Orestes en 287-298:

kal viv ad’ ayvol otopatog eUPNUWG KOARD
Xwpag dvacoav tfiod’ ABnvaiav éuot
MOAEglV dpwyov: ktrioetal & aveu 60p0o¢
a0TOV Te Kal yiv kal Tov Apyelov Aswv
TULOTOV SIKALWG ¢ TO AV T CUUOXOV.
QAN glte xwpag év tomolg ALBUOTLKOTC
Tpitwvog Audl xebpa yevedAiov mopou
TiBnowv 6pBov A katnpedf moda

odiloig dpryoud’, elte OAeypaiav mAdka
Bpaouc tayolxog W Avrp EMLOKOTET,
€\Bol, kAUl 8¢ kal mpoowBev v Beog,
OMw¢ yévolto TS’ €uot Autnploc.

16 Esta alianza fue llevada a la practica con la colaboracién de los argivos en la batalla de Tanagra en el
457 a.C.; cf. Tucidides 1.107.5; Pausanias, 1.29.8.
7 Sobre el reflejo de esta alianza, JONES (1987: 70-71), PoDLECKI (1966: 88-94) y SOMMERSTEIN (1989: 30).
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Y ahora con mi boca sagrada y auspiciosa convoco
a la soberana de esta regidn, Atenea, para que
venga en mi defensa. Y, sin la lanza, obtendra en
mi, en mi tierra y en el pueblo argivo a un aliado
fiel con justicia y para siempre. Sea que esté
levantando su pie recto u oculto en zonas del
espacio libio, junto a la corriente del Tritén, lugar
de su nacimiento, prestando asistencia a amigos,
o supervisando la llanura de Flegrea como un
comandante osado, que venga (siendo una diosa
es capaz de oir de lejos) para que me libere de
éstas.

La invocacién de la diosa esta plagada de referencias a la negociacién
diplomatica (cf. TzaNETOU, 2012: 37): Orestes claramente representa a su
pueblo, a quien ofrece como aliado (cUppayov). La alusion a que la alianza
serd por siempre (¢ T ndv) y estard basada en la confianza (miotov) y en la
justicia (6ikaiwcg) impregna su discurso de un vocabulario propio de las
embajadas. En este sentido, la expresion “sin la lanza” (Gveu 6opdg) destaca
que el acuerdo juridico desplaza el poder de la fuerza. Incluso se reconoce a
la interlocutora como “soberana de esta region” (xwpag Gvacocav tficd’),
identificando su rol oficial como representante de la contraparte. Se
destaca ademas la superposicién del lenguaje diplomatico y militar para
caracterizar el rol de la divinidad: ella es descripta como prestadora de
asistencia a amigos (didolg dpryyouao’,)—cldusula habitual en acuerdos
entre pdleis y que retoma la pretension de Orestes de que Atenea devenga
su dpwydc— y como un comandante que supervisa territorios extranjeros.
Parece clara la identificacién en este Iéxico de las estrategias imperialistas
desplegadas, algo que reaparecerd mds adelante cuando Apolo prometa
apoyar, como dios, que la “gran” ciudad de Atenas desarrolle y despliegue
su poder (667-673):

éyw 8¢, MaAlag, TGAAa B° we énioTapot
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< >
TO 0OV MOALOHA KOl OTPATOV TELEW pEyav:
Kal tovd’ Emepa odv dopwv Edéatiov,
OTWG YEVOLTO TILOTOG €1G TO AV XpOvou.
Kal Tovd’ éruktroalo cuppayov, Bea,

Kat tol¢ Emetta, Kai Tad’ alovig pévo,
OTEPYELV TA TILOTA TOVOE TOUC EMLOTIOPOUG.

Y yo, Pallas, como sé en lo demas (...) haré grande
a tu ciudad y a tu pueblo; y envié a éste [Orestes]
como huésped a tu palacio, de modo que te sea
confiable para siempre, para que lo obtengas
como un aliado, diosa, a él y a quienes vendrdn
después, y que esto permanezca eternamente,
qgue sus descendientes respeten las alianzas de
fidelidad.

El vocabulario de la alianza es indudable, y mas aun en boca de un dios cuyo
santuario era punto de referencia obligado de las relaciones inter-pdleis en
el mundo helénico:* hallamos de nuevo un vocabulario sighado por sus
alcances positivos, como la confianza (rmuotog, miotd), el acuerdo militar
(oOppayxov) y la busqueda de permanencia eterna de los vinculos (gig t0
Tav xpovou, aiavdg). Se trata de expresiones diplomaticas que volveremos
a encontrar, finalmente, cuando Orestes se despida de la ciudad, al regresar
a Argos, y deje asentadas sus propias promesas de fidelidad y las de sus
descendientes (762-777):

gyw 6£ xwpa THde Kol TG 0R oTPATR)

TO Aoundv ei¢ Gmavta mAsLotipn Xpovov
opkwpotnoag viv GmeL mpog S6poucg,

un toL T’ avépa delpo mpupvATny XBovog
ENBOVT Emoioely el KeKAOUEVOV SOPU.

8 El poder internacional de Apolo era reconocido, de modo que es significativo este reconocimiento de
la supremacia ateniense. Esto se ve en el arte, como analiza SHAPIRO (1996).
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auvTtol yap NUELG Ovieg v tadolg Tote
TO1¢ TANA mapPaivouat viv Opkwpata

t dunyavolol mpa€opev Suonpatiolg T
0600¢ dBupouc Kal mapopviBag Mopoug
TBévteg, we alTolol PeTapéAn TOVOG:
opBoupévwy 6£ kat moALv thv MNaAladog
TW®oLv alel TAvSe cuppdxw dopt

autol odLv NUELG éopev e evETTEPOL.
Kal xoipe kat ob kat moAocodyog Aswg:
naAalop’ dduktov Tolg Evavtiolg £xoLg,
owTNPLOV Te Kal 60pog vikndopov.

Y yo retorno ahora a casa, tras hacer un
juramento a esta tierra y a este pueblo que sea
valido para siempre, “que ningin hombre, timonel
de mi pais, venga aqui contra ustedes con una
lanza bien preparada”. Pues nosotros mismos,
cuando estemos en la tumba, con horribles
catdstrofes haremos penosos los caminos a
aquellos e infaustas las marchas a quienes
transgredan los juramentos, hasta que se
arrepientan de ese esfuerzo. Pero si son rectos y
honran siempre con una lanza aliada a esta ciudad
de Palas, nosotros mismos somos amables con
ellos. iSaludos a ti y al pueblo de tu ciudad! Que
tengas una lucha sin escape para tus enemigos,
que brinde salvacidn y victoria de la lanza.

Se trata, también aqui, de un juramento eterno, a futuro (t6 Aoutov), de
confianza mutua y amistad, sustentada en la identificacion de una lanza
aliada (ouppdyw &opt). Por lo demas, la buena predisposicion se manifiesta
en la expresion de la amabilidad resultante del arreglo: la forma
evpevéotepol (774), de fuerte contenido emotivo, preanuncia sin duda la
conversion de las Erinias en “Euménides”, como se analizard mas adelante.
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No son muchas las fuentes con las que podemos verificar la frecuencia de
este vocabulario del orden de lo afectivo, relevado en los tratados
contemporaneos suscriptos por Atenas.® Algunos ejemplos suministrados
por la epigrafia, sin embargo, son relevantes porque ilustran el grado de
frecuencia con la que estos elementos Iéxicos aparecian en los acuerdos
internacionales. Pensemos en los tratados, descriptos por Tucidides,
firmados con Regio y con Leontinos hacia 433/2 a.C. En el primero, la
inscripcion (/G I® 53), preservada en el British Museum de Londres, da
cuenta del tenor de los arreglos diplomaticos convenidos, aclarando la
obligacion principal de unos y otros en términos de un juramento en futuro
que involucra un compromiso sentimental (lineas 12-16):

Ka-

[t tade dpvivteg xouu]paxol €éooueba mio-
[tol kal Sikatot kat io]xupol kat APAaBEC

[éc aidlov Peyivolg kal] dpeléaopey E[Av T]-
[o 6¢ovtat--------------- ]

Deben jurar esto: “En tanto aliados seremos
fiables y justos y fuertes e irreprochables por
siempre respecto de los regios, y les prestaremos
asistencia si [----. ----.

En el segundo tratado, celebrado con Leontinos (/G I* 54), las lineas 24-27
presenta expresiones semejantes que apuntan a la eternidad del vinculo, la
justicia y la confianza mutua:

[[Agovrtivo]g o[u6¢ 6]udo-
[ar ouvpoyol éo6u]eba

19 En tiempos mas tardios, CHANIOTIS (2012: 98) y (2015: 87-103) reconocera todo un vocabulario afectivo
en las relaciones diplomaticas entre pdleis griegas, Roma y los reinos helenisticos.

20 GIBM 5. Se reproduce una fotografia de la inscripcién en Apéndice B (n2 1) del presente trabajo.

2L E| texto puede ser consultado en FORNARA (1977: 173-4), n. 124; un comentario completo puede
hallarse en MEIGGS & LEwIS (1969: 171-5), n. 63.
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[ABevaiolg aidiol] ado-
[Aoc kat apArapég

Los leontinos de la misma manera deberan jurar:
“En tanto aliados seremos siempre con los
atenienses justos e irreprochables.??

La presencia de esta retdrica propia de los acuerdos interestatales, tal como
la encontramos en los versos de Euménides, responderia por tanto a la
progresiva centralizacidon del ejercicio judicial de los tribunales atenienses
respecto de delitos cometidos en ciudades aliadas, como afirma MEIGGS
(1977: 1922). Es lo que ocurre, por ejemplo, con el decreto sobre Faselis (/G
I3 10), datado en las proximidades de nuestra tragedia, en el que se sugiere
en las lineas 6-11 que los juicios por crimenes que involucraban a
ciudadanos faselitas se llevarian a cabo en Atenas:

O TL G pE[v] AB-

[Avnot Elu[uB]oAatov yévnTal
[mpog OlaonA[®]v Tva, ABA[VIN-
[oLtag 8]ikac yiyveobal map-

[& TOL o] Aepdpxwt, kKoBdrmep X-
[lotg, katl] GANOOL undE aud:

En cualquiera causa de accidén que surja en Atenas
contra un faselita, los juicios se llevaran a cabo en
Atenas ante el polemarco, como con los
habitantes de Quios, y en ningun otro lado.

Este caso de tratamiento de un aliado se compensa con la retdrica
diplomatica incluida en los decretos de sancidon, como ocurre con el de
Eritras (/G I* 14), del 453/2 a.C., en el que, luego de los intentos de esta

22 Cf, FORNARA (1977: 174-5), n. 125, asi como comentario completo en MEIGGS & LEwIs (1969: 175-6), n.
64.
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ciudad de rebelarse contra la Liga de Delos, se obligaba a que instalase un
control juridico bajo la supervision ateniense (émiokomog) (l. 13-14), accién
gue hace recordar la descripcién de las actividades de Atenea en la llanura
de Flegrea (KENNEDY, 2006: 58-59):

kuapeboalt 6]¢ kal katao[t]€catl [t]év pév v[iv]
BoAgv [t]og [émiok]-
[ort]og kal [tov] dp[o]papxov,

Los supervisores y el comandante de la escolta
deberan asignar e instalar el consejo.

No es sorprendente que la referencia a un comandante de escolta, por otra
parte, se vincule con la misma palabra con la que Atenea describia el nuevo
tribunal del Aredpago en 704-708: “Establezco este consejo como escolta
(bpoupnua) vigilante de esta tierra”.?® En definitiva, se consolida a lo largo
de estos pasajes un lenguaje en el que se consignan las bases emocionales
del poder militar y la legitimacién internacional.

La recomposicion afectiva de la tragedia: la metamorfosis de las Furias, la
metamorfosis de los afectos

El despliegue de un vocabulario afectivo relacionado con el trato al
extranjero en la absolucién de Orestes y el acuerdo que ello conlleva
encuentra una continuidad en la incorporacidn final de las Furias al ambito
religioso ateniense. Como afirma HALL (2015: 256), el establecimiento del
tribunal se ve acompafiado, a su vez, por una serie de maniobras
diplomaticas tendientes a neutralizar la amenaza que representan las
Erinias, una vez que éstas pierden el juicio. Se ha advertido que estos

2 De modo semejante, en las regulaciones atenienses sobre Calcis en 446 a.C. (/G I* 40) se transferia la
autoridad judicial a Atenas en caso de que se cometieran crimenes graves. En todos estos casos
podemos contrastar la tragedia esquilea con la creciente centralizacidon del poder imperial de Atenas en
relacion con las ciudades aliadas, como se ha ocupado de mostrar KENNEDY (2006: 58) y (2009: 29).
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manejos traducen una gran astucia, en la medida en que operan en un
plano de formalidad que no excluye la tranquilidad y la gentileza (858-862)
(HALL, 2015: 266). El mensaje es claro: mediante un lenguaje
contemporizador, tras el juicio se invita a las Erinias a descartar sus viejos
habitos, a expulsar las rencillas intestinas:

ol & év ténolLoL Tolg éuoiot pr) BAANG

uNe’ aipatnpdg Bnyavoc, omAdyxvwy BAaBag
VEWV, dolvolg EPpavelc Bupwpaoty,

uNt’ €€elolic’ wg kapblav AAeKTOpwWY

v tol¢ £uoic dotolow W6puong...

Asi que no arrojen nunca en mis tierras
sanguinarias piedras de afilar, dafios de las
entrafas de los jovenes, ebrias de iras no propias
del vino, ni hagas hervir el corazén de mis
ciudadanos.

La insistencia en los pronombres posesivos de primera persona (“mis
tierras”, “mis ciudadanos”) coloca a Atenea en el lugar de la pdlis. Frente a
ella, las Furias corporizan una serie de emociones negativas relacionadas
con la ira (Bupog). Sin embargo, a través de la negociacidn las Erinias se
convertirdn en sujetos de una serie de prohibiciones que se les impone, y
que culminara con un claro pedido final: que la guerra sea externa (Bupaiog
£0Tw TOAEpOG, 864), imponiendo un rechazo de la stdsis en el interior
mismo de la ciudad. La contraposicion es clara desde una perspectiva
centrada en el plano de las emociones. Atenea procura que las Furias
abandonen su cdlera y su rencor para adaptartse al repertorio afectivo
ateniense (800-803):

Opeic 6£ unte thide yij Bapuv kdTOV
okndnte, un Bupolode, und’ dxaprmiov
TebénT adeloal TSapudvwvT otaldyuara,
Bpwrtfpag alyudg onepudTwy AVNUEPOUC.
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Ustedes no arrojen su grave enojo en esta tierra,
no se encolericen, no generen la esterilidad de los
cultivos derramando gotas de los ddimones (?),
como lanzas salvajes que devoran las semillas.

Ellas, dice la diosa, no son deshonradas, de modo que no procede la ira que
fomenta infertilidad (824-825):

oUK €01 Gtipol, und’ UmepBU WS Gyav
gal Bpot@v ktionte SUoknAov xBova.

Ustedes no son deshonradas y, diosas, con
demasiada cdélera no hagan imposible para los
mortales el cultivo de la tierra.

No es azaroso el léxico que se emplea en torno del Bupdc. La falta de honra,
ademas, implica en el vocabulario democratico ateniense la consecuencia
de un delito grave: en efecto, la atimia implica como castigo la pérdida de
los derechos civiles, y la oratoria forense abundard en ejemplos en los que
los querellantes convocaban a un enojo comun para excluir del conjunto de
ciudadanos al criminal, que no merece seguir gozando de un status juridico
pleno (MAcDOWELL, 1978: 73-75). La inversién es clara: deponiendo la
colera, Atenea realiza un movimiento contrario, por el cual se busca dejar
de lado esa atimia originaria para establecer a las Erinias en el corazén
mismo de la ciudad, con plenos derechos reconocidos.

Esta imposicion de conductas, sin embargo, aparece relativizada por un
discurso amistoso y benevolente, sustentado en la Persuasion, divinidad a
la que menciona con frecuencia. En 970-972, dird Atenea:

... 0Tépyw & Opparta MeBolc,
OTL potL YA@ooav Kol oToW” EMwd

TPOC TACS  Aypilwg AmavnvauEVaC.
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Aprecio los ojos de Persuasidn, porque controla
mi lengua y mi boca frente a éstas que se oponian
de modo salvaje.

Frente al salvajismo de las Erinias, Atenea sefiala el caracter civilizatorio de
su cruzada prudente para incorporarlas al orden social ateniense: “Déjense
persuadir, no reaccionen con lamentaciones graves” (éuol miBecBe un
Bapuotovwg oépety, 794). Su objetivo es incorporarlas en el culto
ateniense, como diosas benefactoras, para lo cual recibirdn los honores
correspondientes, incluyendo sus santuarios y ofrendas (795-796, 804-807,
824-825). En esto, el rol de la persuasién es fundamental (DE SANTIS 2003:
313-314; TzANETOU, 2012: 60-61), pero, como en toda buena negociacién
diplomatica frente a extranjeros, junto con el convencimiento retdrico de
modo sutil se incorpora una amenaza velada para el caso del
incumplimiento (826-829) (HALL, 2015: 267):

KAyw mémolBa Znvi, kal ti 61 AéyelLy;
kal KAfiSac olda SWHATOC Hovn BtV
&V () KEPALUVOC £0TLV £0PPOYLOHEVOC.
AN’ oUSEv altol 8¢, U & ebTuBn g £pot

También yo confio en Zeus, y ées necesario
decirlo? Yo sola entre los dioses conozco incluso
las llaves de su palacio en el que su rayo esta
guardado bajo sello. Pero nada de esto necesario;
sé bien persuadida por mi.

A través de una persuasién diplomatica, finalmente las Erinias aceptaran las
condiciones de la alianza, lo que se traduce en un cambio del orden de lo
afectivo: en cuanto el coro reconoce esa transformacidn (6éA&swv W €otkag,
kal pebiotapal kotou, “Parece que me encantaras, y voy apartandome de
laira”, 900), Atenea introducira una vez mas el lenguaje de la reconciliacion
y la amistad: Ttowyap katd 06V ovo’ €mktion ¢iloug “Ciertamente,
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estando en esta tierra, conseguirds amigos” (901). Las emociones negativas
se transforman en afectos virtuosos, y la hospitalidad respecto de las
divinidades extranjeras desembocard en su inclusién civica. Las Furias,
ahora bien predispuestas en términos emotivos (devenidas “Euménides”)
se convertiran en verdaderas metecas en el seno de la sociedad ateniense,
como deja entrever la propia Atenea hacia el final de la obra (1010-1013):

Opeic 6" nyeloBe, moAloooliyol
naildeg Kpavaol, totode petoikolg:
€ln & ayabiv

ayadn dtavola moAltalg.

Ustedes conduzcanlas, habitantes de la ciudad,
hijos de Cranao, a ellas que son metecas. Que
haya entre los ciudadanos una buena
predisposicién por los bienes.

A modo de control del flujo emotivo en el nuevo plano institucional que
funda Atenea, el sustantivo 8iwavola, de modo adecuado, instala entre los
ciudadanos una racionalidad (vo0g) que desplaza la excesiva y desmesurada
colera que habian manifestado las Furias tras el resultado del juicio. Del
mismo modo en que ocurria con la recuperacion identitaria de Orestes,
aqui el vinculo con las Euménides esta signado por una serie de verbos y
expresiones en tiempo futuro en el que se preanuncian emociones positivas
vinculadas con la comunién y la armonia.

De hecho, la inclusion de las Euménides en el panorama social atico puede
ser leida a partir del vocabulario propio de una instancia de reconciliacién
politica (GOLDHILL, 1984: 269-270; EASTERLING, 2008: 232-233; SOMMERSTEIN,
2010a: 134-135) que se funda en una légica sustentada en la necesidad de
generar afectos publicos compartidos. En este sentido, no estamos lejos de
la reconstruccion del tejido emocional que varias décadas mas adelante
experimentardn los atenienses liego de la stasis sufrida tras el golpe
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antidemocrético del 404 a. C.?* Cuando se reestablezca la democracia se
desplegard una amnistia politica con miras a superar las heridas del pasado
y recomponer la paz colectiva mediante el fomento de lazos afectivos
comunes.?® La decision en esa época de prohibir la memoria de los
acontecimientos negativos ocurridos —pR pvnowakeiv— 26 implicard el
interés de salvar los nexos civicos de la ciudad frente a la emergencia de los
sentimientos privados como los que habian fomentado los Treinta durante
su régimen violento. Al poner fin a la guerra civil y al disenso (Joycg, 2008:
517-518) se abre la posibilidad de que los valores de la democracia
reconfiguren la trama social. Al consolidarse de nuevo, mediante el discurso
normativo, la unidad ateniense y la paz civica, se dejara también alli de lado
el camino del castigo que habria incentivado la consecucion del engranaje
de violencia (LANNI, 2010: 593-594).%

Mediante la persuasion, en sintesis, Atenea consigue transformar las
temibles Furias en divinidades benefactoras de la pdlis (795-796, 804-807,
824-825). % EI fundamento emotivo de esa estrategia diplomatica de
convencimiento es claro y se funda en la inclusion del otro y en la
transformacion del miedo en respeto, de la discordia en una alegria comun
(976-987):

Tav & AnmAnotov Kak®v
UATOT €V TOAEL ZTAoWV
a6 émevyopoL BpEUELV.

24 |sécrates, Areopagitico 7.67; [Arist6teles] Constitucion de los atenienses, 35.4.

25 Anddcides, Sobre los misterios 1.81.

% Acerca de esta obligacién pueden consultarse CARAWAN (2012: 567-581) y COHEN (2001: 339). Un
pasaje de la Constitucion de los atenienses (39.6) reitera el vocabulario presente en esta referencia de
Anddcides, aunque se discute su originalidad (CARAWAN, 2006: 57-76).

27 Recientemente MIHAI (2016) se ha ocupado de examinar situaciones post-conflicto en la actualidad, en
la que advierte que la justicia muchas veces se vale de las expresiones negativas del resentimiento y de
la indignacidn frente a los actos pasados de injusticia, violencia y opresion, a los efectos de traducirlas
en una accidn judicial. La amnistia, en este sentido, configura una dindmica opuesta, en tanto se instala
una emotividad positiva que directamente anula la experiencia traumatica.

28 ZAKIN (2009: 178) lo describe como un “immaculate passage to harmonious political order”.
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HN&E modoa KOVLG HEAQY LA TIOALTEY
6L 6pyav mowvag

AvTLhOVoU G ATag

apriaAioal MOAEWG.

xapuata & avtdidoliev

KowodAel Stavolq,

Kol OTUYETV HLd dpevi:

TIOAA GV yap T68 év Bpotolc dkoc.

Solicito que la Guerra Interna, hambrienta de
males, no ruja nunca en la ciudad, y que la tierra
no beba sangre negra de ciudadanos ni busque
dvidamente por la ira de la venganza Ia
Destruccion de la ciudad, con sangre que
compensa sangre. Que en cambio se intercambien
alegrias con un pensamiento de amor comun y un
odio con una Unica mente, pues esto es cura de
muchas cosas entre los mortales.

La nueva pacificacion propuesta excluye el accionar de la stdsis y la dte,
experiencias negativas personificadas, y las reemplaza por un plano signado
por una emotividad controlada. La ira y la venganza, de este modo, dejan
lugar a un contexto sustentado en la prudencia racional de sentimientos
civicos, como es el caso del pensamiento de amor comun (KowoduAel
Sdlavoia) o un odio sighado por la unidén e incapaz de producir grietas
internas en la integridad de la pdlis. El odio mutuo se ve claramente dejado
de lado y se reemplaza a través de la amistad (DUGDALE y GERSTBAUER, 2017:
241).

La transformaciéon fisica de las Erinias se replica en el plano moral y
emotivo, en tanto la ciudad consigue desplazar la ira para consolidar una
justicia politica sustentada en resortes sentimentales que privilegian la
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calma, la deliberacién comun y la mesura.?® Con todo ello, se instala una
suerte de red emocional o de estado de animo grupal que da cuenta de una
verdadera comunidad afectiva, en términos de ROSENWEIN (2006). Esta
sociabilidad de la emocidn tiene, por cierto, una fuerte impronta politica
(BRADER y MARCUS, 2013: 165-204; ARIAS MALDONADO, 2016: 120-121) que la
tragedia esquilea explota mediante los dispositivos literarios propios del
género. Asi, mediante una estrategia dramdtica destinada a afianzar entre
los personajes en la escena una comunidn de sentimientos, el final de
Eumeénides representa una leccion acerca de la puesta en acto de una
politica exterior exitosa, instalada en resortes afectivos claros capaces de
legitimarlo.3® Se trata, sin lugar a dudas, de un testimonio estético
fundamental para pensar las estrategias sentimentales que subyacen en las
pretensiones de hegemonia geopolitica y que con mucho antecede los
estudios actuales sobre el valor de las emociones en las practicas
diplomaticas contemporaneas.

Conclusion: una politica/poética emocional en el fin de Euménides

Después de décadas de exclusidon del tema, hoy parece evidente que el
plano politico estd caracterizado por la permanente negociacién de
emociones (DEMERTzIS, 2013: 1-16). En efecto, el plano afectivo es un
elemento estructurante de la propia praxis democrdtica, en la medida en
que mediante él se consolidan las experiencias sociales participativas
(BLONDIAUX y TRAINI, 2018: 10-11). Este fendmeno, no onbstante, no es
novedoso y no es de extrafiar que ya Euménides —obra que instala en gran

2 La transformacién de las Erinias ha sido brillantemente analizada en la introduccién de NUsSBAUM
(2018: 15:22), en la que se concluye: “...Ia idea de la justicia politica ofrece una transformacién completa
de los sentimientos morales tanto en la esfera personal como en la publica”.

30 En todo caso, luego de una situacién de crisis y violencia emerge una “comunidad afectiva” (HUTCHISON,
2016), precisamente como la que se instala al final de Euménides. Como explica Ross (2014: 123-150),
las experiencias transicionales sirven para superar muchas veces los ciclos de odio mediante la
reparacion ofrecida por una unificacion emocional en el plano comunitario. Con relacién a las
emociones presentes en las experiencias de justicia transicional relacionadas con la reconciliacion
politica y la amnistia en el mundo griego, ver CHANIOTIS (2013).
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medida los fundamentos legendarios de una institucion central ateniense—
ofrezca una interesante dimension afectiva que coloca a Atenas en el
extremo mas positivo de la hospitalidad, la comuniéon y generosidad
politica.

El episodio del juicio de Orestes, que hemos analizado primero, presenta
una serie de inconsistencias juridicas de la escena tribunalicia que solo se
superan a través del nuevo orden provocado por la absolucidn del hijo de
Agamendn. Esta alianza defensiva atico-argiva se refleja en la obra a través
de una serie de términos relacionados con la amistad, la paz eterna y la
armonia entre aliados, respondiendo a los patrones habituales de las
expresiones diplomdaticas contemporaneas. Ese mismo discurso referido a
los afectos positivos relacionados con el encuentro entre pares —que
apunta al futuro para marcar su permanencia— reaparece enseguida en
cuanto la obra muestra a una Atenea dispuesta a lograr la inclusion de las
Furias al orden social ateniense. Ambos casos (el de Orestes y el de las
Erinias) sirven a los fines de justificar la supremacia espiritual del cuerpo
civico ateniense, ya que en las cldusulas propias de los acuerdos
internacionales se canalizan eficazmente las emociones positivas que se
desprenden de él: la alianza por siempre, la fraternidad, la confianza, la
justicia, la comunidad militar, y la alabanza de la hegemonia ateniense. A la
vez, y de modo paralelo, advertimos que, en segundo lugar, las palabras de
Atenea al sentenciar, inesperadas en un juez, procuran hacer un nuevo uso
eficaz de las herramientas persuasivas, como la benevolencia y el uso sutil
de la amenaza, para convencer a las Erinias de adaptarse al nuevo sistema.
Con ello, operan dispositivos de consolidacion afectivos, que desplazan el
miedo que provocaban las Erinias (ligado al desorden, a la stdsis y a la falta
de institucionalidad) por la magnanimidad propia de un nuevo orden
hospitalario.

Euménides cierra la trilogia esquilea con la demostracion mas cabal del
poder ateniense. Tanto al interior de la ciudad como en sus vinculos con el
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extranjero, Atenea materializa, en su trato de Orestes y de las Erinias, las
bases del imperio de Atenas ante la vista de los espectadores atenienses.3!
El pdthos que asienta la tragedia permite definir, a modo de propaganda,
una estrategia geopolitica sostenida en la emergencia mitica de una
comunidad emocional, capaz de compartir valores y de fijar esas
experiencias  sentimentales compartidas como mecanismos de
consolidacidn identitaria frente a los “otros”. Con ello, entonces, Esquilo
inaugura una performance hegemodnica eficaz, capaz de conjurar las
amenazas y las emociones negativas de los extranjeros para transformarlas
en afectos positivos a través de la unidad. Se instala asi un dispositivo,
basado en la imposicién de una comunidad emocional, que probara su éxito
acompafiando la construccidn retérica de Atenas por décadas.
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Resumen

Esta comunicacion se inscribe dentro de la investigacidn sobre melancolia y locura en
el teatro del Siglo de Oro que esta en su etapa final. Si bien diversos estudiosos han
advertido la impronta de dichas afecciones en textos culturales del siglo XVII, no las
han considerado en conjunto —salvo excepciones- ni han focalizado su atencién en
producciones teatrales barrocas, que son atravesadas significativamente por
aquellas. Al indagarse qué relacion guardaban con los principales conflictos
dramaticos de la Comedia Nueva, observamos que la presencia sistematica de estas
representaciones ocurria en conexion con diferentes variables: el amor y el deseo, la
ambiciéon de poder y la violencia, la honra (y su falta), expresados mediante
dispositivos de intensa teatralidad que provocaban, ambiguamente, distanciamiento
e identificacion en el espectador. Asi, los textos dramaticos seleccionados mostraran
su correlacién con un imaginario social melancélico suscitado, en gran parte, por el
fracaso de la empresa imperial y el desengafio del mundo, que hallaba en el discurso
teatral su perfecta caja de resonancia.
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Palabras clave: representaciones teatrales - melancolia — espafiola — imperio — siglo
XVII

Abstract

This paper is part of the research project on melancholy and madness in the theater
of the Spanish Golden Age, now in its final stage. Although several scholars have
noted the distinctive mark of these diseases in seventeenth-century cultural texts,
they have not considered them together -with some exceptions- nor have they
focused their attention on baroque theatrical productions, in which they figure
largely. When investigating their relationship with the main dramatic conflicts of the
Comedia Nueva, we observed that these systematically present representations co-
occurred with different variables: love and desire, ambition for power and violence,
honor (and the lack of it), expressed through devices of intense theatricality that
ambiguously gave rise to distancing and identification in the audience. Thus, the
dramatic texts selected show a correlation with a melancholy social imaginary
shaped, to a large extent, by the failure of the imperial enterprise and the
disenchantment of the world, which found a perfect resonating chamber in
theatrical discourse.

Keywords: theatrical representations — Hispanic melancholy - empire - seventeenth
century

Para hablar de la melancolia hispana en el teatro del siglo XVII parece que
hubiera que remontar siglos y espacios a fin de reponer un contexto
cultural muy lejano. Sin embargo, todas las emociones asociadas a ese
estado de conciencia —a ese imaginario-: vulnerabilidad, fragilidad,
inestabilidad, incertidumbre, angustia, desdanimo... depresién, resultan hoy
extrafiamente familiares. La pandemia, con sus dos nociones concomitantes
de territorialidad y enfermedad, nos permite tender puentes entre el siglo
XXl y el XVII, por la extensidon planetaria del imperio espafiol en aquel
periodo, y por la melancolia, enfermedad social que alcanzé su auge en ese
entonces.

Con la guia de abordajes previos sobre la melancolia en la Espafia durea, se

1

focalizd la investigacidn ' en las representaciones > de dicho mal

! Proyecto CIUNSa 2373 (2017-2021): “Locura, melancolia e imaginario en el teatro barroco espafiol:
estrategias de representacion”.
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descubiertas en la abundante produccién dramatica del siglo XVII. El teatro
barroco, con la fulgurante produccion de sus dramaturgos mayores (Lope,
Tirso, Calderén, Rojas Zorrilla, Vélez de Guevara, Mira de Amescua, los
mexicanos Ruiz de Alarcén, Sor Juana) y satelitales (Antonio Enriquez
Gbémez, Felipe Godinez, Juan de Matos Fragoso, Antonio de Monteser,
Antonio de Solis, Sebastidn Rodriguez de Villaviciosa...) destinada a un
publico masivo, se constituyd en el dispositivo mas eficaz para leer la
puesta en discurso de una enfermedad que aquejo al centro del imperio
inicialmente, como ocurria en otras naciones de Europa, pero que también
se replicé en la periferia.

Primero hablaremos de cdmo se configura en la época el campo semantico
de la melancolia, ya que el término -muy labil- designa una pluralidad de
fendmenos; y segundo, esbozaremos algunas estrategias retdricas vy
metateatrales que representan la tematizacion de la melancolia en la
produccidn hispana.

Melancolia e imaginario: conceptos y metaforas

En el siglo XVII el término melancolia remitia a un concepto ambiguo y
plurivoco, que daba nombre a una serie de sintomas fisicos, conductas y
practicas sociales que escapaban a la idea histérica de normalidad (Pallares,
2001). La melancolia se habia convertido en la primera explicacidn posible
para una diversidad de afecciones que entrafiaban tristeza,
ensimismamiento, angustia e, inclusive, en su grado maximo, locura. Era un

2 Recordemos que segin JODELET (2000:10) las representaciones sociales son sistemas de
significaciones, imagenes, valores, ideas y creencias, que permiten a los actores de determinado grupo
social interpretar y actuar en la realidad cotidiana, asi como orientar las relaciones sociales.
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concepto que se movia entre la enfermedad, el caracter nacional y la moda
social® (Pujante, 2008: 402).

Segun afirma el inglés Robert Burton®en su célebre tratado de 1621, la
melancolia podia clasificarse en dos grandes tipos segun la disposicion o el
habito. El primero, como caracteristica inherente a nuestra condiciéon de
seres mortales y a la variabilidad de nuestras vidas, es

(...) esa melancolia transitoria que va y viene en cada ocasidn de tristeza,
necesidad, enfermedad, problema, temor, afliccion, enojo, perturbacién
mental o cualquier tipo de cuidado, descontento o pensamiento que cause
angustia, torpeza, pesadez y vejacién del espiritu y cualquier animo
opuesto al placer, la alegria, el alborozo, el deleite, que nos causa
indolencia o disgusto. (Burton, 2015: 69)

El segundo tipo, en cambio, constituia un “habito”, es decir, una
enfermedad crdnica, establecida o fija, que podia ser material o inmaterial,
segun se tratara de un desequilibrio de los humores o surgiera del influjo de
Saturno, de causas sobrenaturales (procedentes de Dios o, “con divino
permiso” del demonio), de razones religiosas (idolatria o ateismo), de una
pasion frustrada, de hechizos, del exceso de estudio, de emociones como la
envidia o la vanidad, de la deformacion fisica...

Dentro del contexto hispanico, la inquietud por el tema viene del XVI. En su
fundamental estudio sobre cultura y melancolia (2001), Roger Bartra
advierte que ya el médico Andrés Velasquez, en 1585, escribio el Libro de la
melancolia para refutar el Examen de ingenios de Huarte de San Juan,
escrito diez afios antes, particularmente en aquellos postulados referidos al

3 Esto se manifiesta en algunas de las damas de las comedias de capa y espada o de los entremeses,
como Estefania, la protagonista de E/ amor médico, de Tirso, o Manuela, la protagonista del Entremés de
la melancolia de Calderdn.

“Lla referencia a la Anatomia de la melancolia (1621) de Robert Burton es inexcusable en toda
aproximacién al campo semantico de la melancolia y a su contextualizacién histérica ya que esta
dolencia afect6 también a otras naciones europeas (FUMAROLI, 2005).
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humor negro o bilis melancélica. Recordemos que, de los cuatro humores
gue conformaban el cuerpo humano segun la extendida teoria hipocratica,
la melancolia se debia al predominio del humor o bilis negra. ¢A qué se
debia el especial interés de Velasquez por esta cuestién? Bartra lo aclara.
Veldsquez creia que sus estudios eran de gran importancia para el “bien
publico”

(...) pues no cabe duda de que la Espafia del Siglo de Oro sufrié cambios
criticos considerables que dejaron huellas profundas en su evolucién. Una
de esas huellas fue la melancolia, que podria verse como un signo que
anunciaba a los espafioles del siglo XVI que el poderoso imperio se
acercaba lentamente a su ocaso. (Bartra, 2001: 22)

En una linea de reflexion afin, Angel Alvarez Solis (2015: 79) afirma que es
necesario sefialar las condiciones materiales y simbdlicas que hicieron
posible el imaginario peninsular, con el propdsito de explicitar el tipo de
sujetos, prdcticas y discursos que la sociedad barroca produjo a partir de su
Iégica cultural. Recuerda que el castellano se constituye en lengua imperial
durante el momento de esplendor pero que también habria de ser el
testigo de la disolucion del Imperio a partir del reinado de Felipe Ill y de su
paulatino desencanto. Se pregunta: “¢En qué consistio, ¢cdmo ocurrid y
qué provocd este desanimo generalizado por las posibilidades del hombre
en el mundo?” (2015: 36).

Traemos a colacién aqui a R. de la Flor y a su Era melancdlica (2007),
verdadera brdjula en nuestra investigacion: para él, la melancolia es una
pasién fria caracteristica de la sensibilidad barroca, compuesta por una
“real o imaginaria pérdida de sentido”, por una doble crisis que se instala
en la subjetividad moderna, suponiendo al mismo tiempo una quiebra de la
armonia entre el hombre y el mundo fisico y del yo con lo metafisico (2007:
63). “El ‘humor melancélico’ transfiere constantemente su energia negativa
a todos los comportamientos y a todos los sistemas de signos, a los que
contamina profundamente [...]"” (2007: 56). Efectivamente, la época barroca
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es, por antonomasia, el Siglo de Oro de la melancolia, si bien esta ya habia
despuntado en el siglo XVI.

Continuando con la reflexién de Alvarez Solis, este sostiene que la visidn
nihilista resultante de esta melancolia social se alimenta de una tdpica
esencialmente espafiola: la locura del mundo (también concebido como un
mundo al revés)®. Es decir, que la locura estd relacionada con una
percepcién generalizada de la fragilidad del orden civil: los hombres de la
época ven a sus semejantes como sujetos en “delirio permanente” (2015:
39). Para esta sociedad existe una arbitraria distincién entre normalidad y
anormalidad. Ser loco es alejarse de la norma comun, es un concepto
relativo a las précticas y creencias de la mayoria®.

Rescatamos los aportes de Belén Atienza (2009) sobre la locura en la
produccion de Lope de Vega. Desde la perspectiva médica, la locura es un
término general que encierra todas las alteraciones que suceden en la
mente del hombre por melancolia, ira, dolor, temor o que viene de
imperfeccion natural (Cesare Ripa, cit. por Atienza, 2009: 5).

Asimismo, recordemos que en ese tiempo la locura era vista como remedio
para la melancolia cortesana; pensemos en las burlas del bufén en el
ambiente palaciego y en la figura del gracioso’ en las comedias pues, como
dice Atienza (ibid.), un loco y un actor comparten su condicién de sujetos
descentrados o desdoblados.

5R. de la Flor asocia esta conciencia de vivir una aetas senescens con la puesta en imagen y texto de
asesinatos, duelos, lamentos, desesperaciones, infanticidios, parricidios, torturas, guerras y rebeliones,
en fin, en lagrimas y gemidos, pero también en los gestos del furioso o el cataténico (R. DE LA FLOR,
2007: 65).

® El estribillo del entremés Los locos de Monteser termina con el verso: “El ser locos o no / consiste en
que otros den en que lo son” (Monteser, vv. 65-66; en REBOLLAR BARRO, 2015).

7 Es insoslayable la mencién del extenso trabajo de RUBIERA (2005) sobre el gracioso Chato en La hija
del aire de Calderdn.
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Los estudiosos de la época se preguntaban si la melancolia era una
“enfermedad democrdtica capaz de traspasar cualquier estamento o
condicidn social”. La lectura politica de esta dolencia habilitaba que las
metaforas médicas ilustraran la declinacién del imperio y que, a su vez, las
categorias politicas explicaran problemas médicos. Esta teoria atendia al
control de las enfermedades y pasiones, ya que

si la melancolia evita que el gobernante tenga control sobre sus pasiones,
entonces un gobernante afectado no puede tomar decisiones politicas
acertadas, pues solo quien puede gobernarse a si mismo es capaz de
gobernar a los otros. La melancolia se torna asi en la enfermedad privada
gque mas afecta la salud publica. Un rey enfermo del alma no estd
capacitado para encontrar los medios mas adecuados para preservar la
salud del cuerpo politico. (Alvarez Solis, 2015: 82)

Alvarez Solis ejemplifica su teoria con El principe melancélico de Lope de
Vega, que simboliza, segun él, la manera en que la melancolia interior es
producto de la simulacién y juego de espejos al que se encuentra sometido

IM

el que ingresa, ya sea por voluntad o sin ella, a la Corte real” (Alvarez Solis,

2015: 83).

Ill

De manera similar, en numerosas obras el “problema” de la melancolia y su
complementario, la locura, aparece vinculado con el ejercicio del poder y
con figuras reales o de la nobleza; con la cuestion de la honra® (Arellano,
1995: 138); con el amor y el deseo insatisfechos; con la experiencia
religiosa®; con la otredad cultural; con la comicidad a través de su

parodizacién...1°

Los abismos del poder y las estrategias melancélicas

8 Obviamos la ejemplificacién de la relacién honra/melancolia, dentro de lo que hoy llamariamos
violencia de género, por razones de extension.

® También dejaremos de lado la cuestién de la melancolia/locura en pecadores y santos (v.gr, El esclavo
del demonio de Mira de Amescua), tema de complejas aristas que estamos investigando actualmente.

10 Remitimos a STAROBINSKI (2012), para la relacién entre la melancolia y la risa de Demdcrito.
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Para analizar las comedias elegidas (entendiendo por tal toda obra tripartita
escrita en versos polimétricos), recordemos que la idea que fragua mas
eficazmente en esta época -a partir del topos del theatrum mundi- es que el
mundo es un escenario y que todos somos actores durante el breve lapso
de nuestra existencia. Esta concepcion se une a la de la vida como un suefio
en el que no sabemos bien qué es real y qué, imaginado. De estas
concepciones derivan una serie de procedimientos metateatrales —
sucintamente, aquellos que develan su condicién de artificio teatral, al
mismo tiempo que problematizan los limites entre realidad y ficcion-, que
iremos puntualizando a lo largo de este trabajo.

Al comienzo de una obra temprana de Calderdn, La gran Cenobia (1625),
Aureliano -el militar que se ha retirado a la soledad de los montes
atormentado por la zozobra y frustracion que le proporcionan sus suenos
de poder-, irrumpe en escena perturbado y dudando por la visién del
espectro del emperador Quintilo que acaba de tener:

Mas despierto o dormido,

éno soy quien tantas veces atrevido,

no sin grande misterio,

sefior me nombro del Romano Imperio,

cuya fuerte aprension, cuya porfia

me rinde una mortal melancolia? (Calderén, I, vv. 25-30)1!

El soliloquio inaugural del taciturno Aureliano —que nos hace recordar a
Segismundo, pero también a Macbeth y su vision del espectro de Banquo-
lo posiciona como protagonista (a despecho del titulo que parece focalizar a
Zenobia?, la mitica reina de Palmira) y plantea, por un lado, la auto-
percepcidén de un imperio que se sofié inexpugnable (y empieza a mostrar
su declinacién) y, por otro, la representacidon dramatica de la enfermedad
melancélica. Aureliano pone sobre su cabeza una corona que encontré

1 De ahora en adelante citamos por la edicién de CECCHIN (1991).
12 | personaje histérico-legendario se llamaba asi.
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sobre la roca y se contempla en el “lisonjero espejo fugitivo” de una fuente,
como otro Narciso (I, vv. 65-70).

La autocomplacencia en la propia contemplacién se convertird en el gesto
caracterizador de las conductas posteriores de Aureliano cuando, ya en su
rol de emperador, actiue guiado solo por su ambicidon. Humillara
publicamente a Decio, general de las legiones derrotadas por la reina
Cenobia, vy, tras vencer a esta con la ayuda de dos traidores, la someterd a
escarnio publico (Balestrino, 2019: 99). Las emociones de Aureliano
bascularan entre la melancolia, la soberbia y la locura. Su desprecio por el
otro -que puede apreciarse en el siguiente parlamento, cuando los soldados
le piden una paga por sus servicios-, puede extrapolarse a toda situacién de
subalternidad en un imperio, mirada desde la centralidad del poder:

[...] Si son pobres, no nacieran.

Demas que, équé importa a un rey

gue haya pobres en su imperio?

Sufran y padezcan pues,

que pues el cielo los hizo

pobres, él sabe por qué. [...] (Ill, vv. 2621-2626)

Cuando, en el desenlace, Decio apuiiala al tirano, este primero experimenta
una mortal aprensidn, pero luego acepta su destino sumido vya
completamente en la locura: “Con mi mano arrancaré / pedazos del
corazdén/, y en desdicha tan criel / para escupirsela al cielo, / de mi sangre
beberé / que hidrépico soy, y en ella / tengo que aplacar mi sed.” (lll, vv.
2778-2784).

Como dijimos antes, padecer locura era alejarse de lo normal. Esto nos lleva
al territorio de lo monstruoso, otro de los temas dilectos de los artistas
barrocos, debido al interés por la deformidad y la hibridez del monstruo®.

13 Recordemos que, segun el Diccionario de la RAE, el término monstruo refiere a un ser que presenta
anomalias o desviaciones notables respecto a su especie.
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La hija del aire'* (Primera y Segunda Parte), también de Calderdn, es
presentada con el oximoron “divino (y terrible) monstruo”, denominacion
que se comprende al evocar, brevemente, la intriga de esta otra tragedia
calderoniana.

Mendn, general del rey Nino, encuentra por azar a la salvaje y bella
Semiramis encerrada en una gruta oculta en la marafia de un monte. El
autorretrato de la joven delata la violencia fisica y psicolégica que sufrid
(situacién de cautiverio y “animalidad” similares a las de Segismundo, que
también permiten trazar paralelismos con Aureliano; privacion de todo
contacto con otros seres humanos; “decreto” de culpabilidad por las
desgracias que acarreara segun el oraculo), pero también la violencia sexual
que esta en su concepcién. A partir de ese momento, la salida a la luz de
Semiramis sélo generara desgracias, empezando por el sacerdote Tiresias
que la guardaba y que se suicida al ver descubierto su secreto. La violencia
vaticinada no se hace esperar: Nino, enloquecido de deseo al conocer a
Semiramis, pide a Mendn que la olvide. El desenlace de La hija del aire (PP)
muestra los primeros resultados del exceso de las pasiones: la locura
amorosa de Nino, quien destierra a Mendn y ordena que le arranquen los
ojos a fin de casarse con Semiramis, y la melancolia del militar defenestrado
y ciego, quien apela a la identificacién de los espectadores -que también
deberdn derramar lagrimas de melancolia- con una mencidn
autorreferencial al propésito de la tragedia:

Llorad, llorad la importuna

suerte que en mi fe contemplo;

sentid con piedad alguna,

venid a ver un ejemplo

del honory la fortuna. (PP, I, vv. 933-945)

1 A partir de ahora citamos por la edicidn digital del Centro Virtual Cervantes (1999) y utilizamos las
siglas PP para Primera Parte y SP para Segunda Parte.
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Las pasiones desatadas en Nino y Mendn (locura de amor y melancolia) y
sus consecuentes destinos (muerte y ceguera) permiten avizorar el final de
Semiramis en la Segunda Parte. Efectivamente, la locura y la desmesura en
el ejercicio del poder seran las marcas en el reinado de Semiramis, quien no
vacilard en deshacerse de su esposo Nino y suplantar la identidad de su hijo
Ninias gracias a su extraordinario parecido. La muerte de la protagonista en
el campo de batalla estard signada por el delirio y las visiones de sus
victimas.

Como dice Hermenegildo (2003) a propdsito de La gran Semiramis de
Virués (que también tematiza la historia de la reina palmirena), Calderdn
oculta el verdadero conflicto que le preocupa bajo el velo del referente
lejano: los excesos del absolutismo monarquico. La representacion del
monstruo®®y toda la isotopia de la monstruosidad remiten al ejercicio
desmesurado del poder. “En todo caso se trata de la figuracién de un poder
degradado por medio de imagenes de la desmesura y de la hipertrofia”
(Hermenegildo, 2003: 397).

Vemos cédmo se va plasmando una compleja y trabada red de imdagenes en
torno a la melancolia, locura e, inclusive, monstruosidad, que reenvian
sesgadamente al presente del espectador: al declive del imperio en manos
de una monarquia que es incapaz de gobernarse a si misma.

Actuar la locura

Otra modulacion que complejiza y enriquece la problematica de la
melancolia como mal social es el motivo de la locura fingida. Esta aparece
en El cuerdo loco (1602), una de las obras tempranas de Lope de Vega,
donde Antonio, heredero de la corona de Albania, es victima de las
magquinaciones de su madrastra, Rosania, y del amante de esta, Dinardo,

> Hemos obviado el analisis del hibrido rey/reina para no extendernos. Cfr. SOSA (20192 y 2019b).
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quienes pretenden aduenarse del trono tras la muerte del rey. Para ello,
planean volverlo loco con un veneno que intercambiaran con la pdcima
para la melancolia que ingiere el principe diariamente. De esta manera,
podran declararlo incapaz de ejercer el gobierno. Rosania y Dinardo se
proponen utilizar al cocinero espafiol, Roberto, para que le dé el veneno en
lugar de la epitima, pero éste le advierte al principe acerca del plan y le
sugiere que finja locura para descubrir la confabulacién en su contra.
Marziano y Martinez (2019: 289) comparan a Antonio con Hamlet y se
preguntan: “éPor qué fingir la locura? Por un lado, este actuar como un loco
de los personajes es una tactica de supervivencia ante los contextos
violentos que los rodean” .

Mas alla de la ldgica que relaciona ambas enfermedades (o grados de
enfermedad), es significativa la dolencia que aqueja igualmente y en forma
real a Antonio y a Hamlet. Ambos son caracteres melancdlicos. ¢Es legitima
o esperable la melancolia en un gobernante de la modernidad temprana?
¢Es el precio por la cuota de poder que les ha cabido en un mundo tan
conflictivo y amenazante? No olvidemos que los reinos representados en
ambos textos —Albania y Dinamarca- aparecen asediados por potencias
extranjeras.

Volviendo a El cuerdo loco, nos interesa destacar dos componentes de la
comedia lopiana: la melancolia de base del principe Antonio y la locura que
finge posteriormente. Entran a tallar aqui las estrategias de fingimiento
plausibles dentro del imaginario de época. Teixeira de Souza (2015) y Sdez
(2015), que también abordan la pieza de Lope, recuperan los
procedimientos de simulacion y disimulacién presentes en los cddigos
politicos y morales de los siglos XVI y XVII: [..] “tanto simular como
disimular pueden ser estrategias validas durante un tiempo limitado y para
lograr objetivos justos, entre los que destaca la autodefensa” (Sdez, 2015:
100). Asi, la locura fingida constituye una estrategia temporaria de
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autodefensa ante el peligroso entorno de la corte. Remitimos al concepto
de disimulacion honesta de Torquato Accetto (1641).

Una de las principales caracteristicas del loco fingido es la locuacidad (Roso
Diaz, 2007)*°. En el siguiente fragmento no sélo advertimos la estrategia de
simulacion en el aparte —que establece nuevo pacto ficcional con el publico

III

ya que le avisa que asumird temporariamente un “rol dentro del rol”- sino

la deliberada incoherencia en el lenguaje:

ANTONIO.- (Mucho hablo, por mi dafio,

quiero fingirme mas loco,

no caigan en el engafio). (Vega, 1917, II, vw. 1254-1256)%
[...]

Mas, écomo estoy tan contento

habiéndome el Dios Neptuno

tan aspero e importuno

echado de mi elemento?

Pues Venus nacio en el mar,

por eso le da su ayuda;

mas mientras estoy en duda,

quiero una armada formar.

Salgan cuatrocientas velas

gue velen bien mis cuidados,

con cuarenta mil soldados,

contra engafios y cautelas. (ll, vv. 1289-1300)
[..] iLeva! jLeva! jLeva ferros!

Suenen tiros y arcabuces,

gue a las soberanas luces

manifiesten vuestros yerros. (ll, vv. 1316-1320)

El aparente desorden del discurso de Antonio no encubre para los
espectadores, al tanto de la conspiracién, la oblicua referencia a Dinardo
(Neptuno) y Rosania (Venus) y el deseo de defender su gobierno contra tal
traicion mediante una armada “invencible” (connotada por los numeros

16 En México locuaz es equivalente a loco (RAE).
7 Citamos la edicién de Rosa DURA CELMA (EMOTHE, s/f).
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simbdlicos de velas: 400 y soldados, 40.000), en un tropo que se articula
sobre la corte como un “mar turbulento”.

Otra figura que aparece reiteradamente en la textualidad barroca es la
metafora del laberinto. Como afirma R. de la Flor (2012: 116), “[...] la corte
y el mundo mismo, a la altura de fines del siglo XVI —[...]-, es, en realidad, un
laberinto”. La razéon de Estado constituye el cambio trascendental, guiado
por un maquiavelismo que gravita sobre el nuevo concepto de interés. La
negociacion y la busqueda de ventaja sustituyen a la antigua prudencia,
ahora convertida en una “virtud fraudulenta”. En otro estudio, R. de la Flor
explica asi la melancolia que domina a los gobernantes (reales vy ficticios)
del imperio:

El principe barroco, y también sus sombras y “hechuras”, los privados, los
secretarios, los ministros, a menudo suefan la escena de su abyeccion, de
su despojamiento absoluto (...). El tema asalta los escenarios, donde sera
muy poderoso el simbolismo oscuro de la degradacion real, de la caida del
monarca en una condicidon todavia mds rebajada que la del propio
hombre: el esclavo, el privado de libertad, de cuerpo; finalmente, de vida.
(2007: 212-213)

En el dltimo acto de El cuerdo loco vemos al principe Antonio encadenado
en una torre, esperando melancélicamente su préoximo fin ante el aparente
triunfo de los traidores y apelando otra vez a la metafora del mar
turbulento de la corte antes empleada:

(...) éCuando este mar, que contrastar porfia

mi nave, amansara mis movimientos?

(...) Yo pienso que sera cuando la muerte,

rotas las velas de mi triste vida,

la nave esconda en siete pies de tierra. (lll, vv. 2326-2339)

Esta escena de abyeccién —donde el sacrificio cristico esta aludido ya que el
propio Tancredo, otro traidor, es considerado un Pilatos- no se completa
finalmente. Antonio recupera su reino, castiga a los culpables y derrota al
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Sultdn®. La escena final, en las antipodas, muestra al principe en la
apoteosis de su gobierno: con el orden restaurado en el reino, en la corte y
en su propia vida personal, ya que sus relaciones con Lucinda acaban en
boda, reforzando la armonia social y césmica. De alguna manera, esta
comedia escrita a fines del siglo XVI aiin muestra, desde el locus privilegiado
de la centralidad, la confianza en el imperio espafiol y en el poder de la
monarquia para preservar el statu quo logrado.

Estampas melancdlicas de la colonia

Sin embargo, también el halo negro de Saturno se cernia sobre esos
territorios del imperio donde nunca se ponia el sol. Nuevamente recurro a
palabras de R. de la Flor para caracterizar los cambios que se producen en
el siglo XVII en el imaginario originalmente optimista en torno al Nuevo
Mundo:

Es la mision imperial misma, en el momento de su “desistimiento”, la que
parece desfallecer ante la inmensidad de una tarea que, en verdad, no se
puede cumplir y para la que parece entonces no haberse medido bien las
fuerzas. La melancolia y el desanimo son la respuesta especifica ante el
enorme volumen de la gentilidad americana [...]. (2007, 244)

El concepto primigenio de un continente nuevo e inocente es desplazado
por “una verdadera nostalgia del bien perdido y de la doliente humanidad
colonial”. Desde el corazén del imperio, se deposita en el continente
americano, en las Indias “lejanas y malditas”, para usar la expresion de R.
de la Flor en su Era melancdlica, todo género de frustraciones. “El
pensamiento de la caducidad y el presentimiento de una ruina inminente
del orden trabajosamente alzado, toma posesion del campo de la accién

artistica”; por ello, “el espacio colonial se convierte también en el ‘teatro’

18 De hecho, Antonio recupera su reino con 4.000 hombres (nuevamente el nimero simbdlico).
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ideal para la representacion de toda suerte de destierros de amor” (ibid.:
182). R. de la Flor ejemplifica esto con un texto poético de Juan de la Cueva:
en este, el hablante, un amante espanol desdeifado expresa su melancolia
mediante el emblematico exilio indiano, lejos de la luminiscencia solar
imperial (ibid., 268).

Yo me referiré ahora a lo inverso: el indiano que recorre el camino hacia la
metrépoli, generalmente en pos de un matrimonio arreglado o de otro
beneficio. Como sabemos, el indiano'® estaba asociado a una serie de
estereotipos en el imaginario barroco. En un doble movimiento,
observaremos como la melancolia y la locura adquieren tintes propios en la
América virreinal debido a la situacién de colonialidad y se corporizan en el
personaje del indiano, vy, a la inversa, cdmo es visto este desde el epicentro
del imperio. A fin de contrastar ambas miradas, prestaremos atencién a un
texto teatral metropolitano (La villana de Vallecas de Tirso de Molina) y a
uno colonial (La verdad sospechosa de Ruiz de Alarcén)®.

La protagonista de La villana de Vallecas (1631) es Violante, quien, tras ser
deshonrada por un forastero que dijo llamarse Pedro de Mendoza (pero
que en realidad es Gabriel de Herrera, capitdn espafiol fugitivo por haber
matado a un oficial tudesco), sale en su busca y adopta distintas
personalidades, entre ellas la de villana, para encontrar a su ofensor y
obligarlo a casarse con ella. Entretanto, Gabriel usurpa la identidad del
verdadero Pedro de Mendoza, al hallarlo casualmente en una posada y
robar su maleta. Pedro de Mendoza es un indiano rico y honesto que ha
venido a Espafa a casarse con su prometida, Serafina, a la que ama “de
oidas”. Pedro pasara alternativamente por estadios de locura y melancolia

19 El DRAE consigna entre sus acepciones: “Perteneciente o relativo a las Indias Occidentales o a los
indianos. / Dicho de una persona: Que vuelve rica de América. / Indiano de hilo negro: colog. desus.
Hombre avaro, miserable, mezquino”.

20 Debemos hacer una importante salvedad: no se puede adscribir simple y llanamente a Tirso al centro
—aunque gozara de su emplazamiento geopolitico- y a Ruiz de Alarcén —por haber nacido en Taxco,
México- a la “periferia”, porque los dos dramaturgos se movieron o desplazaron entre ambos mundos.
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al comprobar el hurto del capitdn y ver cdmo sus palabras no solo no son
creidas por nadie, sino que es tildado de insano junto con su criado Agudo,
cuando este intenta confirmar su identidad remitiendo a preguntas sobre
América (que deberia poder contestar el falsario):

(...) las Islas del Barlovento

écudntas son? ¢Dénde es Campeche?
¢Cémo se coge el cacao?

Guarapo équé es entre esclavos?

¢Qué fruta dan los guayabos?

¢Qué es cazabe y qué jaojao?

SERAFINA. ¢ No ves como estdn sin seso?
Repara en los disparates

que dicen.

GOMEZ. Casa de orates

es la corte.

PEDRO. ¢Como es eso?

iVive Dios, que me obliguéis

a que dé en la calle voces,

y saque ese infame a coces

cuando escondelle intentéis!

GOMEZ. iMiren si crece la furia!

No hay que hablar; locos estan.

Echalos de aqui, don Juan. (Il, vv. 2076-2092)%

La escena culmina con la irénica pero también amarga reflexion del
gracioso Agudo: “-Renuncio el titulo que hasta aqui / tuve de indio” (Il, vv.
2101-2103) al ver la discriminacién y el maltrato que reciben los indianos.
La célera justa de Pedro —quien es desmentido alevosamente por Gabriel-
es juzgada locura; esa locura sélo puede desembocar en melancolia:

PEDRO. Agudo, ¢aquesta es Espaia?
¢éCastilla y su corte es esta,

tan celebrada en las Indias

en el término y llaneza?

%1 Desde ahora citamos por la edicién de Cervantes Virtual (2006), a partir de la de Sofia Eiroa.
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Los que de Espafia pasaban

nos decian en mi tierra

gue los dobleces y engafios

eran naturales della;

bien lo experimento en mi,

pues en Madrid entro apenas
cuando confunden mi dicha

los laberintos de Creta.

No hallo nobleza sencilla,

amistad que permanezca,
caballos de Troya son

cuantos la corte sustenta.

¢Qué he de hacer menospreciado,
sin crédito y sin hacienda,

tenido por loco en casa

de don Gémez? (Il, vv. 2288-2307)

Pedro de Mendoza rompe con el estereotipo sobre el cual cargaba las tintas
la maledicencia colectiva: es hidalgo, es generoso y, sobre todo, es veraz,
atributos que no aparecen en su oponente local. Al recuperar su identidad
indiana la apreciara mas que la devolucién del dinero y joyas robadas por
Gabriel y que su proyectada boda con Serafina (cfr. Balestrino, 2010). La
melancolia y la presunta “locura” del sujeto novohispano se justifican
ampliamente al ser vistas desde la perspectiva de la nueva expoliacion de la
gue ha sido objeto: qué mas se puede arrebatar al Nuevo Mundo, ademas
de sus territorios y riquezas, sino la identidad de sus habitantes. Pedro
percibe su anulacién como persona, su reduccién a un mero vestido, a una
mascara adoptada para la conveniencia de otros que tienen el poder.

El texto de Ruiz de Alarcén, La verdad sospechosa (1630-1634), es
considerado, junto a Las paredes oyen, el mayor exponente de una poética
propia, si bien cortada sobre el molde de los intertextos de Lope y Calderén.
Su caracteristica distintiva es el énfasis sobre los caracteres, ya que “lo que
importa es que los galanes (fundamentalmente) demuestren quiénes son,
qué se oculta detrds de su apariencia” (Josa, 2007). Dicho con otras
palabras: estas comedias tematizan de diversa manera las cuestiones de la
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identidad y de la verdad, relacionadas directamente con su origen indiano y
problematica vital. Los resortes dramaticos del fingimiento y el engafio -que
son el principio constructivo de las comedias de enredo hispanicas-, vienen
a ser el meollo filoséfico de la dramaturgia alarconiana.

En La verdad sospechosa don Garcia, recién llegado a Madrid luego de
estudiar en Salamanca, finge ser indiano para seducir a una dama que
acaba de conocer, Jacinta. Su nuevo criado, Tristan, acaba de decirle que en
la corte todo es apariencia y que las mujeres sucumben al dinero. Todos los
estereotipos —compartidos por uno y otra- aparecen aqui, corroborando el
imaginario ya visualizado a propdsito del indiano Pedro de La villana de
Vallecas:

JACINTA. éSois indiano?

DON GARCIA.Y tales son

mis riquezas, pues 0s Vi,

que al minado Potosi

le quito la presuncion.

TRISTAN. (Aparte.)

éIndiano?

JACINTA. ¢Y sois tan guardoso

como la fama los hace?

DON GARCIA Al que mas avaro nace,
hace el amor dadivoso. (I, vv. 497-504)%2

El mentiroso don Garcia usufructuara el estereotipo del indiano en
provecho propio. El indiano era visto “alternativamente como liberal o
tacafio, como astuto (quién sabe como fraguo su fortuna) o bobo (presa
facil de las mujeres) (...)” (Sosa, 2019), pero su imagen siempre estaba
vinculada con las riquezas del Nuevo Mundo. Haciendo gala de la falsa
identidad que usurpd, don Garcia enhebrard una mentira tras otra; el arte
de la simulaciéon contribuird a consolidar el equivoco que se producirg,

22 Citamos por la edicién de OLEZA y FERRER, 1986.
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especularmente, entre la identidad de las dos damas, Jacinta y Lucrecia. Lo
gue podria ser la salvacion de don Garcia -pues su padre, don Beltran,
arregla a sus espaldas el casamiento precisamente con Jacinta para evitar el
descrédito social (I, vv. 890-900)- generara un nuevo cumulo de mentiras
originadas por la resistencia del joven a ese matrimonio. El mentiroso se ve
atrapado en su propia trampa cuando pierde a quien ama —por creerla
Lucrecia- a causa de la red de confusiones y engafios: “DON GARCIA. Estoy
loco, / iverdades valen tan poco?”. A lo que Tristan contesta sabiamente:
“En la boca mentirosa.” (ll, vw.2142-2143, cursivas nuestras).

La locura es el efecto de la inadecuacion entre el lenguaje y la realidad;
Garcia, como el Pedro de la comedia tirsiana, siente que el mundo carece
de sentido porque, cuando dice la verdad, esta no es creida por quien
realmente le importa. Sin embargo, vemos que la locura en ambos es
diferente. En Pedro locura y melancolia estan asociadas con la percepcién,
desde la subalternidad, de la inequidad y latrocinio de un imperio; en
Garcia se produce otra percepcién que no lo cuestiona como individuo
social, sino que lo reenvia a su conocimiento de lo real, a la puesta en duda
de toda certeza y confianza en la capacidad del lenguaje.

¢Cual serd el castigo que recibira el protagonista de La verdad sospechosa
por la usurpacion de la identidad indiana? Refrendando la voluntad paterna
y obedeciendo el mandato social, don Garcia debera casarse con Lucrecia
mientras ve que su amada Jacinta se compromete con Juan. Este castigo no
es menor si se lo compara con el similar desenlace de El médico de su
honra: el “femicidio” de don Gutierre es sancionado por el rey —quien
conoce su delito- con un casamiento “a la fuerza” con la antigua amante
gue abandond por considerarla infiel.

Coda final

Si volvemos nuestra atencién a los componentes de melancolia y locura que
hemos ido analizando sucintamente en las comedias elegidas, notaremos
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gue personajes Yy situaciones dramaticas en general encarnan el
sentimiento de pérdida y duelo que experimenta “el cuerpo melancolizado
de lo social” como resultado de contemplar el fin de un proyecto tanto
desde el punto de vista territorial como material:

(...) Mas alla de las metrdpolis que celebran las apariencias, y donde se
elabora el discurso que mantiene en pie la creencia y asegura las
soberanias, la conciencia de la ruina de lo americano, el silenciamiento de
sus realidades en el vasto espacio cultural, donde su evocacién enmudece
y censura, es muestra de un alma de la nacién que enferma en la
imposibilidad de la reconciliacion de sus antiguos ideales y de sus
presentes hechos. (R. de la Flor, 2007: 186-187)

La escena del mundo dibujada por Enriquez Gémez en las Academias
Morales de las Musas -donde se asocian vida, escenario y loco (o bufén)-
muestra un poso de melancolia que nos hace evocar el célebre parlamento
de Macbeth:

(...) En esta farsa donde el mundo aprende,

ninguno su papel hacer desea;

el poeta es el tiempo, y no la entiende.

(...) El mundo es un reloj: siempre estd dando.

Pretender concertar el juicio a un loco

es serlo, con efecto gobernando (Academia IV, vw.1381-1395)%3
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Resumen

En este articulo intentamos examinar en Paz de Aristéfanes, comedia griega del siglo
V. a. C, el modo en que se exhibe la polarizacidon centro-periferia como eje que
vertebra las tensiones sociales, culturales y econdmicas subyacentes.

En el contexto de la terrible y extensa Guerra del Peloponeso, Aristéfanes percibid
claramente la dicotomia campo — ciudad, potenciada por el clima beligerante y por
sus consecuencias adversas para la poblacion. La comedia Paz ofrece signos
reveladores de las tensiones concomitantes y permite vislumbrar un
posicionamiento del autor tanto respecto de la guerra como de las variadas formas
de intercambios entre ambos espacios. El marco tedrico que brinda la Sociocritica
procura mostrar que toda creacion artistica es también préctica social, y por ello
produccién ideoldgica. A partir de este postulado intentamos hacer visibles los
valores sociales que organizan en lo profundo el texto de ficcidn, sin soslayar su
especificidad estética. Una lectura sociocritica del texto literario posibilita relacionar
escritura y produccion ideoldgica del sentido.

Palabras clave: campo -— ciudad — Arist6fanes — Sociocritica
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Abstract

In this article, we examine Aristophanes’ comedy Peace, written in the 5th century
BC, in an attempt to explore the way in which the core-periphery polarization is
presented as the axis around which the underlying social, cultural and economic
tensions revolve. Against the background of the long and devastating Peloponnesian
war, Aristophanes became keenly aware of the rural-urban dichotomy, heightened
by the state of belligerence and its adverse consequences for the population. Peace
is particularly revealing of the concomitant tensions and allows a glimpse of the
author's position regarding both the war and the various forms of exchange between
both spaces. Social criticism, the theoretical framework of the article, holds that all
artistic creation is social practice and, therefore, ideological production. Drawing
upon this tenet, we seek to cast light on the social values that organize the fictional
text, without ignoring its aesthetic specificity. A socio-critical reading of the literary
text makes it possible to relate writing and ideological production of meaning.

Keywords: rural — urban — Aristophanes — Social criticism

La nocidn de “periferia” contrapuesta a “centro” —dicotomia surgida en el
ambito de las Ciencias Sociales— se ha utilizado para calificar esas zonas de
habitat rural y también urbano puestas al margen del movimiento de
desarrollo econdmico y de “modernizacidn” asociados a los centros
urbanos. Asimismo, esta dicotomia sefiala también la reproduccién de
asimetrias de poder segun las cuales el centro impone las reglas que los
dominados o subordinados, esto es, los habitantes de la periferia, deben
acatar. Albert Ogien (2018) amplia el concepto de periferia incluyendo en él
a “todos los grupos sociales que, independientemente del grado de
desarrollo econdmico y politico del pais en que viven, son sujetos a
mecanismos que les privan de su capacidad para contribuir con la definicidn
de cuestiones relativas al interés general y a decidir colectivamente cdmo
resolverlos” (s./p.).

Por su parte, Keina Espifieira Gonzdlez (2009) define como periferia a
“aquellas regiones cuya economia esta especializada en la produccion de
materias primas y manufacturas poco elaboradas, con formas de control del

trabajo coercitivas y mal remuneradas, economias orientadas a la
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exportacién y a suplir las necesidades del Centro capitalista, y que en lo
politico se les ha impuesto la organizacién estatal-nacional de forma
externa a la realidad social pre-existente” (s. /p.).

Estos conceptos sobre la organizacion social, su vinculacion con los espacios
urbanos y rurales y sus consecuencias econémicas, resultan aplicables a las
configuraciones actuales de las sociedades, pero nos llevan a formularnos la
pregunta acerca de su pertinencia para ser aplicados a las relaciones entre
campo y ciudad en contextos correspondientes a otros periodos histéricos,
como en el caso que nos ocupa, la Grecia del siglo V a. C.

En este sentido, observamos de un modo especial en la comedia Paz de
Aristéfanes (274 a. C.)%, una suerte de inversion de esta organizacion, dado
que el ambito rural y periférico (por cierto en su versién idealizada,
potenciada por la evocacién nostdlgica del pasado mediante el recuerdo de
etapas mas felices, previas a la guerra), se convierte en el espacio anhelado
por todo citadino, precisamente porque la ciudad (en nuestro caso Atenas)
se asocia con todo elemento negativo originado en la situacién de
enfrentamiento bélico que la sociedad estaba atravesando?.

El campo no deja de ser el productor de materias primas que seran

IM

comercializadas desde el “centro”, pero los campesinos no son presentados
aqui como trabajadores sujetos a un control coercitivo de su labor, sino mds
bien como pequeios amos de sus parcelas de cultivo, los cuales, en las
circunstancias histérico-sociales generadas por la guerra, se han visto

desarraigados por largos afios de sus habitats originales, afloran ese pasado

! Cuando se representd esta comedia la guerra del Peloponeso ya llevaba diez afios y era inminente una
tregua. De hecho, la misma —endeble y de corta duracién— se firmé tres meses mas tarde.

2 Aristéfanes desarrolld su labor creativa en el marco de la Guerra del Peloponeso, extenso conflicto
armado en el que se enfrentaron las ciudades griegas lideradas por Atenas y Esparta, en uno y otro
bando. El comedidgrafo remite frecuentemente a este enfrentamiento desde una mirada antibelicista y
con una postura critica, por tratarse de una guerra en la que los adversarios eran compatriotas. Para la
Guerra del Peloponeso y sus efectos en la sociedad cfr. Placido, D. (1997).
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y lo recuerdan teiido por un aura de paisaje idilico carente de desventuras.
Y mas aun, en esta comedia los habitantes de la periferia no solo
contribuyen en la definicién de cuestiones relativas al interés general, sino
gue ademds son un elemento clave en la decision de resolverlos
colectivamente. Recordemos que su protagonista, el vifiador Trigeo?, urde
un plan para recuperar a Paz (que en escena esta representada como una
estatua), encerrada por el resto de las divinidades en una caverna, y para
lograrlo emprende un vuelo fantastico en un escarabajo que lo lleva hasta
la morada de Zeus, ubicada en algun lugar del firmamento. Su misién tiene
un final exitoso y la instalacién de la diosa nuevamente entre los mortales
se vera asociada de un modo directo a los valores, estilo de vida y practicas
propias de la vida campesina.

Una mirada sociocritica sobre este texto implica entender que toda
creacion artistica es también practica social y por ello, produccién
ideoldgica, precisamente porque es un proceso estético. Esto también
supone reorientar la mirada hacia la organizacidn interna de los textos, sus
sistemas de funcionamiento, sus redes de sentido, sus tensiones y muy
especialmente los encuentros de discursos y de saberes heterogéneos al
interior de los mismos. Dentro de la obra, afirma Claude Duchet, “la
Sociocritica interroga a lo implicito, los presupuestos, lo no dicho o no
pensado, los silencios; formula la hipdtesis del inconsciente social del texto
[...]” (Duchet, 1991: 43-44).

En Paz parecen encontrarse los ecos de aquellos discursos contrapuestos en
relacion a la Guerra del Peloponeso, defendida por unos y rechazada por
otros, puesto que se enfrentaban Atenas contra Esparta, y las ciudades
asociadas a una o a la otra. Lo que el texto exhibia mediante el recurso del
humor era el enfrentamiento entre griegos, impulsados por motivaciones

3 Seglin Claudia Fernandez, el nombre Trigeo es un derivado del verbo trigdn, que significa “cosechar,
recolectar fruta”, en particular la uva, por lo que podria traducirse como “vifiador” (2013: 27).
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gue nada tenian que ver con sentimientos patridticos. No olvidemos que,
observados desde el espacio textual, los fendmenos no estan
deshistorizados. El texto literario, segun la Sociocritica, historiza y socializa
aquello de que habla (Duchet, 1991: 49).

En efecto, la escena cémica exhibe una realidad en la que, mientras un
sector de la poblacidn se ve beneficiado por la extensa contienda bélica
(por ejemplo, los vendedores de armas), un amplio colectivo integrado
principalmente por campesinos, pero también por artesanos, comerciantes,
carpinteros, metecos, extranjeros, islefios (tal es el listado de los
convocados por Trigeo para tirar juntos de la cuerda y liberar a Paz: versos
296 —298), desea fervientemente que el conflicto llegue a su fin. Acordamos
con Jimena Schere (2018: 274) quien sostiene que “esta obra, representada
en un momento en que la tregua era inminente, cumple sobre todo una
funcién de refuerzo de la opinién de aquellos que ya compartian la opinidn
del autor-enunciador [...] una funcién argumentativa a favor de la tregua”.

La guerra no solo significaba el relevamiento de soldados, los rigores de la
campafia militar, el riesgo de muerte, sino que también determinaba
privaciones, pobreza y hasta hambre para el resto de la poblacidn, segin
palabras del protagonista a sus hijas cuando esta a punto de emprender su
viaje salvador:

(...) 0 & €tATtupov GxBopat LUy,

nvik’ av aiti{nt dptov mamnmnav e kaloloal,

gvdov 8’ apyupiou UNdE PoKAS A TTAVU TIAUTIOV.

(...) me apeno por ustedes

cada vez que me piden por pan llamdndome “papi’,

y en la casa no hay ni un misero rastro de plata. (vv.119 -121) *

4 La traduccién es propia.

REVISTA EUROPA - CC BY-NC-SA 2.5 AR N2 12 2021 ISSN 1515-6133 71



UNA APROXIMACION SOCIOCRITICA A LA DICOTOMIA CAMPO/CIUDAD EN PAZ DE ARISTOFANES

El tema de la pobreza derivada del estado de guerra es insistente y se
encuentra abastecido en el texto por diversos ejemplos, ya desde el
Prélogo, cuando Pdlemos® (personificaciéon de la guerra), intenta derramar
miel para una libacién y Trigeo comenta en un aparte:

0UTOC Tapav® oot HEALTL XpRioBATépw.

tetpwPolov To0T €oti: peibou TatTikol.

Por favor usa otra clase de miel:

esta cuesta cuatro 6bolos; ahdrrate la miel del Atica. (vv. 253-254)

También el Coro expresa su malestar por las exigencias de la vida militar y
sus privaciones materiales, representadas tanto por los camastros de paja
para descansar, como por los alimentos frugales y limitados tales como la
cebolla y el queso, que constituian la Unica dieta de los soldados en
aquellos tiempos, elementos que, como una constante, constituyen un
discurso transverso a lo largo de la comedia. Entendemos que este énfasis
propicia el establecimiento de una identificacién entre guerra y pobreza,
por un lado, frente a paz y prosperidad, por el otro.

Nuestro centro de interés en este trabajo estd constituido por aquellos
pasajes que aluden a la paz y establecen una asociacién directa entre esta y
la vida rural, mediante abundantes imagenes del campo y sus productos,
entendido no como la periferia subordinada y esclava de los centros de
poder, sino como un paisaje ideal, placentero y carente de males. Claudia
Fernandez en la “Introduccidon” a su traduccién del texto que analizamos,
refiere que en él “los campos son sede de la utopia pacifista” (2013: 26).
Creemos posible identificar esas imagenes idilicas del campo para
configurar un sociograma ° de la paz.

® En adelante nos referiremos a este personaje como “Guerra”.
® Claude Duchet define asi sociograma: “Conjunto borroso, inestable, conflictivo, de representaciones
parciales centradas en torno de un ndcleo, en interaccién unas con otras” (Robin y Angenot, 1991: 54).

72 REVISTA EUROPA - CC BY-NC-SA 2.5 AR N212 2021 ISSN 1515-6133



MARIA CELINA PERRIOT

La contraposicién de rasgos —y consecuentemente, de los valores asociados
a ellos— entre los espacios campo / ciudad, aparece ya en la presentacién
del héroe cémico ante el dios Hermes, quien lo recibe cuando va en busca
de la diosa Paz. Trigeo dice ser “aumnehoupyog 6€16G, o0 cukodavtng ovd’
€paotng mpaypatwyv” (“Experto vifiador, no delator ni amante de los
asuntos publicos” vv.190 — 191) con lo cual parece querer condensar una
antitesis entre el campo, expresado metonimicamente por su oficio de
viflador (aumeloupyog) y la ciudad, representada por dos condiciones que
en este contexto se hallan cargadas de connotaciones negativas: el ser
oukodavtng (delator) y €paoctng mpaypdtwv; (amante de los asuntos
publicos). Claramente Trigeo ostenta el orgullo de no pertenecer a esa clase
de hombres de la polis que parecen ser muy cuestionados por los
campesinos.

En este mismo sentido la ciudad aparece como el dmbito en el cual se
hacen mas visibles y traumaticos los atropellos de Guerra: esta procura
proveerse de un mortero, instrumento que le servird para —en palabras de
Hermes—: “tpifewv év altii tag moAelc” (“machacar en él las ciudades” v.
231). Trigeo advierte en términos similares que si Guerra consigue la mano

” o«

de mortero “toUtw Tapafel TAC MOAELG KaBuevog” “se pondra sentado a

revolver con ella las ciudades” v. 266).

Por otra parte, el campo aparece desde la Parodo como encarnacién de la
paz, puesto que se caracteriza a la diosa que lleva ese nombre como “trv
Be®v maoc®v peylotnv kal dhapnedwtatny” (“de todos los dioses, la mas
amante de las vifias” v. 308). Una vez mas la vifia como metonimia del
campo y como metafora de la paz.

La empatia hacia los agricultores se advierte igualmente en el papel exitoso
que se les asigna al tirar de las cuerdas que sostienen la estatua de Paz: “ol
TolL yewpyol toUpyov &EEAkoucot kAAAog oUdeic” (“Los labradores estan

sacando la cosa afuera, nadie mas” v. 511). El propio Hermes reconoce que
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es la intervencién de los labradores la que ha permitido la esforzada
liberacion: “xwpel yé€ toL t© mpdypa TOMG pdAlov Wvdpec LMV’ (“En
verdad el asunto marcha mucho mejor con vosotros ahora, sefores” v.
509). Mas adelante, cuando finalmente Paz sea liberada de su cautiverio, el
Corifeo dira: “® moBewn Toi¢ Sikaiolg kal yewpyolc nuépa” (“Dia afiorado
por los justos y labradores” v. 556), estableciendo una equivalencia entre
honestos (Sikaiolg) y labradores (yewpyoig).

Aristofanes presenta un campo sin tensiones; en apariencia, sin conflictos
de orden social o econdmico. Una naturaleza prddiga que no solo brinda
abundancia y bienestar, sino también placeres (gastrondomicos y sexuales,
fundamentalmente), armonia, felicidad y paz, no puede sino ser una
construccion idealizada de un espacio perdido. Trigeo celebra el rescate de
la diosa Paz ensalzando su caracter de “Avoiwpaxnv” (“disuelvebatallas”) y
enfatizando su funcién cohesionadora:

pei€ov &8’ QUG Toug EAANvag

TaAw &€ apxig

diag XUAD Kal CUyyvwHn

TWL TPQOTEPQ KEPOLOOV TOV VOUV.

fusidnanos a los griegos

de nuevo como al principio

con el jugo de la amistad, y mezcla

nuestro espiritu con una comprensién mas amable. (vv. 996 — 999)

Al mismo tiempo el canto a la paz que pronuncia Trigeo incluye la
enumeracién de productos muy anhelados procedentes del campo, como
ajos de Megara, pepinos, manzanas, granadas, ocas, patos, palomas,
anguilas de Copais (vv.1000 -1006). En la segunda Parabasis el corifeo
insiste en la relacidn entre los tiempos de paz y los trabajos del campo:

oL yap €06’ N6Lov f Tuxelv Hév (6N 'onappéva,

TOV Beov & e akalew (...).

No existe nada mas agradable que encontrar ya todo sembrado
y que el dios haga llover suavemente [...]. (vv. 1140 — 1141)
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Del mismo modo el Coro afirma la cercania y proteccién divina para con los
campesinos: “sU mowodvtog kwdehodvrog / tol Beol tdpwpata” (“porque
el dios nos beneficia / y ayuda a nuestros campos arados” vv.1157-1158).

La recuperacién de un estado de paz permite honrar a la diosa que, en
palabras de Trigeo:

fimep UGV Toug Aodoug ddeile kai tag Mfopydvac:

€10’ dnw¢ Attopylolipev oikad’ £¢ Ta xwpla,

€UMOANCAVTEG TL XPNOTOV LG AypOV TapixLov.

Nos libero de los penachos y las Gorgonas;

después vayamonos rapido de casa hacia nuestras tierras
comprando un pedacito de carne seca para el campo. (vv. 561- 563)

Una vez mas el énfasis se coloca en la contraposicion entre la hostilidad de
los tiempos de guerra, asociados a representaciones negativas como
Aodoug y lNopyovag, frente a la sencillez placentera de un sabroso plato
consumido en la propia tierra, tan largamente anhelada.

El clima de celebracién de las escenas episddicas finales, celebracién
doméstica, sencilla y rural, refuerza los dispositivos generados por este
idilico espectaculo de la paz. Esta imagen se ve reforzada por el contraste
explicito entre los hombres del campo y los hombres de la ciudad: “talta &
AMEC ToUC Aypoikoug Spiiot, Toug & &€ dotews / ATTov, ol Beoioy olTol
kavépaoiv pupaomnideg” (“Nos hacen esto a los campesinos, pero a los de la
ciudad menos, estos que son, para hombres y dioses, unos tiraescudos”
vv.1185 -1186).

El encanto de la vida campestre libre de pesares y de sacrificios, permite
reconocer en la comedia Paz el elemento de eudaimonia del que habla
Bernhard Zimmermann, como un componente prototipico de la Comedia
Antigua. En su estudio sobre la utopia en Aristéfanes, este investigador
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define asi este elemento: “In tale stato vige una felicita piena, sia per il
singolo che per la collectivita” (1991: 58)”.

En efecto, las consecuencias de restablecer la paz beneficiaran no solo a
Trigeo y su familia, sino a la comunidad toda. Asimismo, como la comedia
presenta —siempre a través del humor— un juicio valorativo acerca de la
realidad circundante (en este caso, la necesidad de concluir el
enfrentamiento bélico, debido entre otras razones, al agotamiento
econdmico de la poblacidn campesina), se puede afirmar que también esta
presente el elemento critico sefialado por Zimmermann (1991: 58), quien lo
interpreta como “modelo critico alternativo alla realta del presente”.
Aristéfanes proyecta en Paz una mirada sarcastica sobre los intereses que
entran en juego para la continuacién de la guerra y propone una salida del
conflicto mediante una hazafia que, no por ser fantastica (acceder a la
morada de los dioses montado en un escarabajo), deja de alentar
esperanzas en quienes esperan la finalizacidn de los sufrimientos.

En su andlisis acerca de las caracteristicas y funciones de la comedia
aristofanica, Bernhard Zimmermann pone de relieve su funcién politica,
independientemente del rol que en este sentido tenia el teatro como
institucion de la Atenas democratica, y sefiala que esto se advierte sobre
todo en la comedia utépica por el hecho de que alli se ofrece un modelo
critico alternativo y superador de la realidad del momento. Al mismo
tiempo también sostiene que el elemento utdpico conlleva una accidn
liberadora, que permite “il fugace oblio dei pesi della guerra nell’illusione
della commedia” (1991: 95).

Ahora bien éien qué sentido la presentacion de la vida campesina que
efectlia Aristofanes podria considerarse utdpica? Entendemos que en el

7 Bernhard Zimmermann (1991: 57-58) identifica cuatro elementos del contenido (teorizacién estatal;
eudaimonia; lo fantastico y el elemento critico) y elementos formales (ambiental y temporal), como
componentes prototipicos de una utopia literaria.
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contexto de la guerra y las privaciones desencadenadas por ella, la sola
mencion de una naturaleza prddiga y las multiples imagenes de abundancia
y prosperidad sefaladas por Trigeo y el Coro, disefian un espacio
inalcanzable en el presente comun a los espectadores. Ese lugar perfecto e
ideal construido por el texto desaparecia en el mismo momento en que
concluia la representacién.

Conclusiones

Teniendo en cuenta la importancia que la Sociocritica confiere a las
instituciones en el proceso de produccién de un texto (y en nuestro caso,
por tratarse de un producto de la Comedia Antigua, también deberiamos
incluir las condiciones de representaciéon) cabe destacar el papel
movilizador que el texto literario pudo tener ante espectadores que
encarnaban esas tensiones y posiciones contrapuestas respecto de la
guerra. En este sentido no podemos descuidar el rol del sujeto textual —asi

"

prefieren denominar los sociocriticos al autor—, “el cual debe ser
reconocido en las hendiduras sociales e ideoldgicas trabajadas en y por lo
imaginario” (Duchet, 1991: 46). A la Sociocritica le interesa tanto aquello
que instituye al texto como “texto literario” (las normas genéricas, los
codigos de aceptabilidad, los condicionamientos formales, aquello que
histéricamente lo institucionaliza o lo anula, lo reprime y margina, es decir,
las modalidades de inclusidn o exclusidn), como también las huellas que el
texto deja en las instituciones, la funcién social de la produccién textual.
Tiene sentido entonces sostener que una comedia como Paz plantearia
preguntas y alentaria debates entre los diferentes sectores sociales que
presenciaban el espectaculo. Ciertamente el sujeto textual recoge ese
rumor fragmentario del discurso social incorporado al texto y lo trabaja, lo
exhibe, lo cuestiona, lo tensiona, lo transforma en pregunta y problema.

Es legitimo suponer que, en la Asamblea, a la que asistian y de la que
participaban esos mismos espectadores risuefios de las comedias, los
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debates replicaban esas tensiones, esos discursos contrapuestos con vistas
a tomar las decisiones mas convenientes para la ciudad y sus habitantes.
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Resumen:

Dentro de la produccién historiografica del pueblo de Israel, sobresalen un nimero
de referencias que buscaron construir un escenario verosimil para los sucesos
nodales del pasado. Asi, este entramado de alusiones concentrara sus apariciones en
los respectivos marcos narrativos, para que asi sea posible legitimar que lo narrado
ha acontecido efectivamente. Tal procedimiento se vera amplificado cuando lo que
se despliega en la diégesis ha tenido lugar efectivamente en un pasado
medianamente cercano. Este sera el caso particular del Ciclo de los Macabeos, que
tendra lugar en los momentos inmediatamente posteriores a la pretendida
helenizacion forzada por parte del rey Antioco IV. Sera entonces nuestro interés en
este trabajo abordar el analisis del cuarto elemento de este conjunto en tanto que
en él no apareceran todas estas marcas locativas “objetivas”. Creemos, e
intentaremos demostrar, que este silencio es necesario en tanto que se pone en
conflicto un dilema, cuyo centro es la ciudad de Jerusalén, resuelto mediante vias de
coercion, representadas por la sede del poder real, i.e., Antioquia. De esta forma, un
punto central en la administracién seleucida debera ser relegado a la periferia para
que la colocacion de Jerusalén en su lugar devenga un movimiento légico ante la
ausencia de una axialidad reconocible de forma clara. La finalidad ultima de este
enroque categorial obedecera al ejemplo que se pone en escena a lo largo del
tratado, cuya evidente naturaleza ético-moral precisa tener de trasfondo al unico
sitio de la ecimene donde lecciones de semejante cariz son legitimamente posibles.

REVISTA EUROPA N211 2020 ISSN 1515-6133 81



EL DECORADO SE CALLA. CONFLICTOS CENTRO-PERIFERIA EN LA AMBIENTACION DE IV MACABEOS

Palabras clave: Historiografia — Judaismo helenistico — Apdcrifos del Antiguo
Testamento - Ficcionalizacidn — Literatura comparada

Abstract

In the historiographical production of the people of Israel, a number of references
used to build a plausible setting for crucial past events stand out. This network of
allusions recurs in narrative frames to legitimize the events recounted as having
actually taken place. This procedure is especially adopted when the story being told
actually happened in a relatively near past. This is the case of the Books of the
Maccabees, which recount events taking place immediately after the attempted
forced Hellenization of the people of Israel under king Antiochus IV. In this paper we
undertake the analysis of the fourth Book, as this one does not include the
“objective” locations alluded to in the other books. We believe, and will seek to
demonstrate, that this omission is necessary insofar as it foregrounds a conflict
around a dilemma, whose center is the City of Jerusalem, but whose resolution is
accomplished forcibly in Antioch, the seat of the royal power. In this way, a central
location in the Seleucid administration is relegated to the periphery so that
Jerusalem can logically take its place in view of the absence of a clearly recognizable
centrality. This categorial shift is due to the exemplum that is central in this book,
whose evidently ethical-moral nature must have as background the only place in the
world in which lessons of this kind are legitimately possible.

Keywords: Historiography — Hellenistic Judaism — Old Testament Apocrypha -
Fictionalization — Comparative literature.

Introduccion

Signada por la preservacién de la memoria, en la vasta produccién textual
de cariz historiografico producida en el seno del pueblo de Israel, es notoria
la cantidad de referencias que hardn aparicién entre sus lineas para hacer
mencion a la realidad extratextual de cada una de las obras. Claramente,
teniendo en cuenta los postulados de la composicién genérica puestos en
relieve por White (2003 !) o Harshaw (1997) segun los cuales es preciso que
las ficciones deban “incorporar una verdad identificable y la sometan a una

! Puntualmente, porque sera este estudioso quien establezca las bases del estudio de la historia con
bases narrativas, tal y como queda explicitado en las afirmaciones desplegadas a lo largo de su
fructifera obra. Cf. i.a. WHITE (2003: 19)
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remodelacion imprevisible” (Iser, 1997: 44) se busca, a través de ellos,
construir un escenario verosimil para el desarrollo narrativo de los
sucesos nodales del pasado. De esta manera, esta conjuncién de
entramados referenciales concentrara sus apariciones en diversos marcos
narrativos, para que, a través de la mencidn de estas locaciones puntuales,
sea posible validar lo narrado en los correspondientes textos como
efectivamente acaecido en aquellos tiempos evocados por esas obras. Para
lograrlo, las dreas urbanas y sus correspondientes zonas de influencia
operaran como un conjunto de semas cargados con un rasgo del estilo [+
positivo (Cf. Angenot (1982: 179-182)] en tanto portan una
verosimilitud indiscutible y, a través de ella, es posible reconstruir con
cierto grado de objetividad, la cotidianidad de los tiempos evocados en la
narracion. Ademas, si los eventos que son retomados por los textos
poseen un paralelo reconocible en la realidad cercana —aunque no sean
estrictamente ajustables a lo propuesto por la textualidad histérica’= la
verosimilitud puede ser rastreada hasta aquella materialidad y sustentada
por su propia objetividad. Este sera el caso particular del Ciclo de los
Macabeos?, cuya contextualizacidn, y la provista por sus fuentes, serdn
practicamente los Unicos documentos que permitan atisbar las causas de la
revuelta militar posterior. En consideracion a esto, este trabajo propone
analizar el cuarto elemento de esta serie en tanto que éste carece casi en
su totalidad de marcas locativas que aseguren su circunscripciéon a un
ambito cultural particular. Asi, intentaremos demostrar cdmo es que este

2 Como puede suceder con la posible vinculacién que 4Ma. tenga con el In Flaccum filoniano, en
tanto que este escenifica una persecucion en contra del colectivo hebreo de la Alejandria romana y
cuya interseccidén con la narracion de los supuestos hechos acontecidos durante la persecucion de
Antioco IV detallados en 2Ma. y en Da. posibilita habilitar una lectura mas identificable y cercana de
aquello concebido ya en la Antigliedad como “histdrico” (v. SAYAR: 2021 y cf. DESILVA, 2006: xv).

®la categoria le pertenece a PINERO (2007: 69) puesto que afirma que los textos que
comparten este titulo — transmitidos en el mismo grupo de manuscritos—, conformaban un conjunto
cerrado, por lo que los denomino de esta manera. Cf. ademas COLLINS (2000: 122-130 y 202-209). La
ampliacion del episodio de martirio de 2Ma. puede verse reflejado, quiza, en IMa. 1.62-63. 3Ma. es
el unico de ellos que no se ubica en el espacio temporal del reinado de Antioco IV Epifanes.
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silencio se constituird en un rasgo esencialmente necesario para escenificar
un dilema politico- teoldgico en donde la ciudad de Jerusalén se vera
desplazada, mediante vias coercitivas por la sede del poder real; es decir,
Antioquia. Semejante centralidad factica debera ser relegada a la periferia
simbdlica para que la colocacion de Jerusalén en su lugar devenga un
movimiento ldgico ante la ausencia de una axialidad reconocible de forma
clara. La finalidad ultima de este enroque categorial obedecera al ejemplo
gue se pone en escena a lo largo del tratado, cuya evidente naturaleza
ético- moral necesita tener de trasfondo al Unico sitio de la ecumene
donde lecciones de semejante cariz son legitimamente posibles®.

Si me apartara de ti, Jerusalén: Conflictos de centralidad

Ante todo, es preciso destacar que el texto, aunque resulta parco en esta
clase de elementos identificatorios, provee algunos exiguos indicios para
identificar, con mediana claridad, un sitio probable para el desarrollo de
su conflicto central. El primero de ellos reside en el hecho de que, en pos de
provocar una k&Boapolc mayor, en razdn al rango que ostenta®, el rey se
halla presente en la tortura de los hebreos. Y no estad solo, sino que se
encuentra a su lado una pequefia pero nutrida corte. De esta forma,
presentar “al tirano Antioco celebrando una reunién con sus consejeros en
cierto lugar elevado con sus tropas armadas alrededor suyo” (5.1%) no

4 Cf. los momentos en los que Jerusalén es utilizada con una clara ejemplaridad topoldgica: lo que
suceda en ella, puesto que Dios la ha elegido como su ciudad (cf De. 12.11 y 3Ki. 8.29) repercutird en la
realidad cotidiana de los hebreos, doquiera que se encuentren. V. Is. 1.21-23; Ez. 16.1-22: Ps. 137.1-3 y
sobre todo Os. 1.2-8 y cf. PARDES (2000: 23).

5 Utilizamos el término correspondiente a la esfera teatral (Poet. 1449b28) dado que entendemos que el
texto contiene en si una construccién fuertemente escenificable y, por ello, facilmente equiparable a la
representacion dionisiaca. Ademas, en tanto que lo que se narra, en resumidas cuentas, no deja de ser
un procedimiento legal —y en tanto que el edificio del teatro se mostraba proclive a ser el lugar donde
las practicas juridicas se llevaban a cabo (HALL, 2006: 361-2)— el paralelismo con ciertos aspectos de
la tragedia (SAYAR, 2017a: 357) y de la comedia (SAYAR: 2017b) quedan explicitamente clarificados.

® NpokaBicag yé toL petd TGV ouvédpwv 6 tUpavvog Avtioxog émi twvog LPNACD TOMOU Kal TGV
OTPATEUMATWY aUT® TOPECTNKOTWY KUKAOBev évomAwv. Todas las traducciones del griego nos
pertenecen, salvo indicacion en contrario. De aqui en adelante, las fuentes seran citadas de
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parece sino, a falta de mayores datos, una representacion de la sala del
trono en Antioquia. Semejante premisa resulta plausible si se recuerda que
el soberano “buscéd el engrandecimiento y el boato de su capital, una
iniciativa que podria servir para amplificar el prestigio de su dinastia y para
ganarle apoyo adicional entre la gente de la que estaba inmediatamente
rodeado” (Downey, 1961: 96), por lo que la existencia de un nimero
importante de asistentes y cortesanos no resulta descabellada. Ademas,
Antioquia fue una ciudad en donde la comunidad hebrea florecid de
manera peculiar —gracias a su cercania con Palestina (BJ 7.143 y Barclay,
1996: 243)- en tanto que lo hacia la poblacién en general’ de forma que los
judios pudieron disfrutar no solo de una porcidn de la ciudad en propiedad,
sino que, de hecho, disfrutaron, en cierta medida, de un numero de
libertades civico- religiosas, como la de regirse de acuerdo con la ley de
Moisés. Este ultimo, resulté un elemento que conllevd ciertas discusiones
por los derechos de ciudadania (Cf. Cohen, 2006: 38) y, en ultima instancia,
a semejanza del de Alejandria, a la conformacién de un reducido
ToAlteupa. En consecuencia, que un anciano como Eleazar formase parte
del consejo que medid entre la comunidad y la fuerza invasora y que, por
ello, fuera “conocido entre muchos de los que rodeaban al tirano a causa
de su edad” (5.48) se reviste de un atendible grado de verosimilitud®.
Presentarlo, ademas, en medio de una extension indeterminada de terreno
lo suficientemente amplia como para que “todos y cada uno” (5.2%°) de

acuerdo con las abreviaturas de LSJ a excepcion de 4Ma. que aparecerd glosado sin su sigla previa, en
numeros ardbigos con los capitulos y versiculos separados por un punto.

Lo que motivd que Antioco fundara un nuevo barrio en la ladera del monte Silpio, Epifania
donde, segln el testimonio de Juan Malalas, el rey construyé un BoulAeutepiov y varios templos
(205.14.19 apud DOWNEY, 1961: 100).

8 kol MoAAOTG TV Tepl TOV TUpavvov 81 thv AAkiav yvwpLuog

9Para la comprensién del concepto de moAiteupa y su articulacién en la sociedad alejandrina,
remitimos al trabajo de DRUILLE (2015: 130). Investigadora que, en un trabajo posterior, delimité el
rol del Consejo de Ancianos en época romana, luego de que Augusto derogara el cargo del etnarca
(DRUILLE, 2018: 86).

10 gva Ekaotov EBpaiov
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los hebreos residentes en la ciudad puedan acercarse a ella y donde,
mas adelante, los siete hermanos puedan colocarse “como un coro en
torno a su madre” (8.4!1), permite equiparar a semejante lugar con alguna
de las ayopal existentes en la ciudad, ya sea la cercana al rio —de los
tiempos de Seleuco Nicdtor— o, mas puntualmente, la “tetragonal” (cf. BJ
7.55) que debia ser el centro del barrio de los hebreos!? en tanto esta
estuviera probablemente ubicada en las cercanias del Monte Silpio, lo que
volveria aln mas verosimil la existencia del lugar elevado desde donde
Antioco observara la puesta en practica de la tortura?3.

Ahora bien, la otra lectura que permiten realizar las palabras del tratado es
gue, debido a circunstancias particulares, la tortura se estd realizando en
Jerusalén, probablemente en una explanada cercana al monte Sién o en
su misma Gkpa, puesto que alli se habia instalado un destacamento de
soldados greco-macedonios®. Apoyan esta lectura principalmente dos
indicios centrales que brinda el autor. El primero de ellos es que
Antioco se encontraba en Egipto al momento de que se propagara el
rumor de su muerte y, en consecuencia “los habitantes de Jerusalén se
habian alegrado sobremanera. Entonces, marchd contra ellos” (4.22%).
Subir desde Egipto hacia Jerusalén, en efecto, no es Unicamente un hecho
de logistica bdsica sino un simbolo poderosisimo para los hebreos
observantes, quienes pueden ver en eso una marca identitaria, puesto que

1 ¢v xop® péonv THV UNTEPQ TLEPLEXOVTOG

12 para ambas referencias, ¢f. DOWNEY (1961: 101). Ademds, cf. VAN HENTEN (1997: 78) y sobre todo
ZETTERHOLM (2003: 21) quien retoma en parte los postulados de Downey y los amplia a ocasiones
como las planteadas en 4Ma. aunque DESILVA (2006: 125) afirme tajantemente que “es de escaso
interés para el autor” determinar si efectivamente la tortura se efectia en Antioquia.

13 Aunque Research Photographers no la consigna, pueden verse dos estructuras de tipo teatral y un
foro de la época romana que, de acuerdo con ello, puedo alzarse sobre la tetpaywvov ayopad citada por
Josefo. Cf. no obstante, Downey (1961: 101) donde afirma que, segun el precepto aristotélico, “es
conveniente que una ciudad tenga dos agoras [..] una para actividades educativas y politicas y la
otra para el comercio” (Pol. 1331a-b). La de Epifania seria, entonces, y l6gicamente, la politico-cultural.
14 2Ma. 4.9.Y ¢f. TCHERIKOVER (1959: 236-237); HENGEL (1981: 276).

5 (g &vi udMota xaipotev ol lepocoAupital, Taxéwg ém' adToug Avéleutey.
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Mizraim estd cargado de fuertes resonancias negativas y, de forma
inversamente proporcional, de la conmemoracion de la conformacion de
Israel como pueblo (Pardes, 2000: 65), cosa que sera puesta a prueba,
efectivamente, en la tortura que ocupard el centro del tratado. El segundo
elemento que hace posible una vinculacién con la Ciudad de David son las
circunstancias poblacionales que se detallan y que parecen posibles, para
los hebreos, en la ciudad donde se centra su culto. Y estas variables
demogriéficas pueden dividirse en tres subelementos: (i) que el “lugar
elevado” no sea facilmente accesible, tanto factica como simbdlicamente —
dado que sélo esta habilitado para los ciudadanos que han atravesado los
ritos para adquirir la ciudadania—. De esta manera, el rey podrd reclamar
para si, ante el horror de los judios, la primacia que le corresponde por
derecho al propio Dios, quien colocé en lo alto de la ciudad, por mano de
David, su Arca (2Ki. 6.12); y luego el Templo que la cobijé (3Ki. 8.6). La
existencia del centro de culto en las cercanias del cadalso hace posible
entonces (ii) una proliferacion de la cantidad de sacerdotes en un
espacio claramente marcado por su presencia (cf. Gandulla, 1991: 45). De
esta manera, que el anciano sea conocido en los circulos privados del rey
obedeceria ya no sélo a su posicién destacada en el ordenamiento de una
pequefia comunidad hebrea sino al hecho de ser el mediador ideal con la
colectividad en su conjunto, puesto que forma parte del grupo de mayor
prestigio entre todo el conjunto de mediadores sacros de la ciudad eje de
la condicién judial®. Ademds, teniendo en cuenta la centralidad de
Jerusalén en lo que a cuestiones identitarias y étnicas se refiere (y no
solamente a los aspectos religiosos de la condicion judia®’), resulta evidente

16 Cf. DRUILLE (2016: 138) donde se pone en paralelo, como punto de partida de la argumentacién, la
posibilidad de que la yepoucia de Alejandria tenga antecedentes en un posible cuerpo colegiado de
gobierno residente en Jerusalén, conformado por mpeoBUtepol (“ancianos”), que fue enviado para
hacerse cargo de la traduccién de la Tora al griego (Arist. 310).

17 Cf. TABOADA (1985-86), puesto que el concepto de “fronteras sagradas” puede resultar de utilidad
para comprender la importancia del centro del mundo hebreo para que, justamente, de él salgan todos
los elementos que definen a la judeidad y de él se alejen todos aquellos que le son diametralmente
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qgue en ella encontraran refugio muchos de los miles de judios que residen
en las inmensas fronteras de los imperios helenisticos. Tcherikover, basado
en las estimaciones posteriores de Hecateo de Abdera —quien calcula
exageradamente unos ciento veinte mil habitantes en toda el area
jerosolimitana— estima que “al comienzo de la Era Helenistica los judios
eran ya un pueblo numeroso, al que las fronteras naturales de su propia
tierra no alcanzaban a contener” (Tcherikover, 1959: 119). Asi pues, éide
gué manera es que se procede a intercambiar las valias de una y otra
locaciones si se pretende establecer una lectura que, ademas de sus metas
retdricas, pueda ser leida como una manifestacién particular de la
historia!8?

Los ultimos seran los primeros: contrapesos simbdlicos

Ante la evidente centralidad politica de Antioquia por ser ésta la ciudad
donde se asienta la corte y, sobre todo, porque se considera parte de la
provincia de Siria (cf. Barclay, 1996: 242 y Downey,

1961: 87%) es claro que se hard estrictamente necesario realizar esa
transicidon sémica para hacer del sitio que oficia de centro una periferia y
viceversa teniendo el importante contrapeso que representa Jerusalén en
un asunto con aristas civiles y religiosas como la amenaza representada por
la rebelién hebrea inminente. Ambos elementos se intensificaran en su
respectiva valia en tanto que uno de ellos, Antioquia, serd cargado

ajenos. Pardes, de hecho, considera al monte Sién —en tanto metonimia de toda la ciudad— como un
signo de los suefios pasados para los exiliados: Jerusalén es el centro de la etnicidad judia, y nada puede
serlo fuera de ella (cf. PARDES, 2000: 42).

18 Lectura posible en tanto que los tratados “histéricos” del texto sagrado “no existe ningun historiador
judio que haga historia siguiendo la tendencia griega” (BOYER-HAYOUN, 2008: 11) es decir, la de
Herodoto y Tucidides. Disentimos en un punto con esta posicion que entendemos extrema segun lo que
hemos argumentado en SAYAR (2019)

1 Quien lo afirma en tanto que Seleuco fue enterrado en Seleucia Pieria, la antigua capital y es su hijo,
Antioco | Séter quien traslada dicha capitalidad hasta Antioquia, evento que se ve apoyado por el
incremento de la actividad de la ceca de esta ciudad en detrimento de la previa (cf. METCALF, 2012:
237).
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Unicamente de lecturas civico-politicas, puesto que los elementos
religiosos serdn un dmbito exclusivo del sacerdocio jerosolimitano que no
ha caido en las tentaciones del “progreso” representado por la sincresis
cultual que se pretende llevar adelante de acuerdo con las fuentes de las
que 4Ma. se nutre (IMa. 1.41-44; 2Ma. 6.1-7; Da. 7.23-8.25%°). Esto no
quiere decir que Jerusalén se vaciard de lecturas politicas, puesto que el
alegato del anciano no deja de ser una clara peroracién apologética del
judaismo que cualquiera podria haber mencionado en un contexto
semejante con argumentos de fuerte cufio religioso y politico, de acuerdo a
quién sea su receptor?!, pero si que esas interpretaciones estardn
claramente sujetas a la sacralidad del espacio que parecen estar ocupando,
en pos de la finalidad ejemplar del escrito en su conjunto. Justamente, el
hecho de que la discusién se centre en un asunto religioso, y que gracias a
él se puedan plantear una serie de paradigmas en torno a una figura
hebrea “de papel” 22 que devendrd modélica (Sayar, 2014), sera central en
este proceso de resignificacidon. Para ello, claramente, debera exacerbarse
el rasgo religioso de esta lucha, puesto que en él residen muchas de las
razones que cualquier hebreo consideraria validas para semejante
comportamiento ante una autoridad terrena, mas alla del alcance politico
gue habilitaria un contexto semejante. De esta forma, mantener “la palabra
bien cerca [...] en tu boca y en tu corazén para que la pongas en practica”
(De. 30.142%) no implica sino “no torcer el derecho [...] ni aceptar regalos
porque los regalos cierran los ojos de los sabios y se hacen en perjuicio de

20 Ademds, de acuerdo con las propuestas de WEITZMAN (2004) es posible que la “persecucién” de
Antioco no haya tenido semejantes bemoles, sino que, como muchos elementos textuales de la época,
se nutra de obras previas, puntualmente babilénicas.

2L ¢f. MARTIN (2013: 70): “[la apologética] recurre entonces a géneros desacostumbrados para su
sistema de pensamiento: los propios de la filosofia. Aparece un nuevo horizonte de la labor misionera,
el mundo de la cultura unificado por el Imperio, donde ya pre-existia una disputa filoséfica y una
disputa histérico-cultural”.

22 Es decir, simbdlicas. Cf. LAHAM COHEN (2016: 21).

B Eonwv [...] &yylc o pAna odoSpa év Td otdpati cou kali év Th kapdia oou [...] cou alTd MoLelv.
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los justos” (De. 16.202%). Sélo asi puede entenderse que el texto sea una
herramienta de notoria importancia para fomentar la idea de disenso
colectivo (Bhabha, 2002: 122), en tanto que las diferentes voces
discordantes se organizaran desde la invidualidad en diversos y cada vez
mas poderosos conglomerados. Asi, desde la voz agonizante del anciano
(6.27-29), pasando por los hechos de los jovenes que lo siguen (9.5) se
acabard logrando cimentar el poder de convocatoria de Judas Macabeo y
sus hermanos (cf. 17.23-24%%). Justamente, la existencia de estos ultimos
como contrapeso esperado y certero del ejército invasor permite que la
“articulacién de la identidad o diferenciacién, [haga] aparecer la cuestion
de la significacion” (Bhabha, 2002: 157). La guerra sera un asunto que se
digite desde el centro politico de este sector del mundo, es cierto, pero sus

motivaciones provendran del centro mas profundo de la religiosidad

I “« |26u

hebrea, es decir, Jerusalén. El “exilio cultura al que se ven sometidos
los hebreos vendra a recuperar, entonces, ese espacio publico signado por

el vinculo que mantiene, a pesar de los invasores, con lo Alto.

Al mismo tiempo en que la ciudad sagrada extenderd su estela
fascinantis?’ sobre las marcas de lo mundano y su negatividad intrinseca de
forma que puedan ser positivizadas, los martires lo haran,

2 00k €kkAvololy kpiow [...] 008 AMuovtal S&pov' & yap ddpa éktudhol 6dpBaiuols coddv kal
€€aipeL Aoyoug Sikaiwv.

% Traemos a colacién este pasaje dado que los soldados del invasor acabardn mostrandose “valerosos e
intrépidos en la batalla y en el asedio, de modo que [Antioco] despojé y vencié a todos sus enemigos”
(vevvaioug kai davépeioug eig mefopayiav kal moAlopkiav kai ékmopBricag éviknoev mavrag Ttoug
moAepioug) es decir, del mismo modo en que se comportardn Judas y sus hermanos en sus
enfrentamientos con los ejércitos grecohelenisticos (1Ma. 3.18- 23; 2Ma. 12.20-37)

26 GUILLEN (2007: 37). Cabe destacar, ademas, que la construccién de exiliados culturales de los hebreos,
primordialmente, se vincula con una visidn idealizada del Reino de Israel davidico, es decir, a una
aurea aetas que, claramente, sera tan aprovechada tanto en los tratados religioso-literarios posteriores
a su caida como en la reformulacidn del texto sacro efectuada por aquellos que veian en la monarquia
unificada un cumplimiento de las promesas de Dios (cf. FINKELSTEIN-SILBERMAN, 2003: 126).

27 OTTO (2000). Es fascinans, en este ejemplo y no tremendum porque “parece algo atraente, cativante,
fascinante, em curiosa harmonia de contraste com o elemento distanciador do tremendum. Lutero diz:
“E como quando reverenciamos com temor um santudrio, sem que por isso fujamos dele, mas
desejamos nos aproximar dele”. [La traduccion al portugués es de Walter Schlupp]
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consecuentemente, de modo similar, en tanto que buscaran la muerte en
pos de la voluntad divina en lugar de todos aquellos que han escogido
apegarse a las normativas civiles y al pueblo que las emite. En este caso,
ambas construcciones, el martir y la ciudad que lo vera morir se alzaran
como un prototipo de judeidad mucho mas potente que el que ya
configuran por si mismos de manera aislada®®. Y, en tanto un “juicio de
prototipicidad tiene mas valor para una investigacién de antropologia
cultural que para determinar mecanismos cognitivos” (Eco, 2013: 219) nos
permitird comprender, en la medida en que los artefactos lingisticos
recogen las bases culturales de las sociedades que los crean —al menos en
lo que refiere al alcance de 4Ma.— las ldgicas que articulan el
enfrentamiento de ambos simbolos y, sobre todo, la primacia del
religioso por sobre el civil. Es decir, mds alld de lo que claramente
represente Jerusalén o la persona que se sacrifica por lo que cree que la
ciudad significa, lo que el texto intentard hacer es conjuntar las dos
variables para quitarle toda su valia sémica a una para trasladarsela a la
otra. Semejante procedimiento no tendra sino otra razén que convertir a
4Ma. y a las obras que forman parte de su continuum narrativo en
artefactos portadores de un notorio y valioso capital cultural (Bourdieu,
2014: 214-215) que, en este caso, se codificard en el ejemplo que
representan ora la ciudad para los imperios y naciones circundantes ora los
sacrificados para aquellos que esperan su suerte al pie del cadalso y la
juderia en general. La ciudad, y el anciano, se retroalimentaran
mutuamente puesto que han de sobreponerse a una simbologia
extremadamente poderosa en tanto que Antioquia resulta el centro del
mundo conocido para los judeohelenizados y representa, en consecuencia,
sus mas altas aspiraciones. Es por ello que se hace tanto hincapié en la
confrontacidn legal y en su modo de resolucién. Porque Jerusalén, en tanto
depositaria de la ley de Dios en su seno (cf. Is. 4.3) puede disputar esa

2 En los términos en que ECO (2013) recoge la nocién de la critica previa.
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importancia simbdlica con el centro de la sociedad civil y, de ese modo,
abandonar la periferia semantica en la que parece encontrarse sumida,
para la dptica de la élite dominante dentro y fuera de Palestina (cf.
Sayar: 2018). Unicamente de esa forma serd posible dejar de lado la
premisa unitiva helenistica que, a grandes rasgos, puso en claro —
erroneamente— que “en tanto los pueblos en contacto tengan una religion
y adoren a dioses definidos e identificables, estos son comparables y
contactables en tanto que deben ser necesariamente los mismos que son
adorados por otros pueblos bajo diferentes nombres” (Assmann, 1996:
27%).

A modo de conclusiones

La replicacion de este ejemplo por fuera de los limites de la ciudad y del
pueblo judio, entonces, habilitard de forma plena la capacidad de
“rechazar la interpretacion de sus expresiones como elegir las

interpretaciones mas adecuadas segun los diferentes contextos3®”

, que en
este caso redundara en el rechazo de Antioquia como simbolo de
centralidad politico-social para que su lugar sea ocupado por la ciudad de
David. Es claro que esta eleccion se hace desde un contexto hebreo, pero,
ademas, es aun mas claro que es el contexto hebreo quien, en su afan
apologético, establece que la lectura y la consecuente eleccidon sémica que
se desarrolla a lo largo del tratado debe ser interpretada de manera similar
por todos aquellos que comprendan como premisas validas la justicia y la
escala de valores hebrea. El alegato inicial del anciano (5.23), que apela
a ese mismo orden para demostrar que su cdédigo moral no estd para
nada alejado de lo que los griegos consideran loable (cf. Rep. 4.426-435),
vindicard esta lectura unitiva favorable al judaismo como equivalentemente
légica a la que mantienen los judeohelenistas. Pero, al mismo tiempo,

2 En efecto, PEREA MORALES (1993) dedicé un estudio a los posibles contactos, en tono comparativo,
entre Yahvé y Zeus.
30 ECO (1992: 243). Las cursivas son del original.
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valorizard aun mds a Jerusalén frente a Antioquia habida cuenta que, si
ambos sistemas teoldgicos son mutuamente intercambiables, adquirird
mas ascendiente aquel que pueda vincular de modo directo su entramado
religioso con las posturas filosofico-éticas que afirman sustentarlo. Ahora
bien, es cierto que el tratado se propone establecer un punto de defensa
de la moAtteia hebrea frente a los invasores, con lo que desplegar esta
asociacion de forma clara y explicita no lograria sino profundizar la grieta
gue enfrentard bélicamente a ambos componentes del colectivo. Es por eso
gue la referencia se deja voluntariamente en blanco, para que fluctie de
acuerdo a las experiencias cognoscitivas del receptor, que no dejara de
reconocer, en los pocos indicios que se le otorgan, que, sin duda, se trata de
una ciudad de cufio helenistico, sin importar si ésta se constituyd sobre una
topologia ya constituida o si fue creada a la usanza griega desde la nada.
La constitucion de este tipo cognitivo (Eco, 2013: 144-145) que habilita a
emparejar cierto conjunto de ocurrencias de la idea de “ciudad3!”,
devendrd una justificacion novedosa para entender a 4Ma. como un
tratado histdrico filo-judaico pero que, al mismo tiempo, bebe de la mas
recia tradicion compositiva helénica (Cf. Romero, 2009: 39-41). Asi, sera
posible interpretar sus verosimiles como efectivamente documentales
tanto como, en relaciéon a esta veracidad, comprender lo que ella narra
como un acercamiento objetivo a los sucesos nodales de esta época de la
historia de los hijos de Abraham. El corrimiento simbdlico-signico, de este
modo, no serd interpretado como tal, sino que la interpretacién judaica, a
la luz de los ejemplos puestos en practica por los personajes del relato, sera
concebida como la Unica posible, en detrimento de lo propuesto por la élite
sacerdotal y civica, deseosa de una unién mas profunda con los invasores.
El receptor hebreo, por ende, sera quien logre penetrar por entre el velo de
referencias desperdigadas en el relato y comprenderd, como muchas cosas

31 Que se resumen en que “pdlis nombra el dmbito urbano, aunque en griego hay también otros
términos para designarlo. Pero a veces pdlis puede denotar el campo perteneciente a una comunidad,
es decir, las tierras que esta controlaba” (GALLEGO, 2017: 84).
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a lo largo de la historia de su pueblo, la mano de Dios en los
propodsitos de los hombres (Boyer-Hayoun, 2008: 10) y, por ende, que
incluso el cambio de centralidad responde a una concepcién analitica
particular, que se comprenderd como sagrada o como “légica” y profana
dependiendo de quien sea el que se acerque a ella. Ambas, de todas
maneras, concentraran en si diversos modos de comprender, en parte, el
plan histérico de Dios.
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iBienvenidos todos a este Encuentro en torno de Europa!

Bienvenidos al encuentro con la doncella de “bellos ojos” cautivada por un
dios.

Bienvenidos al encuentro con aquella virgen raptada por un toro divino.

Bienvenidos, en fin, al encuentro con esa princesa que cabalga mar adentro
asida de las astas taurinas cual luna creciente.

Si..., bienvenidos a un mito...,, a la realidad intima y abarcadora de cada
cosa, al nucleo vital de la existencia, a la entraia sacral de todo lo que es.

1 En ocasidn de la Inauguracion de ADEISE -Asociacion de Estudios Interdisciplinarios sobre Europa- y
presentacion de la revista Europa n° 0, ante colegas del pais y de Chile, 16 de junio de 2000. Nuestro
afectuoso homenaje al Dr. Verstraete, fallecido el 18 de noviembre de 2021, reconocido impulsor de los
Estudios Clasicos en nuestro medio.
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Si..., les doy la bienvenida, a la vez que los invito a adentrarnos en esa
dimensién al menos relegada si no olvidada por ficticia, ilusoria o
quimérica.

En verdad, en el mundo de hoy el mito no tiene ya cabida, porque tampoco
ya tiene lugar aquella percepcion...., ese sentir vital y primigenio de lo
primitivo.

¢Lo primitivo?
iBahl... iQué antigualla!

Claro..., no responde a la moda ni es susceptible al control de calidad, como
no lo es ese sentir vital y primigenio. Por eso se lo soslaya a favor de un
detector mas puntual y estricto..., calculable, comprobable... sin margen de
error.

Si..., sélo eso: sin margen de error.

Claro..., pero tampoco sin margen vital..., sin margen natural, espontaneo...,
primigenio.

De eso se trata: sin margen..., sin margen de nada..., o... é{la nada de todo
margen?

Pero si es asi, ¢quién o qué percibirad esa nada?

No..., no hay detector que la perciba, porque soélo es nada para el
detector..., porque es demasiada primitiva para que sea detectada por él.

Demasiado primitiva, pristina, oriunda..., originaria.

¢Originaria?
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Entonces, sdlo perceptible por el sentir vital y primigenio.

Asi las cosas, bienvenidos al secreto ambito de la nada indetectable, a esa
recéndita dimension de lo originario..., de lo mitico..., de la sensacién del
principio, de la percepcion del ar-ché, de la vivencia ar-chaica.

La vivencia mitica es propia del hombre arcaico que se halla en el arché;
quien tiene en el principio su légos de ser y pensar; quien siente lo
originario y descubre la verdad de lo primitivo.

Mi bienvenida es, entonces, una invitacidn..., una invitacion a la vivencia de
la Europa originaria; a la experiencia arcaica de la Europa mitica. Porque
aqui es donde hallamos la Europa auténtica, nutriente, vivificante vy
perenne.

La Europa mitica:
e ladelos ojos bellos que ilumina todo lo que ve e inte-lige;

e la que en su pristina figura de princesa rescata el arché de cuanto
es y acontece;

e la que encantada por el dios cimenta todo en y desde lo sacro,

e la que cabalga sobre un toro esbelto y poderoso de rubio color
impregnando de divino perfume toda extensidn a su paso;

e la que de la Fenicia mundana, a través y emergente del mar, llega a
la Creta eterna, morada del dios enamorado.

e “No temas; soy Zeus y te amo;

te llevo a Creta, a laisla
donde yo me crie, y donde te
haré madre de hijos nobles
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que llevaran todos ellos cetros
entre los hombres.”

La Europa mitica des-cubre lo originario naciente y fundante en tanto la
bella visién del arché sacral desde el mar trazando tierra, desde lo versatil
consolidando firmeza, desde lo temporal glorificando eternidad, desde lo
humano disefiando Infinitud.

Europa mitica: visidn arcaica, poder sacral, expansidn de las profundidades
a los confines eternos, madre de hijos nobles.

Se ha dicho que: gracias al mar Europa no es asiatica, sino universal. “El mar
hizo salir a Europa de si misma: fiebat Europa orbis.” Y la penetracion del
mar afirmé la individualizacién de las peninsulas e islas que en y desde su
visién luminica se desplegd al mundo. Asi, Grecia descubrié a Europa eny
desde el l16gos arcaico; Roma la extendié en y desde el poder; Carlomagno
la consolidd en y desde el Poder divino del Logos.

Desde el Mediterraneo al Septentrion, el arché, el poder y lo divino; la
vision intelectiva, la potestas y lo sacro; el 16gos, el orden y la fe; en fin:
Apolo, Marte y el Cristo. Tales son las trilogias que ensanchan el mar a los
continentes universales: de la Polis a la Urbs y de esta al Imperium con
impronta sacra..., crisol de la Romanitas en conjugacién con el Barbaricum.

Si...,

e basta recordar la Cancion de Rolando en que principios ancestrales
gue motivaban con idéntica beldad y grandeza el vivir y el morir se
intimaban del ardor cristiano: la Moira o el Fatum se hacia
Providencia;

e basta leer la Regula Monachorum de San Benito en que la
interioridad socratica y la prudencia romana se amalgaman en el
Ora et Labora;
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e basta ojear el Book of Kells para comprender el encuentro amoroso
de la veneracidn tribal con la contemplacién monastica;

e yqué decir de las Cantigas y las Partidas de Alfonso X el Sabio.

Epopeya, oracion y estudio: trilogia de ardimiento valeroso, de entrafa
fervorosa, de temple espiritual.

Valor, fervor, espiritu: figuras de eros que se elevan en don y se subliman
en agape; semblanzas del héroe y del santo.

Ese fue el itinerario vital que maduré cual Europa:

e Europa mitica: la de los hijos nobles;

e Europa épica: la de los hijos heroicos;

e Europa sacra: la de los hijos santos.
Pero..., claro..., Europa de hoy ya no tiene ese talante:

e envez de mitica es logicista;

e en lugar de épica es competitiva;

e enreemplazo de lo sacro se idolatra nuevos becerros de oro.
Europa ha olvidado su historia y, por ende, se ha olvidado de si misma.

En verdad, como dicen nuestros coetdneos Lipovetsky y Camus: “los héroes
estdn cansados” y “los santos estan abandonados por Dios”.

Europa contemporanea: la “nueva”, carente de lo arcaico; la civilizada,
carente de ethos; la de ciudadanos, carente de patricios; la progresista,
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carente de héroes y santos...; en fin, la carente de todo margen...; la de
todo... y de nada.

Nada..., nada imperceptible por el todo.
Nada..., la antigualla marginada por el todo.

Nada y marginacion para un todo..., un todo sin hijos capaces de percibir el
todo de la nada, ni el margen de lo marginado.

iAh! jEuropa! éQuién podra percibirte?
éQuién?

Tal vez una hija marginada.

Tal vez...

Tal vez por eso estamos aqui.

Si, estamos aqui... y les doy la bienvenida.
¢Saben, ahora, a qué?

Al rapto...

Al rapto de la princesa mitica, épica y sagrada para una doncella pristina,
vital, perceptiva y divina.

Al rapto de Europa arcaica para una América originaria.

Al rapto de la Europa de germen de vida espiritual para una América de
hijos nobles, heroicos y santos.

Bienvenidos, entonces, al rapto apolineo, marcial y cristiano.
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Porque nos pertenece filialmente por herencia, por vocacién y por destino
el caracol europeo de Rubén Dario que recald en nuestras riberas:

“En la playa he encontrado un caracol de oro
Macizo y recamado de las perlas mas finas;
Europa le ha tocado con sus manos divinas

Cuando cruzé las ondas sobre el celeste toro.

Y..

Oigo un rumor de olas y a la sazén

un americano acento,

un marginado oleaje, un misterioso viento ...

(El caracol la forma tiene de un corazon.)”
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