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Resumen

La primera edicién de Musik, Tanz und Dichtung bei den Kreolen Amerikas
(1913) es pionera en revelar, con disciplina europea y dominio técnico, el
hilo del pensamiento poético y las bellezas sonoras de los criollos, junto con
su publicacién complementaria de 1911. La novedad reside en el método
fiable que va del todo a las partes, con visién conjunta. Parte del analisis
interdisciplinario de fuentes escritas y orales, de transcripciones hechas por
el propio autor y testimonios recogidos en el lugar de origen de cada obra
artistica. Albert Friedenthal (1862-1921), pianista y musicdgrafo aleman,
supo percibir tiempos diferentes, atendiendo al proceso de otras culturas y
a sus sistemas de sonidos de acuerdo con las reglas inherentes. Su quehacer
minucioso lo llevd a conservar los lenguajes musicales de lugares
hispanoamericanos, proyectando sus investigaciones en contexto europeo.
A mas de cien afios, este abundante archivo conserva la clave de valiosisimos
aportes fundamentados.

Palabras clave: Friedenthal — musica — danza — poesia — criollos — América
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Abstract

The first edition of Musik, Tanz und Dichtung bei den Kreolen Amerikas
(1913) is pioneer in revealing, with European discipline and technical
mastery, the train of poetic thought and the sonic beauties of the Creoles,
together with its complementary publication of 1911. The novelty lies in the
reliable method that goes from the whole to the parts, with a joint vision.
Part of the interdisciplinary analysis of written and oral sources, of
transcriptions made by the author himself and testimonies collected in the
place of origin of each artistic work. Albert Friedenthal (1862-1921), german
pianist and musicgrapher, knew how to perceive different times, attending
to the process of other cultures and their sound systems according to
inherent rules. His meticulous work led him to preserve the musical
languages of Spanish-American places, projecting his research in a European
context. More than hundred years later, this abundant archive preserves the
key to invaluable well-founded contributions.

Keywords: Friedenthal — music — dance — poetry — creole — America

Punto de partida: el arte de oir y de escuchar

En el siglo XIX se produjeron en Hispanoamérica varios escritos histdrico-
musicales esporadicos hasta que en la década de los afios treinta del siglo
XX, la labor de Francisco Curt Lange, Carlos Vega y Domingo Santa Cruz
Wilson? lograron que la historia de la musica encontrara un lugar en las
instituciones musicales y artisticas de la época, sentando las bases de la
musicologia que llegaria en la segunda mitad del siglo XX (Pérez Gonzalez,
2010, p.84).

El siglo XIX estuvo caracterizado también por una rica actividad musical que
alcanzd cierto nivel de institucionalizacidn. Se crearon escuelas de musicay
conservatorios, publicaciones periddicas con critica musical y partituras, se

! Francisco Curt Lange (1903-1997, aleman) dejé un legado inmenso y fecundo sobre americanismo
musical. Carlos Vega (1898-1966, argentino) fue compositor, poeta y musicélogo, considerado el padre
de la musicologia argentina. Domingo Santa Cruz Wilson (1899-1987, chileno), compositor, abogado y
gran impulsor del americanismo; llegé a ser Decano de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Chile y logré importantes metas en el ambito de las politicas culturales.

14 | ISSN 0556-6134 | CC BY-NC-SA 4.0



Cristina Alfonso von Matuschka

construyeron teatros?, se conformaron orquestas y sociedades filarmdnicas
y se consolidé la 6pera como un espectaculo publico (Ginther, 1982, pp.
32-32).3

Y fue alli, en ese contexto, donde Friedenthal ofrecid su propio arte como
pianista y realizo sus investigaciones, publicadas luego en Alemania.

Para comprender en qué radica la importancia de su texto, es necesario
conocer anotaciones previas y recopilaciones parciales. De este modo, se
pondran de manifiesto las particularidades de las ediciones de Friedenthal,
pudiéndose comprobar que su formacidon académica europea favorecio su
espiritu, contribuyendo esto de manera sustancial con sus investigaciones
y marcando la diferencia con otras ediciones similares. El proceso de
contextualizar y apreciar, deteniéndose en las consideraciones vy
particularidades de la edicidn, llevard a un analisis de los componentes
artisticos que se complementan necesariamente entre si y aparecen
mencionados ya desde el titulo (musica, danza, poesia). Se presentar3,
ademas, como factor fundamental, el tipo de poblacién comprendida y sus
lugares de origen, para cerrar con una sintesis, producto de la valoracién
estética y de la apreciacion critica de su recepcién.

El arte de oir y de escuchar fue el punto de partida de Albert Friedenthal
(Bromberg, 25 de septiembre de 1862 - Batavia, 17 de enero de 1921),
pianista y musicografo aleman. Se formo con Theodor Kullak (1818-1882).
Desde 1882 recorrié las principales ciudades del mundo haciéndose
admirar como virtuoso del piano. Su seriedad interpretativa, dotada de
formidable técnica, seguridad y limpieza, lo situaron entre las primeras
figuras del mundo artistico.* En el terreno compositivo produjo series de

2 Recordemos las valiosas temporadas liricas y de conciertos de nuestro primer Teatro Colon (1857-
1888), en Buenos Aires, y luego del nuevo Teatro Coldn (desde 1908), emplazado en el sitio actual, de
la misma ciudad.

3 El Prof. Dr. Robert Gunther dirigia la Catedra de Etnomusicologia en la Universidad de Colonia,
Alemania. Edité “Las culturas musicales de Latinoamérica en el siglo XIX” (Die Musikkulturen
Lateinamerikas im 19. Jahrhundert), para lo cual conté con la colaboracion fundamental de Francisco
Curt Lange, gestada durante su periodo 1962-1963, como Agregado Cultural Honorario de la Embajada
del Uruguay en Bonn.
4 Diario Los Andes (1888), martes 11 de octubre, p.2, N° 1169. NOTICIAS: “[...] hoy vienen a ésta artistas
de verdadera fama [...]. El pianista Friedenthal es un verdadero maestro [...]. La Sonata de Beethoven
fue expresada magistralmente [...]. Esperemos oir de nuevo a tan distinguido artista [...]”. Sabado, 23 de
ISSN 0556-6134 | CC BY-NC-SA 4.0 | 15



El arte sonoro en los criollos hispanoamericanos. Musica, Danza y Poesia

Lieder y unas pocas piezas para piano y en el literario, se destacd por
algunos libros de musicologia y sociologia, que cultivé con gran entusiasmo.
Entre los publicados con mayor éxito podemos nombrar a “Lo femenino en
la vida de los pueblos” (Das Weibliche im Leben der Vélker, 1910), “Voces
de los pueblos en sus canciones, danzas y piezas de caracter” (Stimmen der
Vélker in Liedern, Tdnzen und Charakterstiicken, 1911), “Canciones
populares flamencas” (Das Fldmische Volkslied, 1918) y el libro que nos
convoca “Musica, danza y poesia en los criollos de América” (Musik, Tanz
und Dichtung bei den Kreolen Amerikas, 1913) Escribié, ademas, numerosos
articulos de critica especializada, en los principales diarios alemanes.

El autor recogio la mayor parte del material para sus colecciones de musica
criolla americana durante sus viajes, entre 1882 y 1901, por los paises de
origen de las piezas musicales.

Es importante destacar que, aun hoy, su obra es considerada de gran valor
historico y se sigue reproduciendo. Los editores utilizan avanzada
tecnologia para la reconstruccién digital, preservando el formato original,
mientras reparan las imperfecciones presentes en la copia envejecida.

Lasimpresiones son en blanco y negro, encuadernadas con costura en papel
de alta calidad redimensionado segun los estdandares actuales, sin cambiar
su contenido. Asi encontramos reimpresiones hechas en idioma original -
alemdan- o en inglés, por la editorial Fachbuchverlag Dresden (2016,
Alemania) y por la Forgotten Books (2018, Londres, Inglaterra).

marzo de 1889, p.1, N° 1303. NOTICIAS. Concierto. “Mafiana tendra lugar en nuestro coliseo, un
concierto dado por el inteligente pianista, Sr. Alberto Friedenthal, [...] debemos advertir al publico que
este sera el Unico concierto que dard el Sr. Friedenthal, pues en breves dias mas se marchara a Chile
[..]”. Domingo, 24 de marzo de 1889, p.1, N° 1304. NOTICIAS. Teatro. “Damos a continuacién el
programa que tendrd lugar esta noche en nuestro teatro dado por el reputado pianista Sr. Friedenthal
[...]"”. DIVERSIONES PUBLICAS. Teatro Mendoza. ”Unico y gran concierto (Soirée musical de piano) por
Alberto Friedenthal [...] alas 8 % p.m”. VARIAS. 11 de junio de 1901, p.6. “En la semana entrante llegard
a esta ciudad el afamado pianista Sr. Alberto Friedenthal [...] estuvo entre nosotros hace 11 afios [...]".
En: Otero, Ana Maria (2010). Documentos musicales en la prensa de Mendoza. Siglo XIX. Tomo II.
Autor/Editor: Ana Maria Otero (Mendoza, Argentina), pp.397, 404, 688.
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Escritos previos y recopilaciones parciales

Johann Gottfried Herder (1744-1803) es considerado pionero en la
investigacion sobre el canto popular aleman e incluso, fue quien acufié el
término de cancidn popular ya en 1771, si bien éste no responde
exactamente a la definicién actual de cancién popular, ya que las canciones
no aportaban melodias y tenian libertad formal. No se limitd a los cantos
germanos, sino que abarcd también los del norte europeo y algunos de
Hispanoamérica, todos traducidos al aleman.

La segunda edicién de sus Canciones Populares (“Volkslieder”)> fue
publicada en 1807, después de su muerte, con el nombre de Voces de los
pueblos en las canciones (“Stimmen der Voélker in Liedern”). Esta obra, por
su espiritu y conformacién, puede entenderse perfectamente como el
antecedente directo de los libros de Friedenthal publicados cien afios mas
tarde: en 1911, Voces de los pueblos en los cantos y piezas de cardcter
(“Stimmen der Volker in Liedern, Tanzen und Charakterstlicken”) y en 1913,
Musik, Tanz und Dichtung bei den Kreolen Amerikas (Musica, danza y poesia
en los criollos de América). Uno es continuacién del otro en cuanto a
enfoque tematico y se complementan.

Ahora bien, las referencias mas antiguas que sobre los bailes y los cantos
populares se recogen en Hispanoamérica, a partir de mediados del siglo
XVIII, son las anotaciones en los libros de viajes, muchas veces superficiales.
Salvo la visita de algunos estudiosos, los extranjeros, en su mayoria ingleses,
recorrian Hispanoamérica dejando plasmado en sus papeles la primera
impresion circunstancial y anecddtica sobre la pintoresca fisonomia de los
habitantes, las costumbres de los gauderios, los sones de la guitarra y los
pasos danzados.

Podemos citar aqui, entre otros, en el contexto de los relatos de viajes, al
cronista espainol Alonso Carrié de la Vandera (1715-1783), autor de la obra
Lazarillo de ciegos caminantes (1773), firmada con el seuddnimo
Concolorcorvo. En ninguna de estas lineas podra encontrarse un estudio

5 La primera edicidn se publico en 1778 (Primera Parte) y en 1779 (Segunda Parte) bajo el titulo de
Volkslieder (Canciones Populares). Leipzig: Weygand. Procedencia del original: Biblioteca Nacional de
Austria.
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consciente, ni preciso con respecto a las manifestaciones artisticas que nos
ocupan, como tampoco una ordenacion cronoldégica.

Por su parte, D. F. Sarmiento (1811-1888), en Facundo o civilizacion y
barbarie en las pampas argentinas, escrito en 1845, durante su segundo
exilio en Chile, dedica algunas paginas al gaucho “cantor”, incluyendo
referencias a su poesia:

Por lo demads, la poesia original del cantor es pesada, mondtona, irregular,
cuando se abandona a la inspiracién del momento. Mas narrativa que
sentimental, llena de imajenes tomadas de la vida campestre del caballo,
i de las escenas del desierto que la hacen metaférica i pomposa.
(Sarmiento, 1945, p. 49)

Ya en el siglo XIX, el prominente historiador, politico, educador y literato
Joaquin V. Gonzélez (1863-1923), en su admiracién hacia toda fuente de
belleza, nos decia:

Y no habra pais en la tierra que pueda exhibir al arte variedad mas
abundante de bailes nacionales, de canciones y estilos poéticos, los cuales
adquieren formas, tonalidades y modismos como los caracteres de las
regiones principales del territorio, y segun las influencias hereditarias o de
otras sociedades vecinas. (Matiniano, 1986, p. 28)

Entre otras contribuciones podemos tener en cuenta las del argentino
Ventura Lynch (1850-1888), considerado el primer comentarista y
compilador de cantares populares en su obrita de 1883, donde comenta la
influencia de los aires andaluces en la composiciones como la cifra, el cielo
y el fandanguillo, més parecidas a la jota y al bolero.® El viajero Ciro Bayo
(1859-1939), escritor costumbrista espafol, también hizo sus aportes sobre
poesia popular hispanoamericana, recogiendo en ranchos y pulperias un
importante corpus en su Romancerillo del Plata. Esta obra se publico el
mismo afio -1913- que la edicion de Friedenthal.

6 Lynch, Ventura R (1883). La provincia de Buenos Aires hasta la definicion de la cuestion Capital de la
Republica. Tomo |, Buenos Aires: La patria argentina. En la segunda portada dice: "Tomo Il. Esta obra fue
reimpresa por el Instituto de Literatura Argentina de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Bs. As. con el titulo de Cancionero Bonarense, 1925". Tiene Estudio Preliminar de Vicente Forte. Otra
reimpresion fue hecha por Augusto Raul Cortdzar (1953) con el titulo de Folklore Bonarense, Bs. As.:
Lajouane.
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Vale la pena recordar dos publicaciones destacadas y minuciosas, que
siguen marcando la diferencia con las ediciones de Friedenthal, debido a
gue aquellas poseen sélo enfoque regional y parcial. Jorge M. Furt (1902-
1971) dio a la imprenta su Cancionero Popular Rioplatense, Tomo | (1923)7,
donde recogio personalmente expresiones del saber anénimo popular, en
las provincias del norte y en la de Buenos Aires. También de 1923, vale la
pena recordar, el trabajo de Ricardo Rojas (1882- 1957) titulado Canto
Popular. Documentos para el estudio del folklore argentino.®

Las ediciones de Friedenthal

El analisis historiografico y comparado de las ediciones busca revalorar el
proceso de produccidn atendiendo a los criterios metodoldgicos utilizados
con propiedad y precision cientificas, a su vez, abordados mediante
confluencia interdisciplinaria. Supo ver el todo de la obra artistica para
luego conocer y analizar cada una de las partes. El conocimiento del todo y
de las partes es un proceso simultaneo: al discriminar las partes, las estamos
analizando como elementos de un todo dado, dentro de un proceso que
comprende analisis y sintesis. El resultado es la obra artistica.

En 1911 encontramos un trabajo fundamental (figura 1), escrito con
absoluta correccidn, aguda observacion, fidelidad a los textos populares,
método y disciplina europeos. Bajo el titulo de Stimmen der Vélker in
Liedern, Tdnzen und Charakterstiicken (Voces de los pueblos en sus
canciones, danzas y piezas de cardcter), con todos estos materiales
recogidos, Friedenthal publicé la Primera Secciéon de su obra sobre La
musica popular de los criollos de América, dividida en seis cuadernos, de los
cuales el quinto estad dedicado al arte en torno al Rio de la Plata (Die

7 Dos afios después, Furt publicé el Tomo Il (1925).

8 En la pagina 7 del Prélogo anuncia una serie de fasciculos dedicados a la poesia y a la danza con
documentacidn gréfica, histérica y descripcion técnica, inusuales para la época. También llama
poderosamente la atencion la comparacion que hace: “las relaciones de las tres artes del ritmo -canto,
poesia, danza- guardan con la musica en el folclore popular, fundamento de la teoria integral del drama
wagneriano”. Se refiere a la “obra de arte total” (Gesamtkunstwerk), si bien este concepto de Wagner,
con imponentes puestas escenogréficas, abarca 6 artes. Para ello habria que agregar, entonces, la
pintura, la escultura y la arquitectura.
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Laplatalédnder), agrupando los estados independientes de Argentina,
Uruguay y Paraguay.®

Figura 1: A la izquierda, tapa de la publicacion de Stimmen der Viélker in Liedern, Tédnzen und
Charakterstiicken. I. Abteilung: Die Volksmusik der Kreolen Amerikas de Albert Friedenthal de 1911; a
la derecha, la tapa de Musik, Tanz und Dichtung bei den Kreolen Amerikas de Albert Friedenthal de
1913. Fuente: https://archive.org/details/stimmendervikeri0Ofrie y
https://archive.org/details/5272535.0001.001.umich.edu

La edicion es trilinglie (aleman, francés, inglés), en tres columnas, con
textos poéticos -cuatrilinglies-que él mismo recogié durante sus viajes por
la América espainola, entre 1882-1885, 1887-1890 y 1901. En el segundo
parrafo del Prefacio, sefiala que una gran cantidad de piezas fueron llevadas
al pentagrama por él mismo, sélo a partir de su audicién, otras fueron
terminadas a partir de anotaciones de musicos que conocen bien la musica
de sus pueblos y las de un tercer grupo fueron transcriptas a partir de

° Friedenthal, Albert. (1911) Stimmen der Vélker in Liedern, Tdnzen und charakterstiicken, | Abteilung.
Die Volksmusik der Kreolen Amerikas. Heft 1: Einleitung. México. Heft 2: Zentral Amerika, West Indien
und Venezuela. Heft 3: Ecuador, Perd, Bolivia. Heft 4: Chile. Heft 5: Die La Plata-Lander. Heft 6: Brasilien.
Berlin [1911]. Berlin: Schlesinger’sche Buch- und Musikhandlung (Rob. Lienau).
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impresiones primitivas y reproducidas -sin excepcidn, resalta- de manera
litografica, sélo con distribucion local y en gran parte publicadas en tiradas
pequenas.

La estructura del libro recorre Hispanoamérica de norte a sur, desde Méjico
hasta Argentina y consigue, de este modo, una impresion acabada del arte
popular de estas geografias, cuyos cantos y bailes se estrechan bastante
entre si, debido a la influencia espafiola comun. Cada partitura completa -
nos referimos a transcripciones de guitarra para piano- esta precedida de
un respaldo histérico, geografico, literario y musical, escrito en los tres
idiomas ya mencionados y, del mismo modo, presenta la letra de cada
cancidn aportando, ademads, su idioma original: el espaiiol de América, el
“criollo-francés” y el portugués.

En todo momento se conserva el respeto por la forma primitiva, por el matiz
y el espiritu particular de las creaciones populares. Al respecto, en la pagina
IV del Prefacio, el autor afiade que él jamas retocd, los “errores
ortograficos” (“en sentido académico”) y que deben ser considerados como
fijados por el uso tradicional. Y a continuacién agrega: “A ellos pertenecen
los sugestivos pasajes de quintas y octavas en las zamacuecas, las relaciones
inarmonicas y las quintas en las vidalitas y muchas otras”.

A medida que vamos recorriendo los diferentes paises, la obra se
constituye, entonces, en una pintoresca semblanza artistica
hispanoamericana, que pone de manifiesto las similitudes y coincidencias
de un mismo trasfondo hispanico, a pesar de las particularidades de cada
region, forjadas por la influencia de los indigenas que ponen su sello
dominante.

Dos afios después -1913-, Friedenthal publica Musik, Tanz und Dichtung bei
den Kreolen Amerikas (figura 1). Esta obra —también en idioma aleman-
complementa la anterior y, en parte, reproduce algunas notas de
las Stimmen der Viélker. La metodologia de trabajo es la misma, aunque aqui
predomina el contenido documental, con abundantes ejemplos
musicales!?, comentarios, anécdotas y notas explicativas. Sigue su trabajo

10 Se trata de ejemplos musicales breves, sélo algunos compases de la obra en cuestién, a diferencia de
Stimmen der Viélker, donde se reproducen partituras completas.
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con preferencia dedicado a la musica criolla, incorporando un numero
significativo de coplas y cantares, poesias, y valiosas observaciones
coreograficas.

El libro Musik, Tanz und Dichtung..., dedicado a Eugenie Galli, escritora
contemporanea del autor, tiene formato A5, aproximado, 14 x 20 cm,
encuadernacion original en tela, 340 paginas, de las cuales 328 estan
numeradas (figura 1).

El indice consta de un extenso Prélogo de 8 paginas, firmado por el autor
en el otofio de 1912 (Berlin) y de una detallada Introduccién de 29 péginas,
en ambos nos detendremos mds adelante. Continda con su recorrido por
Hispanoamérica, distribuido de la siguiente manera: Méjico y América
Central, el Archipiélago de las Indias Occidentales, Venezuela y Colombia,
los Paises Cordilleranos, Chile, los Paises del Rio de la Plata y por ultimo,
Brasil. Adjunta un Apéndice con notas y comentarios y un Registro con los
estilos y géneros musicales, incluyendo, por supuesto, los bailables.

El cuerpo del libro comprende andlisis de las piezas y respaldo tedrico-
musical con el correspondiente contexto histdrico, geografico y literario.
Estd ilustrado con textos poéticos y un nuimero generoso de ejemplos
musicales, cuyas transcripciones son impecables.

Ya desde la tapa, la tipografia del titulo pone énfasis en la palabra Musik,
resaltada por el tipo y tamafio de letra. Desde lo alto, la musica -de los
criollos de América- abraza a la danza y a la poesia. Y deja por sentado que,
si bien se trata de investigaciones y estudios musicales, estos abarcan lo
coreografico y lo poético. Por esto, la labor de Friedenthal no puede
encasillarse Unicamente dentro de la bibliografia musical. Su visidon no fue
fragmentaria, ni amateur, como la de sus precursores, ni especializada sélo
en musica, como la de sus seguidores. Tuvo una visién completa y contornos
precisos de la obra de arte.

Si bien no figura el crédito de la imagen que ilustra la tapa, hemos
determinado con certeza a cudl fragmento musical pertenece. En el angulo
inferior izquierdo, el arco sonoro que envuelve el nombre del autor,
corresponde a los cuatro compases de la vidalita, que estdn a continuacién
de la introduccién y donde comienza el canto, una de las obras en las que
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Friedenthal se detiene y analiza, a partir de la versién de P. J. Palau,!! por
ser “la mas querida y sin dudas una de las canciones argentinas mas
antiguas, nacida en algun lugar de la pampa, hace cien afios atras” (p. 260).
En esas paginas presenta algunos compases de cada una de las tres
versiones, de las cuales la segunda, a dos voces, es la que ilustra la tapa y
en el apéndice aclara que la partitura completa se encuentra en el Cuaderno
V, dedicado a los paises del Rio de la Plata, de su libro anterior Voces de los
Pueblos. En la contratapa la ilustracidn se continla y se complementa con
cuatro compases mas de la misma melodia.

Detras de la portadilla, hoja que antecede a la portada y primera hoja impar
impresa, aparece la pagina legal. El libro fue hecho por la Editorial Hans
Schnippel, ubicada en Berlin -Wilmersdorf e impreso en F. E. Haag en Melle,
un distrito de Osnabriick, Baja Sajonia (Alemania). El Copyright lleva la fecha
1912. Enla pagina siguiente, propiamente en la portada del libro, se repiten
los datos de la editorial, con fecha 1913.%2

(a) Consideraciones y particularidades de la publicacién de 1913

En otofio del afio pasado [1911] comencé a publicar mis canciones y bailes,
que habia coleccionado en paises exdticos, bajo el titulo colectivo Voces
de los pueblos®3 y cuya primera seccién, La Musica Popular de los Criollos

1 Nota: El Diario Los Andes (Martes, 25 de julio 1893, pagina 1, N° 2.559) publicaba asi, las versiones de
la vidalita utilizadas por Friedenthal: “Noticias. Musica nueva. La acreditada casa de novedades
musicales del F. G. Hartmann de Buenos Aires ha dado a luz las siguientes piezas nuevas: Para canto:
Dopo, melodia de Tosti. “Decima Criolla” y "Vidalita” dos cantos del gaucho, arreglados por Palau [...].
Véndese en los almacenes de musica”. Diario Los Andes: martes, 19 de febrero 1895, pag. 1, N° 3.019:
“Noticias. Musica nueva [...] conocer las piezas musicales que acaba de publicar la casa Hartmann en
Buenos Aires y que mas se oyen en aquellas reuniones filarmdnicas. Son para piano: [...] “El gato” danza
criolla y la “Vidalita” aire criollo (con letra) ambas de Pedro Palau [...]”. En: Otero, Ana Maria (2010).
Documentos musicales en la prensa de Mendoza. Siglo XIX. Tomo II. Autor/Editor: Ana Maria Otero
(Mendoza, Argentina), pp.473 y 506.

12 £l WorldCat (World Catalog), el mayor catalogo en linea u OPAC (Online Public Accsess Catalog) del
mundo (worldcat.org), registra 12 ediciones publicadas entre 1912 y 1913, en aleman e inglés, hoy en
dia, se las puede apreciar en 85 bibliotecas miembros de WorldCat. De las cuales, 10 ediciones son de
1913 y dos de 1912. De las de 1913, 8 se hicieron en Berlin y dos en Leipzig, 9 en aleman y 1 en inglés,
en diferentes formatos y soportes. Las dos ediciones de 1912 estdn hechas en Leipzig, en aleman, si bien
ha trascendido como primera edicién la de 1913, con un prélogo fechado por el autor en 1912.

13 Titulo original completo: Stimmen der Vélker in Liedern, Tdnzen und Charakterstiicken.1. Abteilung
Die Volksmusik der Kreolen Amerikas.
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de América, fue recientemente presentada. En relacidn con esto, tuve la
oportunidad de dar conferencias abiertas en la Capital del Reich, ante un
publico amante de la musica y del arte en general que aun los melémanos
europeos no habian descubierto, e introducirlos, por primera vez, en el
mundo musical de los criollos-americanos. (Friedenthal, 1913, Prefacio,
p.1)14

La gran acogida que, por entonces, la musica criolla encontré en todas
partes, no deberia sorprender -segun Friedenthal- porque ella reveld la
belleza de su figura en dos aspectos: reveld una fuente que brota
desinhibida hermosas melodias y alin hoy se sostiene que forman parte del
tesoro melddico del mundo y que ellas cautivan a través de un arte del ritmo
totalmente nuevo. Continda diciendo, que estas obras, ante intentos
compositivos similares con novedosas direcciones que solamente dan una
impresién vaga vy artificial de lo que buscan, tienen la ventaja de ser
autéctonas, arraigadas y, a su vez, poseedoras de un desarrollo
independiente.

El creciente interés que despertaban los “pueblos de América Latina"
(Vélker des lateinischen Amerika), como les gustaba a los criollos llamarse
(Prefacio, p.2), lo impulsé a ampliar su coleccién con la forma del presente
libro, que no es como Voces de los pueblos (“Stimmen der Volker”), sélo
para musicos practicantes y amantes de la musica, sino que este libro esta
dirigido también a un publico con una estética mds amplia, que esté
dispuesto a acercarse y a disfrutar del genuino arte de los pueblos
extranjeros.

La musica, la danza y la poesia fueron las artes tratadas. En lo que respecta
a la “musica” (Musik), el primer componente del titulo, hay que aclararle al
lector desde un principio, que el concepto de musica popular, como es por
ejemplo tal como se entiende con el término Volksmusik (musica popular),
no se corresponde, de ninguna manera, con el mismo término espafol o
portugués (musica popular, canto del pueblo, can¢do do povo). Segun
Friedenthal, sélo debe tenerse en cuenta que los limites dentro de los
cuales se puede hablar de la musica popular no fueron, ni deberian ser,

14 NOTA: Todas las citas y comentarios en espafiol, pertenecientes a textos publicados en idioma aleman,
son traducciones propias de la autora del presente articulo.
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faciimente establecidos. Por lo tanto, para evitar cualquier mala
interpretacion, el autor eligid para el titulo la designacidn de "musica" -por
antonomasia- para hablar de este arte en los criollos, porque musica
popular en Hispanoamérica, a su vez, no es lo mismo que se entiende entre
los germanos. Por este motivo, se incorporaron también otras canciones
que se acercan al canto artistico; porque a pesar de un arreglo mas fino,

todavia cumplen con el "elemento musical popular".?®

También lo que el criollo entiende por danza popular (Volkstanz), no
coincidiria del todo con el mismo término aleman. Basicamente los
alemanes piensan en un cierto ritmo y en una coreografia fija. El criollo
tiene esto también como fundamento, pero piensa en estereotipos muy
especificos, que a menudo se conocen desde la antigliedad, a partir de los
cuales se baila.

Las notas y comentarios que figuran en el libro fueron tomadas de la
coleccion de piezas exéticas que el autor fue incorporando de la siguiente
manera: a través de anotaciones inmediatamente después de la audicidén,
seglin manuscritos que le dieron musicos nativos, otras recopiladas por él,
segun impresiones locales, segiin una coleccion de De la Espada (1884, p.
323), segln ediciones recientes de empresas extranjeras. Alrededor de una
tercera parte aqui contenidas, ya se puede encontrar en su publicacidon
anterior, Voces de los pueblos (Stimmen der Vélker).

Captd las caracteristicas generales de cada pieza, asi como lo mas
importante y esencial, la reminiscencia, la alusiéon de la melodia, con una
notacion de los componentes individuales, especialmente el principio y en
algunos casos particulares, cuando la melodia era particularmente valiosa
por su musicalidad, se incluia en su totalidad.

Atendiendo a la extension del libro, utilizé al maximo el ancho del area
tipogréfica, lo que le llevo a utilizar abreviaturas de todo tipo y omisiones
en la notaciéon de los ejemplos musicales, por ejemplo en las claves

15 Para la musica de los criollos de Hispanoamérica, a comienzos del siglo XX, seria apropiado usar la
expresion “musica folclérica”, ya que “musica popular” tiene una connotacién mas amplia y abarca mas
géneros. A su vez, recordemos que folclore (tb. folklore, segln la RAE) es un vocablo que viene del inglés
y folk comparte su raiz germdnica con la palabra en aleman Volk y ambas quieren decir pueblo. De alli
Volksmusik/ Musica popular.
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musicales, dibujos preliminares, compases, en el acompafamiento, las
repeticiones, etc.

En cuanto al segundo componente del titulo, “danza” (Tanz), esta claro que
no se trata de un método de danzas criollas, ni de una descripcidn precisa
de los movimientos de danza que se pretendian imitar. Mas bien, indicé
caracteristicas generales. Sin embargo, los bailes principales, como la
habanera, la zamacueca, entre otros, son descritos con gran detalle.

El tercer componente del titulo es “poesia” (Dichtung), de los criollos,
predominantemente, de raiz popular y la gran mayoria fue musicalizada.

También, un nimero de estas poesias ya fueron traducidas y publicadas,
junto al texto original, en su libro Voces de los pueblos. En la introduccién
de cada capitulo de ese libro -de 1911- se presentd el autor y las
particularidades de cada poesia, en cambio, en el presente libro -de 1913-
sélo habla de la transmisién.

Una tarea que merece ser destacada fue la traduccion del material poético
recopilado durante sus viajes por tierras hispanoamericanas. Su objetivo no
fue el recrear exactamente las reglas artisticas de la métrica espafiola del
original, sino, llevar las poesias al alemdan, mas o menos perfecto, para que
el extranjero las comprenda.

En muchos casos se logré con éxito rescatar el encanto especial, el peculiar
y extrafio aroma que emand de la flor de una tierra lejana, los atractivos y
maravillosos colores que de ellas brillaron, generalmente se perdieron
(...).%8 (Friedenthal, 1913, p.6)

Le prestd especial atencidon a no danar las peculiaridades nacionales, ni el
especial olor a tierra que de ella emana, para que no se evaporen; por lo
tanto, no sdélo observo el hilo del pensamiento de la poesia hasta conseguir
los giros y vueltas mas pequefos, sino también los términos con mayor
importancia, las palabras individuales, para encontrarles el término idéntico
en aleman. Le fue fiel al significado y a la palabra, logré un metro fluido,
aunque no siempre estricto y, en cuanto a la rima, la colocé respetando el

16 Texto original: “[...] der besondere Charme, das eigen- und fremdartige Aroma, das von dem Blimlein
aus fernem Lande ausging, die anziehenden, wunderbaren Farben, in denen es erstrahlte, sie sind
gewohnlich verloren; [...]“.
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original. Y cuando se apartd de estos principios, los casos fueron
consignados.

El propdsito del libro no fue acercar lo extranjero al gusto europeo, ni
despertar su comprension, sino introducirlos en una etnia extranjera cuyo
arte era desconocido hasta el momento. Para que esto suceda, describio el
entorno en el que se cred este arte, la forma de vida de las personas,
incluidos los poetas y cantantes, las mujeres sobre las que cantan, la tierra
en la que viven.

El autor resume su postura diciendo que de ninguna manera quiso, ni se
propuso, brindar un panorama completo de las artes de la musica, la danza
y la poesia entre los criollos de Ameérica. Su Unica preocupacion era
conseguir que el lector europeo entrara en estas artes, para lo cual le abrié
la puerta principal que lo conducia a este mundo del arte popular y le sefialé
las principales rutas que de aqui partieron:

Si el lector tiene éxito no solo en encontrar una comprension de estas
manifestaciones, sino, ademas -y este es mi deseo silencioso- que a través
de las artes de estos pueblos, pueda llegar a conocer el espiritu noble y las
espléndidas cualidades de caracter que los enaltecen, mas que pueda
alcanzar a ver el buen gusto y el amor, el propésito de este libro estaria
cumplido por demas. (Prefacio, p.8)

3. (b) La palabra “Kreole”

El componente que sigue en el titulo -el cuarto- es la palabra “criollo”
(Kreole). La palabra Kreole, en aleman, no estd tomada directamente de la
palabra en espanol “criollo”, sino, derivada del francés créole. En espaniol,
criollo viene del verbo “criar”, es decir “educar, engendrar, etc”. Partiendo
de este verbo —criar- (schaffen, erziehen) no sélo se encuentra el sustantivo
“criollo”, sino también “cria” (Zucht, Brut), “crianza” (Erziehung), “criado”
(Diener), cuya raiz, en muchos otros idiomas, es muy diferente, como por
ejemplo servant, serviteur, domestique, servo, etc. Asi también el espafiol
llamo “criollo” a sus nifios nacidos en otras partes del mundo. Con respecto

17 Segun la Real Academia Espafiola, “criollo” viene del portugués crioulo y este deriva de criar, “criar”.
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a esto, particularmente las colonias americanas entran en consideracion,
porque llaman “criollos” a la mayoria de sus habitantes blancos.

Friedentahl parte de observaciones etnoldgicas y de una descripcion
pormenorizada de los habitantes nativos y la relacion de estos con los
espanoles. A modo de resumen, se los denomina “criollos” a todos los
habitantes de la América espafiola, desde México hasta el estrecho de
Magallanes, que desciendan de los blancos.

Ademas, por la misma razén, utiliza el término “criollo” del espafiol, para
designar a todos los descendientes de los negros en las Indias Occidentales
(Westindien), porque el hogar de sus padres también era una parte extraina
del mundo (Europa o Africa).

Los pueblos que se incorporaron en los capitulos que integran el presente
libro, son mencionados por el lugar de procedencia, asi pues los nativos de
Méjico (Mexico), los de América Central (Zentralamerika), los de las Indias
Occidentales (Westindien) y los de América del Sur (Sidamerika), sin
distincién de color ni ascendencia, para cerrar con poblaciones indigenas
autdctonas. De estas ultimas se hace referencia sélo al pueblo inca, quienes
entablaron un intercambio musical con los criollos.

Las pequefias colonias inglesas y holandesas en las Indias Occidentales no
entran en consideracion y estan fuera de toda discusion, por no tener una
cultura independiente, requisito indispensable para su mencién. (Salvo una
excepcion, la danza “el Pasillo”, procedente de las Antillas inglesas y que se
describe en detalle, en las paginas 142-143).

Los espafioles provenientes de las diversas regiones de la madre patria y los
indigenas de las diferentes tribus, son muy diferentes a los criollos de
Hispanoamérica.

Uno podria pensar entonces que, de una composicién tan diversa, nacieron
pueblos muy diferentes entre si. Pero este no ha sido el caso. Segun el
autor, todas estas naciones americanas tienen muchos mas rasgos
comunes, que los que los separan. Se puede decir entonces que entre un
mejicano y un argentino, o un chileno y un venezolano, sin importar la
distancia espacial que los separa, ni su apariencia y ni su ser, no tienen mas
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diferencias que las que los alemanes tienen, provenientes de las diferentes
tribus germanicas.

3. (c) Sobre el arte del sonido

Esencialmente, la musica criolla es de naturaleza y caracter independientes.

Segun las observaciones de Friedenthal, los espafoles eran un pueblo muy
frugal y contento con sus condiciones de vida externas. Un deseo de
aventura, junto a la fantdstica esperanza de tener una suerte inaudita, los
llevd a trasladarse en épocas pasadas y en gran nimero, a sus colonias,
entre ellas a México, Cuba, la Perla de las Antillas y Sudamérica. Se llevaron
sus bandurrias®® y guitarras, sus canciones y bailes autdctonos, su corazén
alegre y lleno de ilusién y su forma de vida sociable.

Destacd, ademas, que los espafioles eran, sin duda, las personas mas
sociables de Europa. No cabe duda de que en el Nuevo Mundo, sobre todo
en las plazas portuarias, durante mucho tiempo, quizas generaciones,
mantuvieron el canto y el sonido local, aunque a principios del siglo XX, ni
un solo baile espafiol se habia conservado en su pureza original y tampoco
se cantaba ninguna cancion realmente espafiola (p. 34).

Sélo se habia conservado un cierto parentesco en la formacion de melodias
de todos los tipos que surgieron en las costas, especialmente en las
habaneras, que se explica facilmente por la relacidn directa entre las lejanas
ciudades portuarias y la antigua patria. Algunos ritmos, que aparecen muy
esporadicamente como inserciones improvisadas de algunos compases,
han sobrevivido aqui y alld. El panorama general, sin embargo, ya no se
parece en nada a la musica espaiiola.

En la musica de los criollos, entonces, podemos reconocer lo siguiente:

1. Un estilo mixto en un género Unico, pero extendido (Habanera,
p.93),

18 Bandurria: instrumento de cuerda similar al latid, que se toca con plectro.
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2. Interrelaciones entre la musica india y la hispano-criolla en un area
relativamente pequefia (Yaravi y Triste en la alta cordillera (Die
Kordillereldnder), p.167),

3. Relacién con la musica del sur de Europa en la formacién de
melodias, en numerosas canciones que estdan muy extendidas por
todas partes,

4. Completa originalidad y uniformidad en la técnica (con la excepcion
de las Indias Occidentales (Der westindische Archipel), p.83).

Considerando esto, se puede decir que la musica criolla tiene su propia
posicién. Se podria ignorar la influencia de los portugueses en el area
geograficamente mdas extensa del mundo criollo, Brasil, asi como la
influencia francesa en las Indias Occidentales, sin embargo, no es factible
subordinar la musica criolla, tal como se ha intentado ocasionalmente, a la
espanola; en cambio, no estaria nada mal en ponerla como género
independiente junto al espafiol.

Los criollos poseen amor entusiasta por el arte del sonido. Para ellos, la
musica es la expresién mas pura y satisfactoria de sus sentimientos. La
esencia de algunos de los pueblos criollos parece estar absorta en la musica.
El autor considera a México y Venezuela como los mds musicales de estos
paises; pero Brasil y las Zonas Cordilleranas tampoco son inferiores a ellos.
Cada provincia vibra con sus propias melodias y canciones. Tal vez, solo hay
otro pais, Espafia, que puede competir con los paises de Hispanoamérica en
la riqueza de las canciones populares.

jCuanto es de lamentar que estas canciones no hayan sido escritas, ni
recopiladas desde el principio! Pero si le hablas de ello a un criollo, la
respuesta suele ser: “Tenemos tantas canciones populares que no importa
sialgunas se pierden y se olvidan”. Esto hace saber que, lamentablemente,
solo el arte tan querido del momento, estd disponible. Hoy alguien canta
una nueva cancién que ha escuchado en alguna parte. Letristas y
compositores, quizas una misma persona, son desconocidos o nunca se les
pregunta quiénes son. Todos, encantados con la cancion, la cantan. Pero
pronto, sin embargo, volverd a estar pasada de moda, y en unos afios se
olvidara tan profundamente que no quedara ni una nota en la memoria.
(p. 20)
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“Para conocer la historia de una cancién popular criolla con un ejemplo
tipico, solo necesitas leer mis anotaciones sobre la mundialmente famosa
cancidon mexicana ‘La Paloma’ (p. 68), su historia de origen de hace apenas
20 afios, fue completamente olvidada” (p. 21). Las melodias, sin embargo,
sin comentarios, sin acompafiamiento y en su mayoria también sin texto, se
registraron por doquier, ya desde principios de los afios setenta (S. XIX) vy,
probablemente, incluso antes; las notas histdricas musicales y de otro tipo
eran pocas y estaban escritas de forma insuficiente.

Parece imposible poder decir algo seguro sobre la antigliedad de las piezas
musicales mas antiguas que se conocen en la actualidad. Solo se puede
calcular que la edad de algunas Zamacuecas de Chile y algunas Modinhas
de Brasil rondan los cien afios, dice Friedenthal (p. 21).

Las comparaciones de la musica folclérica criolla con la extranjera, por
ejemplo la alemana, son irrelevantes desde el principio porque, como se
explicd, la musica folcldrica tiene un significado completamente diferente
para los criollos que para la mayoria de los demds pueblos. Sin embargo,
hay que considerar aqui, por ejemplo, el amor y el cuidado que todos los
alemanes tienen por la musica, por el cuidadoso cultivo de la cancidn
popular, en comparacidn con el frenesi musical general de los criollos que,
sin embargo, califican toda su musica folclérica de acuerdo con la moda.

Por otro lado, el aleman deja que todo tipo de sensaciones y motivos se
manifiesten en la cancion. Entonces encontramos canciones de amor, de
caza, sociales, del caminante, de la amistad, del estudiante, patridticas,
religiosas, canciones infantiles, etc.

Los criollos, sin embargo, no conocen la caza y no existe entre ellos el tipo
de estudiantado alemdn, ni el patriotismo en el sentido limitado de los
pueblos europeos, tampoco tienen la pasién por los viajes, ni el mismo
animo germanico. Asi que, sdlo queda una cosa: el canto eterno del amor.
Esto es lo que mueve al criollo de la mafana a la noche, en todas las
reuniones sociales, en casa y en el extranjero. Pero las canciones de amor
no sélo se cantan en los ainos en que la primavera del amor florece para
todos, sino por el contrario. Se podria decir que en los criollos el
sentimiento de amor no tiene limite de edad.
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Por supuesto, hay otro tipo de canciones, por ejemplo, las infantiles en un
numero limitado, pero el nimero de estas canciones desaparece en
comparacion con la fuente incesante de canciones de amor. Friedenthal
resalta, al pasar, que cada nacidn también tiene su himno nacional. Sin
embargo, en general, se trata de malas impresiones o copias basadas en
clichés europeos, por lo tanto, el autor los dejé completamente fuera de
consideracion.

El amor de los criollos por la musica también se corresponde con su
musicalidad técnica. La pureza del canto, la precisién, su memoria (también
para las melodias desconocidas que han escuchado) son excelentes; su
sentimiento ritmico es admirable. Nada habla mejor de su talento musical
que el hecho de que uno nunca se encontrara con un grupo de cantantes
folcldricos que canten una cancién al unisono.

Cantan varios, donde sea y cuando sea, uno de ellos capta la melodia real,
mientras que el otro improvisa una segunda voz mas profunda, mas grave.
Por cierto, la gente generalmente prefiere la cancidn folclérica de dos
partes, que el canto al unisono.

El instrumento folclérico criollo es la guitarra, que siempre se afina de la
forma habitual: EAd g h e (p. 24).

3. (d) Sobre el arte de la danza

En cuanto a la danza, no hay pueblo sin danza, y no hace falta decir que los
criollos, amantes de la musica, valoran también mucho la danza.

Es bien sabido como cambia el significado de la danza entre los diferentes
pueblos del mundo. Para los criollos, la danza era una expresidn de vida, un
placer al que uno se entrega sin mucha preparacién. No se conocian
lecciones de baile. Los movimientos en las danzas nunca eran elegantes, ni
artificiales, ni ingeniosamente fundamentados. Mds bien, eran los
movimientos naturales que surgian de la gracia inherente a estas personas,
movimientos que se manifestaban en vibraciones, cuyo ritmo daba sefiales
de que los criollos poseian un ritmo innato. Cabe sefialar que no habia ni un
solo baile con gestos inmorales. El sentimiento moral del criollo, su decoro
natural, su buen gusto y su respeto por las mujeres hubiesen rechazado
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cualquier rastro de inmoralidad. Con estas apreciaciones, el autor se referia
a los criollos de ascendencia europea o mezcla europea-india.

Por supuesto, la guitarra era también el instrumento mas importante para
la danza y, en ocasiones modestas, el Unico instrumento que se utiliza, si
bien en algunos momentos podia participar un elenco de guitarras. El piano
ocupaba su lugar en el salén. Y en ocasiones se utilizaba una combinacién
mas amplia formada por clarinetes, corneta a piston, trombones, violines,
contrabajo, entre otros.

3. (e) Sobre el arte de la poesia

Ahora bien, en cuanto a la poesia, se supone que las rimas eran
improvisadas, pero casi siempre estaban desgastadas y muchas veces se
repetian innumerables veces en una exposicidn de muy corta duracién.
Pero esto no disminuia el aplauso del publico que miraba o escuchaba y
cuyas demandas eran sumamente modestas. Todo se animaba con cada
circulo, con cada pasada de rima, no importaba lo sencillo que fuese. En
circulos educados, incluso las silabas rimadas mas simples eran recibidas
con aplausos. Teniendo en cuenta lo facil que era rimar en una lengua
romance -a diferencia del aleman- el arte de la rima folclérica romana
improvisada, no fue especialmente valorado.

La poesia que el hombre solitario practica en su choza, en el "cuartito
tranquilo", es para ser apreciada mas, ya sea escribiendo sus inspiraciones
poéticas o confidndolas a la memoria jéDdénde, en el mundo, se pueden
encontrar todavia hoy pastores que sean poetas y cantantes natos?! El
gaucho argentino, que pasta el rebafio, se embriaga en la soledad con una
cancion que él mismo pensé en palabras y canté en notas, como hace el
llanero en el norte de Sudamérica y la gente solitaria en la Cordillera
paradisiaca de los Andes. Quizas sea el gaucho en las pampas, a quien
llamo rey en otro lugar, el rey entre estos poetas. Basta leer los poemas
para la cancion de la vidalita (Vidalitalieder), de los cuales traigo 20
estrofas y no se puede evitar elogiar la belleza del pensamiento y la
delicadeza de expresion. (pp. 30-31)
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Vidalita: un ejemplo destacable

Mucho se ha dicho de la tristeza criolla, pues la vidalita es un fiel ejemplo.
Es una cancién de la pampa argentina, un verdadero “triste”, expresion
puramente lirica del gaucho. Cada estrofa posee cuatro versos de arte
menor (hexasilabos) donde al final del primer y tercer verso se le agrega la
palabra “vidalita”. Tiene miembros musicales dipddicos, rima consonante y
comienzo ritmico inicial tético.

Como anticipamos, algunos compases de la segunda variante, a dos voces,
ilustran la tapa del libro (figura 2).

Figura 2: 8 compases publicados en Musik, Tanz und Dichtung bei den Kreolen Amerikas de Albert
Friedenthal de 1913 p. 261.

En el capitulo dedicado a los paises del Rio de la Plata, “La Plata-Lander”, (p.
253) Friedenthal presenta tres de las innumerables variantes de la Vidalita,
con versos sélo en idioma aleman, a diferencia de su publicacién de 1911,
donde las estrofas aparecen en edicién bilinglie (espafol-aleman) y de
donde tomamos los versos en espafiol, que se encuentran a continuacién:

1.  Amo a una nifia, Vidalita, 1. Ich liebe ein Madchen, Vidalita,
Y ella no me quiere, und sie liebt mich nicht,
Y de tanta pena, Vidalita, und von so viel Schmerz, Vidalita,
Mi corazén muere. bricht jetzt mein Herz.

2.  Poreso yo sufro, Vidalita, 2. Darum leide ich, Vidalita,
Vivo sin reposo, und lebe ohne Ruhe,
Siempre murmurando, Vidalita und fllistre stets, Vidalita,
Tu nombre hermoso. deinen schonen Namen.

34 | ISSN 0556-6134 | CC BY-NC-SA 4.0



Cristina Alfonso von Matuschka

3. Dame un besito, Vidalita, 3.  Gib mir ein KiiRchen, Vidalita,

Con tu pico de oro, mit deinem Goldschnéabelein,
Y veras entonces, Vidalita, dann wirst du sehen, Vidalita,
Cudnto yo te adoro. wie sehr ich dich anbete.

() ()

Friedenthal considera que en estas estrofas las rimas originales (en espafiol)
no son de ninguna manera inferiores, aunque no se puedan medir con un
estandar artistico especial.

La ambicidon de estos poetas populares, de crear formas superiores, a
menudo aumentaba. Muchas de las décimas, cuyas reglas son bien
conocidas, fueron compuestas por un gaucho.

La literatura superior de los pueblos criollos se extiende por todos los
ambitos. El parnaso de cada nacion tiene una serie de brillantes nombres
de poetas y escritores, aunque por entonces, su esplendor apenas brillaba
mas alla de las fronteras de los paises vecinos.

Hay algo que no se puede pasar por alto, segun el autor, y es que la poesia
superior de los criollos generalmente carece de originalidad y por eso,
dificilmente pueda considerdrsela un arte sobresaliente. Continua diciendo
que, por entonces, la literatura brasilefia (similar a la portuguesa) se
caracterizaba por ser una imitacién de la escritura europea, especialmente
francesa. En cada poeta brasilefio parece haber habido un poco prestado
de Viktor Hugo o Lord Byron.

También los escritores de prosa brasilefios, que andaban en busca de
formar una escuela propia, siguieron los caminos de los escritores franceses
modernos. La originalidad por si sola no se puede negar que aparece en las
escuelas venezolanas de poetas y escritores. Hay que ver si esa expresion,
gue a veces es pomposa y a veces recuerda al lenguaje florido de los indios,
se corresponde con nuestro gusto (p.32).

Con todo, el arte de la poesia popular (Volksdichtkunst) ingenua de los
criollos debe valorarse mas que su poesia artistica (Kunstdichtung). Por
supuesto, esta poesia popular esta limitada -como dijimos- en la eleccién
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del material. Salvo contadas excepciones, un tema se aborda unay otra vez:
el amor, y casi sélo la cancién de amor experimenta a menudo la apoteosis
a través del arte del sonido.

4. Valoracion estética y critica de la recepcion

Friedenthal aportod a la literatura de viajes abundante material, especifico y
ordenado, con rigor cientifico. Condensod sus reflexiones y proyecté luz en
un arte efimero que circulaba oralmente a través de los tiempos.

Su punto de partida fue el arte de oir y de escuchar. Plasmé con
conocimiento técnico, en sus escritos y pentagramas, las voces escuchadas.
Por sus solidos hallazgos musicales, coreograficos y poéticos, su obra posee
valor estético objetivo, puesto de manifiesto en el contexto de su evolucidn
histdrica. Friedenthal vio lo que otros no vieron y dijo lo que otros no
dijeron. Hizo aportes valiosos y difundid el arte hispanoamericano, no sdlo
con la publicacién de sus escritos, sino también con la realizacién de
conferencias y conciertos en el continente europeo, incorporando
repertorio criollo recopilado.

De este modo, el arte regional, y en el mejor de los casos con alcance
nacional, pasé del pequefio contexto al gran contexto supranacional,
cumpliendo con el que fuera el anhelo de Goethe, el primero en formular
que el estudio de la literatura debia ser independiente de las fronteras
nacionales.

Y a propésito, el concepto goetheano de Weltliteratur (Literatura universal),
bien que puede ser aplicado aqui. Junto a sus giras, donde mostré ser un
dotado concertista de piano, Friedenthal llevé consigo, siempre latente, ese
impulso por explorar nuevos horizontes, tanto geograficos como culturales.
Aprehendid otras tradiciones literarias y artisticas distintas a la propia, de
paises lejanos, con otros sistemas linglisticos. Como concertista trajo su
artey, a su regreso, llevé a Europa el de Hispanoamérica, en un verdadero
inter-cambio, inter-nacional e inter-cultural.*®

19 Es de sumo interés destacar el proceso de “circulaciéon” de la obra de Friedenthal. Estando en Chile, a
fines del siglo XIX, traté de complementar las partituras compradas alli, agregandoles nuevas
indicaciones (técnicas y expresivas) con la intencion de ayudar al lector y al musico extranjero a
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El trabajo posee claridad de objetivos, hay calidad en el manejo de los
recursos, solidez y criterios metodoldgicos excepcionales. El nimero de
fragmentos musicales es generoso y muchas de esas piezas fueron
transcriptas por el autor con sélo oirlas, conservando la fidelidad y con
dominio técnico proporcionado por su arte pianistico. Tiene riqueza
tematica. Su perspectiva de la obra artistica es integral, abarca y analiza
cada una de las partes del todo con visidn conjunta y contempla, ademas,
lo histdrico, lo literario, lo estético y lo critico.

Su vida sorprende. Con la misma seriedad y brio supo conjugar varias
aficiones y talentos a través de multiples paisajes, tanto en el viejo como en
el nuevo continente.

Es dificil que su trabajo -un genuino testimonio de época- pueda superarse,
por su honradez y el total dominio de su arte, lo cual le afade un valor
esencial. Aun hoy, se trata de una exquisita publicacion con valor
documental.
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