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Resumen: Por medio del marco tedrico-metodol 6gico de la Historia de las | deas L atinoamericanas propuesto por
Arturo Roig, el presente trabajo tiene como objetivo hacer un breve andlisis de tres formas de produccién simbdlica
gue conforman parte de un mismo campo discursivo durante la dictadura militar en Brasil (1964-1985): La Pedagogia
del Oprimido (1968), del educador Paulo Freire; el movimiento cinematografico Cinema Novo y su manifiesto Eztetyka
da Fome, de Glauber Rocha; y el disco-manifiesto Tropicdlia ou Panis et circensis (1968) del movimiento artistico
Tropicdlia, encabezado especialmente por Caetano Veloso y Gilberto Gil. Entendemos que estos casos de estudio se
oponen a discurso dominante de la época en sus respectivas &reas y comparten la dicotémica relacion entre las
categorias liberacion y dependencia, una problemética importante en Nuestra América. Buscando comprender como
juegan latemporalidad y la historizacion en estas ideas, las abordamos también en el sentido de defender producciones
artisticas como documentos histéricos que nos brindan el ementos para entender | as subj etividades de determinado lugar
en determinado tiempo.

Palabras clave: Historia de las Ideas latinoamericanas; Pedagogia del oprimido; Cinema Novo, Tropicalia.

Abstract: Through the theoretical-methodological framework of the History of Latin American |deas, proposed by
Arturo Roig, this article aims to make an analysis of three forms of symbolic production, which are part of the same
discursive universe during the military dictatorship in Brazil ( 1964 - 1985): The Pedagogy of the Oppressed (1968),
by educator Paulo Freire; the cinematografic movement called Cinema Novo and its manifest Eztetyka da Fome, by
Glauber Rocha; and the manifest Tropicalia or Panis et circensis (1968) of the artistic movement called Tropicalia,
especially headed by Caetano Veloso and Gilberto Gil. We understand that these case studies were the opposity against
the dominant discourse at that moment and in their respective areas, they share the dichotomous relationship between
the categoriesliberation and dependence, an important problem in Our America. Seeking to understand how temporality
and historicity play in these ideas, we also consider them in the sense of defending artistic productions as historica
documents that provide us elements to understand the subjectivities of a certain placein agiven time.

Keywords: History of Latin American ideas; Pedagogy of the Oppressed; Cinema Novo; Tropicalia.
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Nuestras primerasideas

La produccion del presente trabajo nacié mediante algunas inquietudes surgidas durante €l
Seminario de Historia de las ldeas Latinoamericanas de la Maestria en Estudios
Latinoamericanos: ¢Tal disciplinaestrabajadaen Brasil? ¢Qué pensadores la conforman? ¢Como

lahistoria de | as ideas brasilefias se relaciona con la historia de | as ideas | atinoamericanas?

Con una rapida busqueda al google académico no pudimos identificar producciones
en ese sentido, y dichos cuestionamientos siguieron latentesalo largo del seminario. Tales
hechos nos motivaron no solo a pensar, desde la perspectiva de la Historiade las Ideas, a
los autores brasilefios con los que tuvimos contacto alo largo de nuestras formaciones en
Comunicacion Socia y Trabgjo Social en Brasil, sino que nos desafiaron a intentar
integrarlos a contexto de las Historia de las Ideas Latinoamericanas. Asi, frente a esas
inquietudes, nos propusimos a analizar tres formas de produccién simbdlica— €l libro, el
ciney lamusica — que formaron parte de nuestra formacion pero gue nunca nos fueron
presentadas como partes de un mismo universo discursivo y tampoco integradas a la
historia de las ideas latinoamericanas. Para tanto, nos delimitamos a contexto de la
primera década de la dictadura militar en Brasil y elegimos, como objeto de andlisis,
desde la metodologia de ampliacién propuesta por Arturo Roig, € libro Pedagogia del
Oprimido (1968) de Paulo Freire; el manifiesto Eztetyka da fome (1965), de Glauber
Rocha, creador del movimiento Cinema Novo; y el disco Tropicalia ou Panis et Circensis
(1968) lanzado por € Tropicalismo o Movimento Tropicalista, manifestacion artistica
encabezada especia mente por Caetano Veloso y Gilberto Gil.

Con respecto ala eleccién de analizar diversostipos de textos, entendidos de una manera que
transciende lo escrito, resaltamos que entendemos |as producciones artisticas como documentos
historicos, en el sentido de que son formas de produccion simbolica capaces de reflgar las ideas
y las subjetividades de determinado tiempo y lugar. Ademas, sefialamos que aungque ya exista una

larga produccién académica sobre las manifestaciones elegidas, defendemos la relevancia de

trabgj arlas con | os aportes metodol 6gi cos que nos of rece laHistoriade las | deas L atinoamericanas

(...) laidea es considerada como elemento significativo que remite a una red mas amplia de conexiones,
apuntando a su significacion socia. No se las encara como ya pensadas sino que discurriendo desde
cada presente, se intenta subrayar el papel transformador de las Ideas en la conflictiva trama de
relaciones socio-historicas. (Arpini, A. 2003, 74)
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Al considerar que las tres producciones simbdlicas conforman una parte del universo
discursivo de los afios 60 en Brasil y se oponen a discurso dominante de esta época en
sus respectivas areas, comprendemos que €l las también comparten ladicotdmicarelacion
entre las categorias liberacion y dependencia, una problemética comin en Ameérica
Latina.

Para andlizar |os textos, tomamos en consideracion la metodologia de ampliacion propuesta
por Arturo Roig y presentada por Adriana Arpini en el libro “Otros discursos” (2003), en € cual
el fil6sofo propone una nueva manera de leer un texto mas all4 de las ideas expresadas, para eso
es necesario considerar “[...] también las refracciones, reflgos, distorsiones de lavida social, es
decir, un modo de lectura que atienda a la relacion dial dgica entre texto y contexto” (Arpini, A.
2003, 75). Asi, buscamos sefialar |as categorias utilizadas por 10s autores, identificar qué tipos de
discursos estan presentes en sus obras y conocer como juegan latemporalidad y la historizacion

en susideas.

El trabgo estd conformado por tres capitulos mas las consideraciones finales. En €
primer capitulo, “Pedagogia para la liberacion”, abordaremos las ideas presentes en la
Pedagogia del Oprimido de Paulo Freire; en el siguiente, “Una camaraen lamano y una
idea en la cabeza”, presentaremos las ideas del manifiesto Eztetyka da fome, de Glauber
Rocha, en e ambito del Cinema Novo; en el tercer capitulo, “Made in Brazil: la
transgresion poética del tropicalismo”, analizaremos el disco-manifiesto del movimiento
musical Tropicalia. Por Ultimo, en las consideraciones finales, presentaremos lo que hay

en comun entre las tres formas de produccion simbdlica analizadas.

Pedagogia para la liberacion

No hay ningun nombre més fuerte en la educacion popular de Brasil, de Latinoamérica
y quizés del mundo que Paulo Freire. Susideas y sus préacticas recorrieron por distintos
rincones inspirando pensadores, politicos, educadores, militantes, trabaadores,
campesinos y alos oprimidos. Susideas lograron no solo la afabetizacion de millares de
personas, Sino una nueva mirada y practica para la educacion: en la que educacion y
libertad pasaron a caminar juntas y pasaron a hacer la historia desde lo cotidiano,
principamente de América Latina. A lo largo de su trayectoria, é nos brindé una
extension de obras para pensar la redidad, las cuales, en € todo, conformaron un
pensamiento propio, un pensamiento que se fue (re)construyendo con el desarrollar dela
historia, y a partir de ideas que no fueron negadas, pero ss maduradas a lo largo de su
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caminada. Freire construyd un nuevo modo de educar, una nueva pedagogia, la cua se
contrapuso al discurso dominante de la “educacion bancaria’t, y se consolidd en un
discurso transformador de defensay materializacion de la educacion paralalibertad.

Dicho eso, para este trabgjo, entre tantas obras, elegimos la Pedagogia del Oprimido (1968)
como fuente de andlisis. Tal eleccidn se debe alaimportancia de esa produccion en su trayectoria
y €l periodo en gque fue gestada. Pedagogia del Oprimido fue el libro que sigui6 a “La educacion
como précticalalibertad” (1967) y avanzd en las discusiones; fue posterior tanto asu trabajo con
los circulos de culturay su método de alfabetizacidn en €l Noreste de Brasil (que logré alfabetizar
trecientos hombres en menos de 40h), como a su experiencia en e Ministerio de Educaciony en
la construccién del Plan Nacional de Alfabetizacion; y fue gestionado en los primeros afios de la
dictaduramilitar brasilefia, mientras se encontrabaexiliado en Chiley yahabia pasado por Bolivia
(Brand&o, 2005). Considerando que no pretendemos resumir €l libro, sino entender sus ideas en
un contexto y como parte de un universo discursivo que se materializa a través de la préctica
pedagdgica, sefialaremos algunas cuestiones que caracterizan como las ideas de Paulo Freire son
originales; cémo estan pensadas desde y para Brasil y Latinoamérica; como deben ser
incorporadas a la historia de las ideas de “NuestraAmérica’; y cdmo se sintonizan con las ideas
presentes en e Cinema Novo y la Tropicalia No pretendemos y tampoco tenemos espacio para
agotar €l andlisis de sus ideas, sin embargo, en ese espacio pincelaremos 1o que nos parece de
inmediato como esencial para entenderlo como un pensador latinoamericano que no solo se
incorporo, sino cred un movimiento de liberacion por € camino de la educacion, contrariando
ideologias y préacticas de dominacion presentes en Brasil y Latinoamérica.

Asi, € primer punto a destacar esté en la parte llamada “Primeras palabras”’, donde
Freire anuncia su obra como un ensayo. Ese simple anuncio, que es olvidado por muchos
autores que lo analizan, ya lo pone en una situacion particular de construccion de sus
ideas. Al afirmar eso Freire nos sefiala que su obra no es un mero discurso o resultado de
una larga investigacion, Pedagogia del Oprimido es resultado de sus preocupaciones
sobrelarealidad, |as cua es advienen tanto de lamaduracion de sus reflexiones anteriores,
como de su experiencia en la afabetizacion, en los cursos de capacitacion y en las
politicas del gobierno de Jodo Goulart, asi como de su vivencia del exilio en Boliviay

1 Pedagogia del Oprimido se construye como contrapunto al discurso dominante de la “educacion bancaria”, una
educacion en que los sujetos son meros depositarios de informacion y conocimiento, en que las relaciones son
calcadas en el autoritarismo y no en €l dialogo, y en que los contenidos son ajenos alarealidad que los educandos
se encuentran. Es decir, no es unaeducacion esta hecha con los sujetos, sino es una educacion vertical que estéd hecha
paralos sujetos, pero sin ellos.
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Chile.

Otra cuestion presente alin en la parte “Primeras Palabras” dice respecto a anuncio de
la direccion ideoldgica de su produccion. Conforme Freire, su trabgjo estd hecho para
“hombres radicales”, los cuales no se degjan llevar por una vision sectaria de la realidad,
sea de derecha o de izquierda. El radical debe serlo en € sentido de la critica, vy,
consecuentemente, de laliberacion. Lavision sectaria es alienada, transformala realidad
enago falso, y esun obstacul o paralaemancipacion. Con estaobservacion el autor sefida
la necesidad de - a partir de una actitud de liberacion - despojarse de ideas preexistentes
y mirar criticamente la realidad, puesto que es esa libertad que posee e poder de romper
con ladominacién, y posibilitar |a emancipacion.

Ese camino que Freire sefida en las Primeras Palabras y que sigue en toda su
produccion, es |o que también direcciona nuestro analisis. Mientras muchos estudiosos
buscan reconstruir sus obras identificando en qué momentos é se relaciona méas con
teorias existencidistas, hegelianas, humanistas cristianas, marxistas y gramscinianas?
buscando evidenciar unadireccion/progresi én de sus obras haciauna “criticamas critica”,
nosotros nos proponemos a encarar la Pedagogia del Oprimido como é nos |o propone:
sin encasillarlay tampoco encasillarnos en teorias’7dogmas ya existentes, pero si buscando
identificar lo nato y lo liberador de su propuesta pedagdgica. Entendemos que Pedagogia
del Oprimido nada mas es que @ resultado natural del movimiento dialéctico entre su
experiencia concreta en la educacion popular en Brasil y otros paises de Latinoameérica,
y sus abstracciones sobre |o aprendido en la préactica. Ese movimiento que le llevo a
determinadas teorias y categorias - 0 no - posibilitaron tanto ampliar su comprension y
andisis de la realidad, como proponer nuevas respuestas para ella. Asi, para nosotros,
Pedagogia del Oprimido (y todas |as otras obras) son resultados de ese movimiento, y no
de un intento de encuadrar su pedagogia en una determinada perspectiva, conforme é
sefiala

Las afirmaciones sostenidas a lo largo de este ensayo, desposeidas de todo caracter

2 Dos producciones son gemplos de eso: “Los “dos” Freires. notas desde un punto de vista
epistemol ogico” publicada en larevista “Alternativa Latinoamericana” por dos educadores populares de
Buenos Aires, Raul Aramendy y Alicia Gonzales; y el articulo “A progessao do pensamento politico
pedagdgico de Paulo Freire” de Afonso Celso Scocuglia, publicado en “Paulo Freire y la agenda de la
Educacion Latinoamericanaen € siglo XX1” de CLACSO.
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dogmatico, no son fruto de meros devaneos intelectuales ni el solo resultado de lecturas, por
interesantes que éstas fueran. Nuestras afirmaciones se sustentan siempre sobre situaciones
concretas. Expresan las relaciones de proletarios urbanos, campesinos y hombres de clase
media a los que hemos venido observando, directa o indirectamente, a lo largo de nuestro
trabajo educativo. Nuestra intencion es la de continuar con dichas observaciones a fin de
ratificar, en estudios posteriores, puntos analizados en este ensayo introductorio. (Freire, P.
1968, 17)

También es posible evidenciar eso en su relacion con e marxismo. Aunque tal
perspectiva en la época fuese la principal corriente tedrico-critica y revolucionaria de
Latinoamérica, debido ala conformacion de Partidos Comunistas en el continente, € no
se limito atales ideas. Freire construy6 su andlisis y sus respuestas a la realidad a partir
de ideas/categorias propias y Illevando en consideracion ideas de otros intelectuales,
como, por gemplo, Hegel y la dialéctica del amo y del esclavo. Sin embargo, siempre
entendiéndolas desde la realidad brasilefia y latinoamericana y proponiendo respuestas

desde la pedagogia. El propio autor, en unaentrevista en 1997 exponetal relacion

Cuando muy joven, muy joven, yo fui alos mangues de Recife, alos morros de Recife, alas
zonas rurales de Pernambuco a trabagjar con los campesinos, con las campesinas, con los
favelados. Confieso, sin ningln problema, que fui hasta alla movido por una ciertalealtad a
Cristo de quien yo era mas o menos compafiero. Pero lo que pasa es que, cuando llego all3,
la dura realidad de los favelados, la realidad dura de los campesinos, la negacion de su ser
como gente, latendencia de aguella adaptacion, aguel estado casi inerte delante alanegacion
de la libertad... Todo me remitié a Marx. Yo siempre digo, no fueron los campesinos que
dijeron ami: ¢Paulo, ti ya leiste Marx? No, de ningiin modo. jEllos no leian ni diario! Fue
larealidad de ellos que me remitié a Marx. Y yo fui a Marx. (Freire, P. 1997. Traduccién
nuestra)

Es decir, a mirar, conocer, intervenir y transformar larealidad, Freire fue identificandose con
determinadasideas de Marx y de otrosintel ectuales, sin embargo, sin encasillarse en determinada
perspectiva tedrica 'y tampoco entenderla como un dogma, sino més bien como unaidea que le
permitié ampliar su mirada sobre la realidad.

Ademas delo apuntado, otras dos cuestiones parecen fundamentales parael andlisis, lascuales,
para nosotros, demuestran como la Pedagogia del Oprimido de Paulo Freire es una produccion
gue se escribe desde lareaidad de Brasil y Latinoaméricay que rompe con ciertas ideas, aunque
progresistas, tal cual como son, no dan cuenta de explicar nuestra realidad: la opcion por la
denominacién “oprimido” y la presencia del “cotidiano” en la obra.

Mirando €l contexto en que Freire produjo su ensayo, es decir, un contexto marcado
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por ideas marxistas, comunistas y socialistas, potenciadas por € logro de la Revolucion
Cubana y & avance de la Internaciona Comunista, problematizamos, a la luz de
Maridtegui, sobre su opcion por escribir una pedagogia del oprimido, y no del
proletariado/obrero. Considerando su busgueda por la liberacion, entendemos que esa
eleccion ya indica una mirada diferente hacia la realidad, y una propuesta propiamente
nuestra. Con esa eleccion, Freire incluyd todos los oprimidos como sujetos de
transformacion, y no solamente la clase obrera como tal motor. Al decir oprimidos,
incluyo a todos los sujetos latinoamericanos que, debido a la organizacion social, son
explotadosy oprimidos, independiente de laactividad productiva. En oprimidos entramos
todos nosotros, entrala diversidad de opresiones, entra el oprimido que también oprime.
Ademés del sujeto, € término nos remite a la situacion social en la que se encuentra ese
sujeto. Es decir, € concepto no oculta tal estado, a revés, en una sola palabra también
denuncia su condicion. Ese doble caracter muestra la fuerza de la Pedagogia del
Oprimido, ya que Freire no se limita en decir que e “oprimido es oprimido”, & defiende
gue es apartir de la praxis liberadora, de la educacion liberadora y de lareflexion de esa

opresion, que ese oprimido, que es oprimido por un opresor, conquistaralaliberacion

La pedagogia del oprimido, como pedagogia humanista y liberadora tendra dos momentos
distintos aunque relacionados. El primero, en e cua los oprimidos van descubriendo el
mundo de la opresién y se van comprometiendo, en la praxis, con su transformacion, y, €
segundo, en que una vez transformada la realidad opresora, esta pedagogia deja de ser del
oprimido y pasa a ser la pedagogia de los hombres en proceso permanente de liberacion.
(Freire, P. 1968, 35)

Aparte de esa doble direccion, también sefialamos sobre la opcion de proponer una
pedagogia del oprimido, y no del trabajador. Freire, debido el contexto que escribio su
ensayo, podria haber optado por llamar el oprimido de trabaador/prol etario/obrero, o
opresor de burgués, pero si 1o hubiera hecho, tal vez, dejaria de lado 1os més variados
oprimidos, las mas variadas opresiones y |0s més variados opresores presentes en Brasil
y Latinoamérica, es decir, dejaria de lado la diversidad. Tal vez, s hubiera hecho, su
pedagogia seria hecha para la revolucion, y no para € cotidiano. Al proponer una
pedagogia con base en € cotidiano, é airma que tal cotidiano también promueve
transformaciones; que el acto pedagdgico y que la educacion no solo forman parte, pero

también son condiciones para la revolucién. Incluso, en respecto a eso, defiende “él
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caracter eminentemente pedagodgico de larevolucion” (Freire, P. 1968, 48)

Por lo tanto, a partir de ese breve andlisis de Pedagogia del Oprimido, nos parece necesario
seguir pensando Paulo Freire como parte de ese pensamiento critico latinoamericano, seguir
comprendiendo sus ideas como conformadoras de un pensar propiamente |atinoamericano, un
pensar que rompid con la mera importacion de teorias, desentraiié dominaciones y propuso la
libertad como €je central en laeducacidn, lacual rompi6 barreras escolaresy paso aser entendida
como un proceso de concientizacion cultural, politica, econdmica y socia de todos nosotros

oprimidos.

“Una camara en la mano y una idea en la cabeza”

Al fin de los afios 50 e inicio de los 60, € cine brasilefio enfrentd una fuerte crisis
debido al cierre de los grandes estudios cinematograficos, como |os casos de la Compariia
Cinematogréfica Vera Cruz y la Cinematografica Maristela en Sdo Paulo. Ademas, pasd
por un proceso de transformacion a partir del surgimiento de grupos de directores que
buscaban unanuevaestéticaparael cine nacional, que cuestionaban € modelo tradicional
norteamericano y que introducian laidea de cine de autor en Brasil.

Entre estos grupos, uno se destaco y se hizo conocido en todo € mundo: e Cinema
Novo. A partir del lema “una camara en la mano y una idea en la cabeza”, los jévenes
directores del movimiento cinemanovista proponian una renovaciéon en la manera de
hacer cine en Brasil, tanto la forma como e contenido, que ya no deberia priorizar
producciones caras gque reproducian € patron de Hollywood y tampoco tratar de temas
gue no estuvieran en didlogo con larealidad nacional y € subdesarrollo ddl pais.

Como fundadores del Cinema Novo, podemos sefiadlar nhombres importantes y sus
producciones como: Joaquim Pedro de Andrade (Garrincha, alegria do povo, 1963);
Paulo César Saraceni (Porto das Caixas, 1962); Leon Hirszman (Maioria absoluta,
1964); Carlos Diegues (Cinco vezes favela, 1962); David Neves (Mauro, Humberto,
1964) y Glauber Rocha (Deus e o Diabo na Terra do Sol, 1963).

Nacido en €l interior de Bahia 'y con una breve trayectoria en € periodismo cultural,
Glauber Rocha fue la figura mas conocida del Cinema Novo, en razon de su creatividad
artisticay por sus exitosas peliculas, pero también por sus polémicas declaraciones, por
Su posicionamiento politico durante la dictadura militar en Brasil y por sus ideas

vanguardistas.
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En medio a las producciones de su filmografia, tres peliculas obtuvieron un mayor
reconocimiento internacional y representaron las preocupaciones del director en discutir
larealidad sociopolitica, recuperar la historia nacional y ejercer el rol del cine en cuanto
agente socia. Son ellas: Deus e o diabo na terra do sol (1963), que trato de hacer una
fuerte criticay un retrato social del Noreste brasilefio al abordar el misticismo religioso
por medio de los movimientos mesianicos, la explotacion colonia de los latifundistas en
una parte de la region noreste del pais donde las leyes no existian y la extrema pobreza
prevalecia sobre la dura realidad; Terra em transe (1967), grabada durante la dictadura
militar, trgjo la politica brasilefia para |la pantalla del cine a fin de ampliar la discusion
sobre los personges politicos presentes en la historia nacional, desde populistas,
intelectuales y activistas de la izquierda hasta tecnécratas anticomunistas, lideres
autoritarios y empresarios corruptos, con sus conquistas y sus equivocos a juicio del
espectador; y, por ultimo, O dragéo da maldade contra o santo guerreiro (1969), que
volvid a centrarse en la region noreste de Brasil, pero desde otra perspectiva y en
busqueda de una nuevalecturadelos problemas sociales y sus persongjes, que yano eran
tan maquiavélicos como antes 'y si mucho mas compleosy mutables.

En 1965, después de la readizacion de su segundo largometraje y con cierto
reconoci miento internacional, Glauber escribié un manifiesto llamado Eztetyka da fome?,
presentado durante €l congreso Terzo Mondo e Comunita Mondiale, en Italia y
posteriormente publicado en Brasil; un documento que hacia publico los ideales del
Cinema Novo, su critica hacia la reproduccion de modelos importados de hacer cine y
gue aclarabalanecesidad de crear unaalternativaque llevabaen serio el compromiso con
la verdad y con la existencia de una nacion todavia colonizada en sus mas diversos
aspectos.

Al considerar el manifiesto no sdlo como unaforma de acceder a conocimiento de la
realidad, sino una expresion de la misma, anaizaremos €l texto a fin de comprender
cudlesfueron losaportes del cineastabrasilefio paraladiscusion delaliberaciony, apartir
de eso, reconocer su importancia para el campo de la Historia de las ideas brasilefias y
latinoamericanas.

En el inicio del manifiesto Eztetyka da fome, Glauber Rocha presenta su consideracion

3 Opcion del director para referirse a “Estética da fome”, en portugués. En espafiol: Estética del hambre.

Disponible en: <http://www.tempoglauber.com.br/t _estetica.html> Acceso en 06 de diciembre de 2016.
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sobre la problematica situacion de las artes en América Latina, que no han encontrado
otra manera de expresarse y comunicarse con € interlocutor extranjero sin recurrir al
modelo de lo exdtico y lo primitivo. Para afirmar tal argumento, el director brasilefio se

apoyo en los hechos histéricos de nuestro continente

América Latina permanece coloniay lo que diferencia el colonialismo de ayer del actual es
apenas la forma mas desarrollada del colonizador: y ademas de |os col onizadores de hecho,
las formas sutiles de aquell os que también arman sobre nosotros futuras trampas. El problema
internacional de Latinoamérica todavia es un caso de cambio de colonizadores, siendo que
una posible liberacion alin estara por mucho tiempo en funcion de una nueva dependencia® .
(Rocha, G. 1965. Traduccion nuestra)

Como resultado de este proceso de colonizacion y del consecuente condicionamiento
econdémico y politico latinoamericano, € campo artistico enfrentdé a su modo la
dicotomicarelacion entre | as categorias liberacion y dependencia: laprimerasedid enla
dificil ruptura del modelo hegeménico y la segunda se expresd en la blsqueda por la
aprobacion del otro, por un cierto paternalismo colonizador.

A fin de lograr la liberacion del cinema nacional, Glauber propuso la estética del
hambre: “personajes comiendo tierra, personajes comiendo raices, personajes robando
para comer, persongjes matando para comer, personges huyéndose para comer,
personagjes sucios, feos, descarnados, viviendo en casas sucias, feas y obscuras” (Rocha,
G.1965. Traduccion nuestra). Entendemos el hambre como una categoria mas alla de su
significado literal, ya que se referia a privaciones basicas, a un miserabilismo que vivia
gran parte de la poblacion brasilefia en esta época, que no tenia nada que ver con €
surrealismo tropical ensefiado en las peliculasenviadas a extranjero y quetanto € Estado,
como los productores cinematograficos y también el publico no lo aguantaban o no lo
querian ver en la pantalladel cine.

Con eso, podemos identificar la estética del hambre como un discurso liberador frente

4 Texto original: “América Latina permanece colbnia e o que diferencia o colonialismo de ontem do atual
€ apenas a forma mais aprimorada do colonizador: e além dos colonizadores de fato, as formas sutis
daqueles que também sobre nés armam futuros botes. O problema internacional da AL é ainda um caso
de mudanga de col onizadores, sendo que umallibertagdo possivel estaraainda por muito tempo em funcéo

de uma nova dependéncia’.
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al discurso dominante de la época, caracterizado por Glauber Rocha en su manifiesto
como cine digestivo: “peliculas de gente rica, en casas bonitas, mangjando en autos
lujosos. peliculas alegres, comicas, rdpidas, sin mensges, de objetivos puramente
industriales” (Rocha, G. 1965. Traduccion nuestra); producciones audiovisuales que
representaban larealidad de una minoria afortunada y que escondian la miseriadel pais.

Durante e manifiesto, Glauber Rocha trgjo otra categoria para su discurso liberador:
la violencia como manifestacion cultural del hambre. La violencia se exteriorizo
estéticamente en iméagenes fuertes e indigestas, en sonidos ruidosos e incomodos, una
experiencia posiblemente desagradable a principio, pero capaz de conquistar €
espectador que entraba en contacto con las obras del Cinema Novo. Para € director, la
violencia era la Unica alternativa para llevar a cabo la comprension del colonizado por

parte del colonizador

[...] solamente concientizando su posibilidad Unica, la violencia, € colonizador puede
comprender, por el horror, la fuerza de la cultura explotada por él [...] esa violencia, sin
embargo, no estdincorporadaal odio, como tampoco diriamos que tiene que ver con el vigjo
humanismo colonizador. El amor que esta violencia encierra es tan brutal cuanto la propia
violencia, porque no es un amor de complacenciao de contemplacion, pero unamor deaccion

y transformacion®. (Rocha, G. 1965. Traduccion nuestra)

Proponer la violencia como un recurso cinematografico revela la necesidad que €l
director teniade liberar el campo artistico de laimpotenciadd colonizado, de buscar una
identidad frente al colonizador y asi construir un didlogo mésreal, gue no fuera solamente
un artificio pobre y vacio de significado. A partir de esta innovacion propuesta por
Glauber Rocha y por sus compafieros cinemanovistas, € cine nacional pasd por un
poderoso proceso de transformacion que culmind en la construccion de un nuevo
lenguaje, en € aprecio alainvestigacion y experimentacion en la etapa de produccién vy,
también, en una nueva manera de pensar € cine dentro del contexto social.

Asi como Paulo Freire y la Pedagogia del Oprimido produjeron un cambio mésallade

5 Texto original: “Somente conscientizando sua possibilidade Unica, a violéncia, o colonizador pode
compreender, pelo horror, a forca da cultura que ele explora [...] violéncia, contudo, ndo esta
incorporada ao ddio, como também né&o diriamos que esta ligada ao velho humanismo colonizador. O
amor que esta violéncia encerra € tdo brutal quanto a prépria violéncia, porque ndo € um amor de

complacéncia ou de contemplacdo mas um amor de agéo e transformacdo.”
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su area de actuacion, Glauber Rocha, a través del manifiesto Eztetyka da fome y de sus
peliculas, influencid la generacién brasilefia de los afios 60 y 70 en diversas areas
artigticas, tanto en relacién a la forma como también al contenido, en especia €

movimiento musical Tropicalista.

Madein Brazl: latransgresion poética del Tropicalismo

En entrevista a programa televisvo O Som do Minil, a ser indagado sobre las
motivaciones del Tropicalismo, Caetano Veloso cuenta que, para é, fue “deflagrador”
haber visto lapelicula Terra em Transe, fue lo que le abrid los ojos ala necesidad de una
reconfiguracion del artey de lamusicaen Brasil. Gilberto Gil, € otro grande nombre del
Tropicalismo, también sintié lo mismo, pero a través de otra motivacion: € disco Sgt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band, de |os Beatles. También en entrevistaa Somdo Vinil,
Gil cuenta que los Beatles o influenciaron en e sentido de crear algo equivalente en
Brasil. Esa creacion demandariaintegrar |os elementos de | as tradiciones del interior del
noreste brasilefio, como |os estilos musical es maracatu, coco y ciranda®.

En €l afio de 1967 latelevision empezaba areemplazar € radio en las casas brasilefias.
L os festivales de musica popular, que antes eran difundidos por programas radiof nicos,
pasaron a ser transmitidos por television y siguieron siendo ampliamente consumidos por
las masas. El estilo musical predominante desde €l inicio delos 60 erala Bossa Nova’; y,

desde e Golpe Militar de 64, la Cancéo de Protesto®, con un sentido de critica a la

6 Se tratan de expresiones populares de herencia africana que se manifiestan en distintos estados del
Noreste. Estos ritmos tienen en comin el hecho de que han surgido en comunidades - de pescadores,
indigenas o afro-descendientes - y se hacen especialmente con instrumentos de percusion. El maracatu,
de Pernambuco, se caracteriza por ser una expresion callgjera de lareligion afro-brasilefia candomblé.

7 LaBossa Nova es €l ritmo que mezcla el samba con el jazz, creando un ritmo suave que refleja el lado
no tan carnavalesco del Rio de Janeiro. El ejemplo més conocido es € tema Garota de | panema (1962)
de Tom Jobimy Vinicius de Moraes, que, junto a Jodo Gilberto, conforman los principal es compositores
bossanovistas. A nivel ideol dgico, entendemos la Bossa Nova como un discurso justificador, en el sentido
de que era € estilo musical predominante entre las édlites de la época 'y no manifestaba preocupacion en
posicionarse en relacion aladictadura.

8 LaCancédo de Protesto o MUsica de Intervencion se refiere a los temas producidos durante la dictadura
gue tenian explicito compromiso politico. Algunos temas de tropicalistas, después del disco-manifiesto
Tropicalia ou Panis et Circensis, son encuadrados como gemplos de este estilo. La cancién Calice

(1973), no se encuadra como tropicalista pero esta escrita por un integrante del movimiento: es de
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dictadura, paso a destacarse también en e escenario de la cultura brasilefia. Fue en uno
de esos festivales, tomados por esos estilos ya consolidados, que Caetano y Gil
presentaron, por la primera vez, temas con una estética sin precedentes en € pais:
Domingo no Parque y Alegria, alegria (interpretada con la banda argentina Beat Boys).
Esa nueva propuesta estética vendria muy pronto a conformar el Tropicalismo como
movimiento. Con el disco Tropicalia ou Panis et Circencis (1968) los tropicalistas
formalizaron su manifiesto musical clamando por repensar €l arte en € pais. Aceptaron
lainvitacion de Caetano y Gil a manifiesto |os cantantes Gal Costa, Tom Zé, Nara L edo,
Os Mutantes — grupo al cual integraban Rita Lee, Arnaldo Baptista 'y Sergio Dias — y
también los poetas José Carlos Capinam y Torquato Neto, ademas del maestro Rogério
Duprat.

En 1969, en & auge de la censura de la dictadura militar, Caetano y Gil fueron
exiliados, por lo cua el movimiento tropicalista asi conformado duré menos de dos afios.
En diciembre de 1968 el gobierno lanz6 el Acto Institucional nimero 5, 0 Al-5, conocido
por representar lamedida que dio aperturaalas méas duras represiones de la dictadura. El
acto garantizaba poderes excepcionales a presidente y se sobreponia a la constitucion
federa y a las congtituciones estaduales, ademés de prohibir cualquier manifestacion
sobre temas de natural eza politica. Caetano, Gil y Os Mutantes hicieron una presentacion
en Rio de Janeiro en la cual expusieron en e escenario una obra de Hélio Qiticica que
mostraba un famoso bandido acostado en el piso. Abgjo, habialafrase: “sé marginal, sé
héroe” (Traduccion nuestra). Aunque no configure critica politica explicita, la osadia de
los tropicalistas en invitar a que la gente sea margina fue denunciada a DOPS
(Departamento de Orden Politico y Social). Fueron acusados, también, de haber cantado
el himno nacional deformaque los militares entendieron como “profana’. De69 a72 Gil

y Caetano residieron, exiliados, en Londres. El nucleo tropicalista no volvio a reunirse,

composicion de Gil con Chico Buarque. Otro grande nombre del estilo es Geraldo Vandré, quien ha
compuesto el temaque se volvié en el himno de laresistenciaaladictadura, Pra ndo dizer que ndo fale
dasflores (1968): “Hay soldados armados, amados o no / Casi todos perdidos, con armas en las manos /
En los cuarteles les ensefian una vigja leccion / A morir por su patria 'y vivir sin razén” (Traduccién
nuestra). La Cancdo de Protesto se la puede definir como anti-discurso y discurso liberador en lo que
dice respecto a contenido, pues sus letras eran verdaderos manifiestos en contra € régimen politico

vigente. Es decir, crearlasy difundirlas representaba casi una militancia.
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pero todos siguieron sus carreras en solitario. Muchos estudiosos identifican varios discos
lanzados después de 67 como producciones de caréacter tropicalista. Tales producciones
Se concentran entre 67 y 72, aunque en 1985 Torquato Neto lanza Um poeta desfolha a
bandeira e a manha tropical seinicia, con una propuesta intencional mente tropicalista.
Aungue € movimiento conformado como tal haya durado tan solo dos afios, es
innegabl e que se ha eternizado gracias asu influenciaen artistas que vendrian aser iconos
delaculturabrasilefia, como Ney Matogrosso con |os Secos e Molhados y Chico Science,
creador del estilo Manguebeat®. Tom Zé tal vez sea el Unico tropicalista que carga, hasta
hoy, la estética transgresora en sus creaciones, como se puede averiguar en practicamente
todos sus discos después de 67, incluso € mésreciente, Cangdes er6ticas de ninar (2016).
Esimportante sefialar que no solo en lamusica el Tropicalismo se hamanifestado. De
hecho, € titulo Tropicalia fue usado primeramente en una instalacion del artista visual
Helio Oiticicaen el Museo de Arte Modernade Rio de Janeiro. Lainstal acion recreaba el
ambiente de una casa de favela e invitaba a publico que caminara por €la. Eran dos
tiendas compuestas por telas de colores, plantas tropicales y loros vivos moviéndose en
una jaula; en el piso, tierra, arena y piedras. En 67 Caetano y Oiticica todavia no se
conocian; ambos eran actores importantes de la cultura de la época, pero uno actuaba en
Séo Paulo y €l otro en Rio. Las similitudes entre el imaginario sonoro y € pléstico fueron
asimiladas por € cineasta Luis Carlos Barreto, quien, a escuchar el temade Caetano, que
vendria a ser e himno tropicalista, le advirtié que alguien en Rio andaba haciendo “lo
mismo” a través de una instalacion que se llamaba Tropicalia, por lo cual se adopto el
término paranombrar €l temay e movimiento. (Calirman, C. 2013). Este hecho enriquece
la idea de que & Tropicalismo fue, antes que un movimiento, un fendmeno entre
determinado grupo de artistas brasilefios. 1os que sentian la necesidad de romper con
vigjas tradiciones. Ese grupo fue motivado por €l entendimiento de que las propuestas del
Manifiesto Antropofégico (1928), del modernista Oswald de Andrade, todavia no se
habian cumplido y representaban una solucion estética a la cuestion de la identidad:

® Ritmo pernambucano de los afios 90 que mezcla el tradicional maracatu con rock, hip hop y también
musica electronica, creando un estilo musical Unico, sin precedentes. Sus principal es representantes son
las bandas Mundo Livre SA y Nacdo Zumbi, esta Ultima creadora de los famosos temas Maracatu
Atdmico y A Praieira, cuyaletra ha apasionado losjévenes con lafrase: “unacerveza antes del almuerzo

es algo muy bueno para poder pensar mejor” (Traduccién nuestra).
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apropiarse de elementos de la cultura europea, pero digerirlos en formas tipicamente
brasilefias.

El disco-manifiesto Tropicalia ou Panis et Circencis, con 12 canciones, eslaexpresion
mas fuerte del movimiento. Empieza con el tema Misere nobis, en €l cua Gil afirmaque
“ya no somos como en la llegada / callados y magros, esperando la cena” (Traduccion
nuestra); y pide, en latin, “piedad por nosotros”. El siguiente tema, Coracdo materno, es
una antigua composicion de Vicente Celestino y fue grabado por Caetano e incluido en €
disco con e proposito de criticar €l “patrullge del gusto” y € “esnobismo cultural”
(Aragjo, M. S. 2014, 17). Seguido de la melodia dramatica del tema de Celestino, Panis
et Circensis suena como un golpe, tamafa osadia que su insistencia sonora y su letra
representan: “Esas personas en la sala estan preocupadas en nacer y morir” (Traduccion
nuestra). El impacto luego es suavizado por lavoz de Nara Ledo en el samba Lindoneia.
El siguiente tema, Parque Industrial, es una critica clara a la producciéon cultural en €
pais

Larevistamoralistatrae unalista de los pecados de la estrella
Y hay un diario popular que no se puede apretar porque puede derramar
Es un banco de sangre encuadernado, viene listo y tabulado

Es solamente cambiar |a pagina rapidamente y usar

Lo que es made, made, made / Made in Brazil (Traduccién nuestra)

Luego, la cancion Geleia Geral nombra y exalta simbolos de la identidad cultural
brasilefia: latradicion del Bumba-meu-boi, e charque colgado en laventana, la casa de
recitales carioca Canecao y la fruta maracuyd. El disco sigue con Baby, un temaque trae
elementos de lajuventud apasionada de aquel tiempo, juventud sin limites ya que vivian
en “la megjor ciudad de la Ameérica del Sur”, refiriéndose a Sdo Paulo. Tres Caravelas
habla de la llegada de |os europeos aAméricay afirma que “desde entonces mucha cosa
ocurrio: € Brasil sucedidy esel mayor” (Traduccion nuestra). En Enquanto seu lobo ndo
vem, Caetano invita a pasear escondido por las avenidas del Estados Unidos de Brasil

“mientrasel lobo no viene”, posiblemente haciendo referenciaalacensuray alarepresion

10 Expresionfolcloricatambién del Noreste de Brasil. A través de ladanza, se cuentala historiade lamuerte
y la resurreccion de un buey. En cada ocasion - muerte y resurreccion - se hacen celebraciones y se
prepara un tipo de mufieco de un buey que es especialmente bordado de colores por las mujeres de la

comunidad.
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del régimen militar. Maméae coragem es como una carta de un joven que salio de la casa
delamadreen € interior y le escribe desde |a ciudad grande donde “brinca carnaval”, es
decir, sale a bailar y acompafiar |os corsos. Bat macumba, asi como Panis et circencis,
viene potenciamente para romper con las tradiciones musicales. Adoptando elementos
concretistas, laletra juega Unicamente con la frase “bat macumba”, que suena como una
invitacién a“bater macumba”, es decir, tocar tambores. Digitada en versos, laletraforma
lo que se puede interpretar como la banderade Brasil cortadaen lamitad. Por fin, e Hino
ao Senhor do Bonfim, composicion de caracter religioso y civil del estado de Bahia, es
grabada en version tropicalista, concluida con una secuencia de gritos desesperados.

A partir del andlisis del manifiesto tropicalistaidentificamos: 1) laintencion de romper
con los estilos musicales vigentes, Bossa Nova y Cancéo de Protesto, a apropiarse de
ritmos populares del Noreste del pais; 2) el propdsito de innovacion en las letras, ritmos
y también en los instrumentos, por gemplo, la utilizacion de la guitarra eléctrica, que
parecia incompatible con la guitarra clésica brasilefia difundida por € modernista Heitor
Villa Lobos y por la Bossa Nova, de forma que su mango por parte de los tropicalistas
ha representado una transgresion en ese sentido; 3) los temas relacionados a la juventud
que buscaba libertad y diversion; 4) las referencias historicas en relacion a la llegada de
los europeos al continente que vendria a ser americano; 5) la exaltacion de las tradiciones
populares brasilefias, es decir, la intencion de acercarse de las masas que no se
identificaban con € elitismo de la Bossa Nova; 6) la consciencia de las tendencias
artisticas en el sentido de incorporar caracteristicas del concretismo; y, por ultimo, 7) la
critica hacia la dictadura, que se manifiesta muy poco en € contenido pero fuertemente
en la forma. Desde una mirada latinoamericanista y a través de la metodologia que
propone la Historia de las Ideas L atinoamericanas, entendemos que es ahi, en la forma,
donde & Tropicalismo se muestrarelevante.

Los tropicalistas no tenian un compromiso politico-partidario, conformaron un
movimiento artistico independiente. Sin embargo, entendemos el Movimento Tropicalista
como un discurso liberador en e sentido de que ha propuesto una revision de la
produccion artistica en €l pais y una transgresion poética en la forma estética. Para los
tropicalistas, rechazar €l sistemarepresivo teniaque ver con romper con las barreras entre
laviday € arte. Su preocupacion politica estaba, mas que nada, en laforma artistica. Al
entender la estética como categoria filosofica que permite al sujeto tomar conciencia de

si (Oliveras, E. 2005), interpretamos la transgresion tropicalista como una forma no sélo
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de hacer una critica implicita, sino como una idea que, no necesariamente de forma
intencional, ha sido esencial en la conformacion de las subjetividades de aguel lugar en

aquel tiempo.

Consideraciones no finales

Pedagogia del Oprimido, Cinema Novo y Tropicaia. Libro, cine y misica. Paulo
Freire, Glauber Rocha, Caetano Veloso y Gilberto Gil. Pedagogo, cineastay musicos. En
una primera lectura, estas expresiones simbdlicas y esos referentes brasilefios parecen
nada tener en comun. Incluso, hace algunos meses, |0 maximo que podriamos decir es
gue eran contemporaneos de un mismo periodo histérico y que vivenciaron la dictadura
militar brasilefia. Sin embargo, con una mirada informada por la Historia de las Ideas
L atinoamericanas, empezamos a entender que ellos no solo fueron grandes nombres en
sus areas, sino que fueron mas que eso: fueron precursores de ideas que rompieron con
patrones dominantes, ideas que aparentemente parecen distantes, pero que, en su esencia,
Se entrecruzan en un mismo universo discursivo.

A partir de los andlisis presentados en los capitul os anteriores, podemos percibir que
sus ideas se encuentran en lo que dice respecto a impetu liberador de sus discursos,
materializandose en la préactica pedagdgica, en la produccion cinematogréfica y en la
construccién de temas musicales. Pedagogia del Oprimido, Cinema Novo y Tropicalia
proponen lalibertad como la condicion necesaria para romper con la dominacién. Paulo
Freire nos presenta como la relacion opresor-oprimido pasa no solo en el ambito escolar,
sino enlarealidad de Brasil y Latinoamérica, y que lasuperacion detal relacion, es decir,
laliberacién, solamente sera conquistada a partir de una préacti ca pedagdgica marcada por
el dialogo, la horizontalidad, y por el proceso de concientizacion; Glauber Rocha nos
atenta paraladominacion cinematogréfica, paralareproduccion de ideas coloniales, para
unarepresentacion de Brasil y L atinoaméricaque no condice con su realidad, defendiendo
la necesidad de romper con todo eso desvelando la redlidad brasilefia a partir de la
visibilidad de grandes heridas, como e hambre y la violencia. Lo mismo hace €
Tropicalismo, que buscalaliberacion apartir del rompimiento con unaestéticadominante
y elitistaa proponer laincorporacion elementos de laidentidad popular brasilefia en sus
producciones.

Otra cuestion presente en esas tres formas de produccion simbdlica es la presencia'y
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la valoracion del cotidiano. Pedagogia del Oprimido, Cinema Novo y Tropicalia no se
constituyen como movimientos revolucionarios, con la intencion de transformaciones
macro-societarias, sSiho que se constituyen como producciones que hablan desde €
cotidiano, y que entienden gue - a traves de la pedagogia, del ciney de la misica - es
posible hacer historia, es posible promover transformaciones, y es posible promover
liberacion.

Ademas, no identificamos en |os pensadores que analizamos unareivindicacion o una
participacion en el movimiento de construccion del pensamiento critico latinoamericano,
y tampoco una denuncia a la epistemologia occidental moderna; sin embargo, a partir del
andisis, pudimos observar que no solo sus ideas caminaron en la misma direccion, sino
gue sus praxis las materializaron a través de la pedagogia, del cine y de la musica.
Ademas, sus ideas inspiraron y siguen vivas inspirando generaciones de educadores,
cineastas, musicos y los demas “nosotros”’. Frente a eso, percibimos que lo que nos falta
esmirar paraesasideas como un todo, mantenerlas vivas, entenderlas como conformantes
de un mismo universo discursivo y con una misma direccion, utilizadndolas como
fermento para las ideas del presente y del futuro. Brasil no se puede olvidar del intento
de estos tres pensadores en producir algo nuestro, en que los ingredientes de nuestra
realidad saltaron antes que las recetas listas de otros lados. No podemos pensar Pedagogia
del Oprimido, Cinema Novo y Tropicalia como movimientos que solamente produjeron
cambios en la época que fueron construidos, tenemos que mirarlos como ideas que deben
seguir latentes mientras la realidad de Brasil y Latinoamérica esté calcada en la
dominaci én/dependencia.

Por |o tanto, finalizamos esa produccién textual con esas consideraciones gue no son
finales, ya que ese fue un primer intento de pensar la historia de las ideas brasilefias y la
historia de las ideas latinoamericanas. Seguramente Paulo Freire, Glauber Rocha,
Caetano Veloso y Gilberto Gil tienen mucho mas a decir de lo que nos propusimos a
escribir aca. Sin embargo, si algunas certezas tenemos, es no solo sobre la necesidad de
seguirnos pensando y (re)interpretando “Nuestra América’, sino sobre el poder de
transformar que las ideas presentadas a lo largo de la Maestria en Estudios
L atinoamericanos produjeron en nosotros. Asi, en lugar de un punto final, terminamos

nuestro trabajo con reticencias...
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