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Resumen. Partiendo del analisis de la metafora del Abaporu y su significado dentro del Manifiesto
Canibal de Oswald de Andrade, es que nos permite hacer un recorrido sobre diferentes momentos
de la cultura Latinoamericana y las diferentes estrategias para su desarrollo en todas las dreas de la
expresion. Cuando pensamos el actual contexto latinoamericano surgen algunas dudas sobre la
capacidad de deglucién y aprehension. La importancia de las tecnologias de comunicacién en el
mundo actual y su impacto en los consumos culturales, se le suman las politicas culturales poco
asertivas por parte de algunos gobiernos de la regién. Claro este marco se agrava con la crisis
provocada por la pandemia de Covid-19.
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Abstract. Starting from the analysis of the Abaporu metaphor and its meaning within Oswald de
Andrade's Cannibal Manifesto, it allows us to take a tour of different moments in Latin American
culture and the different strategies for its development in all areas of expression. When we think
about the current Latin American context, some doubts arise about the ability to swallow and
apprehend. The importance of communication technologies in today's world and its impact on
cultural consumption are added to the lack of assertive cultural policies by some governments in the
region. Of course, this framework is aggravated by the crisis caused by the Covid-19 pandemic.
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“‘Comamos Caetano
Revelémonos desnudos”
Adriana Calcanhotto
(vamos a comer Caetano)

Eltema que vamos a desarrollar a continuacion esta relacionado a algunos interrogantes
sobre la actual situacién de las industrias y politicas culturales en América Latina, ante el
avance de las industrias de tecnologia en materia de comunicaciones. Ademas, se plantea
una lectura critica de la situacion y se revisan algunos escenarios posibles post pandemia
de Covid-19.

Para dichos objetivos, tomamos como referencia conceptual a la figura del Abaporuy su
deglucién antropéfaga como metafora de absorcion e hibridacion cultural.

En 1928 se publicaba el “Manifiesto Antropéfago”, su autor Oswald de Andrade lo
escribié inspirado en la pintura “Abaporu” de Tarsila do Amaral, quien ademas fuera su



v

pareja en ese entonces. Esta obra se enmarca dentro de las vanguardias artisticas que se
desarrollaron a principios del siglo XX, cada una de ellas tuvieron sus manifiestos, tal el
caso del “Futurismo”, “Surrealismo” y “Dadaismo”. Un dato curioso es que el Manifiesto
Dadaista en un primer momento se llamé “Manifiesto Canibal”, sefialamos con esto que la
nocion de canibalismo y antropofagia ya estaba en discusion en esta época dentro de los

circulos de intelectuales y artistas de vanguardia.

Asi pues, el manifiesto de Andrade es una declaracién de principios modernistas que se
puede leer en la actualidad incluso en una perspectiva postcolonial.

En unos pasajes del mismo se puede leer: “No fueron cruzados los que vinieron. Fueron
fugitivos de una civilizacién que estamos devorando, porque somos fuertes y vengativos
como el Jabuti” (De Andrade, O, 1928, 4). Por su parte la Antropofagia al tomar la imagen
de un indigena Tupi lleva de manera implicita una renovada puesta en valor de las culturas
anteriores a la conquista europea, este caracter se puede apreciar en lo siguiente: “Antes de
que los portugueses descubrieran al Brasil, Brasil habia descubierto la felicidad” (De
Andrade, O, 1928, 4).

Asimismo, por lo que actualmente se conoce sobre la cultura de los pueblos de la
Amazonia, los Tupis en la antigliedad realizaban rituales antropdfagos. Estos rituales tenian
como objeto, mediante la deglucién de sus rivales, poder incorporar la fuerza de los mismos.
Siendo esta nocion el origen de la figura del Abaporu como una metafora de devorarse al
conquistador europeo, para entonces poder absorber y digerir todo lo mejor de su culturay
conocimiento, aplicandolos y resignificandolos a su contexto cultural actual. Por lo cual
esta practica implica un proceso de sintesis y superacion, no siendo una copia de la cultura
conquistadora.

Cuando se habla de una interpretacion postcolonial se puede tomar lo expresado por
Frantz Fanon en cuanto a la necesidad de realizar una sintesis ante el colonialismo europeo
y su herencia:

No rindamos, pues, compafieros, un tributo a Europa creando estados, instituciones y sociedades
inspirados en ella. La humanidad espera algo mas de nosotros que esa imitacion caricaturesca y
en general obscena. Si queremos transformar a Africa en una nueva Europa, a América en una
nueva Europa, confiemos entonces a los europeos los destinos de nuestros paises. Sabran hacerlo
mejor que los mejor dotados de nosotros.

Pero si queremos que la humanidad avance con audacia, si queremos elevarla a un nivel distinto
del que le ha impuesto Europa, entonces hay que inventar, hay que descubrir.

Si queremos responder a la esperanza de nuestros pueblos, no hay que fijarse sélo en Europa.

Ademas, si queremos responder a la esperanza en los europeos, no hay que reflejar una imagen, a
un ideal, de su sociedad y de su pensamiento, por los que sienten de cuando en cuando una
inmensa nausea.

Por Europa, por nosotros mismos y por la humanidad, compafieros, hay que cambiar de piel,
desarrollar un pensamiento nuevo, tratar de crear un hombre nuevo. (Frantz Fanon 1963, 161)

Por lo tanto, podemos expresar que la Antropofagia y su fascinacién por la modernidad
encuentra en el Tupi o Abaporu la imagen representativa de una nueva energia; un nuevo
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pais que viene a devorar y a su vez, renovar lo mejor de una vieja Europa que comenzaba a
transitar su decadencia.

Respecto al Manifiesto Antrop6fago, este nace en un momento histérico de
modernizacion en un Brasil pujante, que habia logrado estabilizar su economia e impulsar
su industria. Un contexto de cierto optimismo en cuanto al progreso material y espiritual del
pais. A partir de la Revolucién del afo 1930 llegaria al poder Getulio Vargas, y con él una
bateria de reformas institucionales y con una fuerte intervencion tendiente al incentivo de
la industria, como asi también el reconocimiento de derechos laborales de la clase
trabajadora. La personalidad de Vargas en el gobierno de Brasil marcé los destinos de ese
pais durante mas de dos décadas, hasta su suicidio en 1954. Durante este periodo, Brasil
se convierte en una enorme usina cultural de la mano del enorme desarrollo econémico y
social que se venia produciendo.

Dentro del amplio espectro de la produccidn cultural de Brasil, la musica es la expresion
que mejor muestra el proceso de modernizacién de la sociedad y su cultura. El “Samba” una
expresion propia de la Cultura Popular brasilefia, experimenta transformaciones en su forma
de composicion, que implican, por ejemplo, que los tambores sean remplazados por la
guitarra. Convirtiéndose esta en una caracteristica propia de lo que se conoceria como el
“Bossa Nova” a fines de la década de 1950. Unos afios mas tarde y en plena dictadura
surgiria un movimiento disruptivo que transformaria no solo la musica sino la cultura de
Brasil, se trata del “Movimiento Tropicalista”. Fueron parte de esta vanguardia figuras como
Caetano Veloso, Gal Costa y Gilberto Gil, entre otros. Es importante sefialar como este
movimiento logra incorporar un nuevo lenguaje musical, esto se consigue a partir de la
psicodelia. Esta se vera reflejada, por ejemplo, en la incorporacion de la guitarra eléctrica 'y
de nuevos elementos de la cultura pop. A este movimiento se sumaron personajes de
marcada erudicién como el caso del compositor Rogério Duprat.

El objetivo del Movimiento Tropicalista fue absorber la cultura universal y revolucionar la
musica brasilefia. De esta manera, logran imponerse por encima de posturas nacionalistas
y tradicionales de una manera embarcadora y superadora a la vez. Caetano Veloso expresé
alguna vez que la metafora del canibalismo era aplicable al boom tropicalista, ya que
estaban devorandose a The Beatles y a Jimi Hendrix. En el afio 1968 Caetano y Gilberto Gil
fueron a prision por la dictadura de Joao Goulart, la cual los calific6 como “subversivos”.
Posteriormente, en 1972 deben exiliarse en Londres y el movimiento tropicalista se vio
debilitado.

Pero la idea de un sincretismo cultural profundo deja entrever la propuesta de diversidad
y heterogeneidad tanto artistica, racial y social. El eurocentrismo cultural se cae ante
semejante proyecto de igualdad en clave modernizadora bajo la consigna “De Brasil para el
mundo”.

La influencia del “Movimiento tropicalista” es enorme y marcé a todas las actividades
artisticas, siendo el cine una de ellas. El “Cinema Novo” que tuvo a Glauber Rocha como
principal exponente de un cine social, comprometido con los sectores populares, de igual
manera que lo fuera el “Neorealismo italiano”. Este adhiere al movimiento en su tercera fase,
desde los afios 1968 a 1972. La produccion y realizacion de films toman una paleta de
colores propia del “kitsh” y de lo que se puede ver del colorido Brasil, como también
elementos de lo que se conoce como “cine de clase B”. Un ejemplo de esto es el film “Como
Era Gostoso o Meu Francé” (Qué sabroso era mi pequefio francés), una comedia negra en la
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que los dialogos fueron realizados en idioma Tupi. La trama es una historia de una disputa
entre franceses y portugueses en el siglo XVI, quienes a su vez se aprovechan de tribus de
indios Tupis enemistadas. En el film las referencias a la Antropofagia no faltan.

Hacer un desarrollo de la influencia de este movimiento y de la repercusion del
Manifiesto Antrop6fago en cada una de las diferentes expresiones culturales y artisticas es
una tarea inconmensurable tanto para el contexto de Brasil como para los demas paises de
Ameérica Latina, debido a la enorme trascendencia.

Retomando el tema central, la metafora del Abaporu, podemos decir que durante cinco
décadas tanto en Brasil como en el resto de América Latina se han sucedido un nimero
considerable de sucesos y procesos que a lo largo de ese periodo ha moldeado la sociedad
actual.

En consecuencia, podemos sefialar que el actual contexto se presenta como punto de
inflexién, entre los proyectos neoliberales y un nuevo modelo que todavia no se puede
visualizar con claridad. El momento que atraviesa el planeta mediante la pandemia de
Covid-19 ha planteado una serie de interrogantes y desafios a escala global en cuanto a
cémo los diferentes Estados y gobiernos conduciran los destinos de cada pais.

A la par del mencionado proceso, se puede observar otro que es el enorme desarrollo
tecnoldgico en materia de telecomunicaciones. Este ha venido experimentandose en las
ultimas décadas y ha impactado directamente en los consumos culturales de las distintas
sociedades latinoamericanas, conduciendo a los propios Estado a repensar y redisefiar las
politicas implementadas para el sector de Cultura.

Las preguntas que nos realizamos son las siguiente: ;Qué sucede en la actualidad con
la capacidad de deglucién del Abaporu en este contexto?, ;Como y de qué forma se puede
pensar actualmente la “Antropofagia” en el Brasil de Bolsonaro?, ; Qué escenarios posibles
se pueden presentar en materia de politicas culturales a nivel Latinoamérica una vez
finalizada la pandemia?

Para comenzar con el analisis vamos a pensar a América Latina como una totalidad,
realizaremos menciones particulares a algunos contextos nacionales solo en casos
emblematicos.

En cuanto a politicas culturales se puede resaltar una diferencia importante desde la
década de los sesenta hasta hoy en dia. En los términos en que los plantea Garcia Canclini
(Garcia Canclini, N 1999, 94) se puede decir que esa diferencia se puede observar entre
“internacionalizacién” y “globalizacion”. Mientras en la primera consiste en abrir las
fronteras geograficas para poder absorber mensajes y bienes culturales de una sociedad a
otra, en la segunda prevalece la centralidad y la velocidad con la que los mensajes circulan
ademas de estar supeditados al desarrollo econdmico de los nuevos centros de poder. Por
lo tanto, en el contexto de “internacionalizacién” podemos situar al “tropicalismo”, mientras
que en el de “globalizacién” podemos ubicar al momento contemporaneo.

Se puede observar en la actualidad que la cultura tiene un lugar de suma importancia
dentro del progreso socioeconémico. ElI desarrollo gigantesco del sector
infocomunicacional (internet, telefonia celular y streaming) es el mejor ejemplo de ello. Esto
no solo representa nuevas pautas de comunicacion y consumo cultural a nivel global, sino
que deja entrever lo siguiente: una nueva forma de circulacién de bienes culturales,
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situacion que a su vez impacta en las industrias culturales locales, sefialando la necesidad
de nuevas politicas por parte de los Estados, en pro de atender las demandas del sector.

Nuevamente Canclini (Garcia Canclini, N. 1999, 98) sefiala lo siguiente: “somos
subdesarrollados en la produccién endégena para los medios electrénicos, pero no en el
consumo audiovisual”. América Latina representa un espacio con mas de 600 millones de
habitantes, siendo estos un potencial publico consumidor de productos mediante las
plataformas de streaming que vienen en claro ascenso.

Este ultimo tdpico, se sitia en un contexto de “convergencia” mediatica en el cual los
grandes de la comunicacién tienden a monopolizar cada vez mas el circuito, ademas de la
concentracion en formatos digitales y virtuales de los contenidos.

El dato relevante en el actual contexto, es que las empresas que mas crecimiento han
tenido durante los ultimos afios son las del sector infocomunicacional. Empresas como
Google, Apple, Facebook, Amazon, Microsoft y Netflix (GAFAM) han ido ganando espacio
en la vida cotidiana de millones de personas, ademas de ser unas dinamizadoras de otras
industrias y sectores econémicos, como por ejemplo la industria informatica y el desarrollo
de internet.

El afio 2020 sera recordado por la pandemia de Covid-19 y en medio de ese dramatico
contexto hubo empresas que acrecentaron sus ganancias siendo Amazon, Netflix y Zoom
las que mas rentabilidad lograron. Esta ultima solo en el 2020 gan6 12 veces mas que en
2019, a modo de ejemplo.

Analizaremos a continuacion tres realidades diferentes, tres paises que han sabido tener
industrias culturales y politicas culturales muy potentes a nivel continente.

El primer caso es Cuba, alli el gobierno de la Revolucién actualmente esta muy ocupado
en el desarrollo de una vacuna propia y pretende para el mes de mayo de 2021 tener a toda
la poblacién de La Habana vacunada con la misma. Desde hace décadas que Cuba ha sido
una referencia en las artes, las letras y el cine. Siempre con un sélido aporte estatal.

En el contexto actual se sabe que en Cuba, la conexion a internet es casi inexistente y
solo algunos lugares cuentan con conectividad y solo en algunas horas del dia. En esta
situacion y a modo de ejemplo, de la potencia que tienen los bienes culturales globalizados
seflalamos lo siguiente, y es el caso de lo que se conoce como “el paquete semanal”. Este
es una coleccién de contenidos digitales de musica, cine, series, etc. Que se distribuye por
toda la isla semanalmente y casi de manera subterranea. El “paquete semanal” llega los
domingos y desde la capital viaja en “guagua”, canoay a pie por toda la isla para llegar a los
lugares mas recénditos a los que la internet y la fibra 6ptica no llegan. Los contenidos se
trasladan en un disco rigido de 1 terabytes en el cual se encuentran todos los contenidos
que salen semanalmente en todos los sitios de streaming a nivel global. No hay contenido
de pornografia ni programacion en contra del poder gubernamental. Hasta el momento el
gobierno de Cuba no le ha puesto limite a la distribucién de “el paquete”, y se especula que
esos contenidos llegan a la isla en los vuelos diarios desde el exterior, dado que la conexion
en la isla no permitiria descargar semejante cantidad de datos. Queda aqui instalada la
pregunta de como la sociedad cubana procesara estos contenidos y de qué manera se
transformara en un futuro no muy lejano.

Lo que si se discute en los ambitos oficiales es de qué forma se puede llevar adelante
una comunicacion y politicas culturales en este contexto actual, sin perder la esencia que
Antropofagia, globalizacién, pandemia y cultura

Algarrobo-MEL / ISSN 2344-9179 / Vol. 10. marzo 2021-marzo 2022
Revista en linea de la Maestria en Estudios Latinoamericanos


https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/mel

ha caracterizado al socialismo en Cuba. Sin dudas los gigantes de la comunicacién juegan
rudo y de ninguna manera pueden ser ignorados.

La segunda realidad es la de Brasil con el actual gobierno de Bolsonaro, el pais ha
experimentado un retroceso en todos los aspectos de la vida social, econdmica, politica'y
cultural. La eliminacién del Ministerio de Cultura y su remplazo por una “secretaria” ha sido
escandaloso. La designacion como secretaria de cultura de la actriz de ultraderecha Regina
Duarte no pudo dar respuesta alguna a la crisis del sector. El vaciamiento de las politicas
publicas en materia cultural ha fortalecido las intervenciones de gobiernos provinciales y
municipales mediante diversos programas de asistencia a artistas y trabajadores de la
cultura. La actriz admiradora de Goebels se vio obligada a renunciar y en su lugar asumioé el
director de orquesta Dante Montovani, famoso por decir que el rock alimenta el sexo y éste
a su vez a la industria del aborto. Con semejantes figuras a cargo de la implementacion y
elaboracion de politicas culturales en un pais tan extenso como diverso, nada puede salir
bien. Como se dijo son los gobiernos provinciales y municipales los que se han visto
obligados con sus recortados presupuestos intentar dar una respuesta a la enorme
necesidad del sector. Segin Alexandre Santini (2020) en la revista Gestién Cultural se
estima que:

El impacto social y econdmico de la pandemia, a corto y largo plazo, en el sector cultural brasilefio
es devastador. La Fundacion Getulio Vargas estima que la cadena productiva de la cultura, que es
inmensa y compleja, perdera ingresos de aproximadamente 46.500 millones de reales solo este
afio, con una disminucion del 24% en su participacion en el Producto Interno Bruto (PIB) nacional,
que hoy corresponde a entre 4y 5% del PIB total del pais. Las consecuencias de este impacto seran
largas y dificiles en Brasil y en todo el mundo. (Alexandre Santini, Revista Gestién Cultural, Abril
2020, Seccion novedades)

Actualmente en el parlamento hay tres proyectos de ley que esperan ser aprobados. Uno
de ellos sobresale dado que la propuesta central esta el cobro de un salario minimo para
los hacedores culturales a fin de poder paliar la crisis econémica profundizada por el
coronavirus. Los otros dos también proponen ayuda e inversién en el sector, pero difieren
entre ellos en cuanto si solo se debe tomar a los artistas y trabajadores de la cultura que se
encuentren ya inscriptos en los registros, si se tomara a todos los que se presenten como
trabajadores de cultura o si se atendera mediante centros culturales o “puntos de Cultura”
(nomenclatura que toman bajo la Ley Cultura Viva). Este no parece ser un dato menor dado
que la informalidad es la regla y no excepcién en quienes trabajan con el arte. De todos
modos, reflejan las intenciones de un sector del Estado que intenta tomar medidas al
respecto.

La tercera y ultima realidad es la de Argentina. La situacion es muy grave dado que
acumula afios de deterioro en el sectory se vio agravada con la emergencia de la pandemia.
Ante esta situaciéon Emiliano Fuentes Firmani (2021) desde Revista Gestién Cultural
afirman:

El cese de actividades culturales decretado a comienzos de la cuarentena operé como catalizador
de la profunda crisis que venia arrastrando el sector cultural, especialmente a partir de la crisis
econdémica que afectd a la Argentina desde 2016. Esta situacion generd un estado de emergencia
tal que provocd un aceleramiento en los procesos de organizacién sectorial, junto con un decidido
apoyo del gobierno argentino para garantizar que muchos trabajadores y trabajadoras de la cultura
pudieran tener un plato de comida en sus mesas. Pero ante la dimensién de la crisis pareciera que
las politicas son insuficientes, o al menos, que no alcanzan. La emergencia cultural existe y es
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aguda. Afortunadamente se desarrollaron algunas politicas publicas de sostenimiento para el
sector, y si sumera implementacién es un hecho destacable, mas lo es su envergadura: mas de 3
mil millones de pesos, el mayor presupuesto destinado a la cultura en nuestra historia. (Emiliano
Fuentes Firmani, febrero, 2021, desde Revista Gestién Cultural, seccion Novedades)

No es menor el problema para los espacios culturales autogestivos dado que muchos
han cerrado durante los afios de macrismo. En consecuencia, aquellos que han continuado
se encuentran en una situaciéon muy delicada dado que actualmente se encuentran inactivos
y sin saber cuando y como podran volver a su actividad, dado el contexto de pandemia de
Covid-19.

Finalmente, y a modo de conclusién, se puede sefialar que hay un elemento en comun
que subyace a los tres escenarios y es la necesidad de que el Estado articule mecanismos
solidos para enfrentar la actual situacién, ya sea frente a la pandemia como a los gigantes
de la comunicacion y su monopolizacién de la produccion de contenidos. Quiza uno de los
elementos que se ha visto con claridad a nivel mundial a raiz de la pandemia es el rol de los
Estados, no solo en cuanto a politicas sanitarias, sino ademas como dinamizador de la
economia. Lugar que habia sido relegado producto de los dogmas liberales y neoliberales,
todavia vigentes tanto en la regién, como en otros paises centrales.

Ahora la pregunta que queda es qué capacidad tendran estos Estados para poder
implementar politicas que tiendan al desarrollo de las industrias culturales en la region. Qué
posibilidad tendran nuestras sociedades de poder deglutir de manera critica el enorme
bombardeo de contenidos y discursos que circulan mediante las diferentes plataformas. La
pregunta es ¢ Tupi or not Tupi? Pero ante este panorama el poderoso Antrop6fago de otrora
tiene mas similitudes con la parabola de David y Goliat, que con las de un canibal capaz de
devorarse al conquistador.
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