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Resumen

El libro 15 de la Antologia Palatina ha conservado seis epigramas cuyos
textos pretenden figurar determinados objetos: las alas de una estatuilla
del dios Eros, un hacha, un huevo de ruisefior, una siringa, y un par de
altares sacrificiales. Esta pequefia compilaciéon poética constituye el
antecedente mds antiguo dentro de la cultura occidental de lo que hoy se
conoce en términos generales como caligrama o poesia visual. El objetivo
de nuestro trabajo es hacer una presentacién traducida y brevemente
comentada de estos poemas figuras (technopaegnia) con el fin de describir
las caracteristicas estilisticas, formales y tematicas propias del género. A
modo de conclusidén, esbozamos de manera hipotética una lectura
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UN ACERCAMIENTO A LOS TECHNOPAEGNIA DE LA ANTOLOGIA PALATINA. TRADUCCION Y BREVE COMENTARIO

programatica de la coleccidn a partir de las referencias metaliterarias de
los poemas. Ciertamente, estas formas poéticas, que en sus origenes
pretenden emular epigramas grabados sobre objetos votivos, poco a poco
comienzan a abandonar sus pretensiones de verosimilitud para
reivindicar finalmente el cardcter artificioso y ludico del género.

Palabras clave: Antologia Palatina - Dosiadas — technopaegnia - Simias -
Tedcrito - Vestino

Abstract

Book 15 of the Palatine Anthology has preserved six epigrams whose texts
are intended to represent certain objects: the wings of a statuette of the god
Eros, an axe, a nightingale's egg, a syrinx, and a pair of sacrificial altars.
This small poetic compilation constitutes the oldest antecedent within the
Western culture of what is now known in general terms as calligram or
visual poetry. Our work aims to make a translated and briefly commented
presentation of these figure poems (technopaegnia) to describe the stylistic,
formal, and thematic characteristics of the genre. As a conclusion, we
hypothetically outline a programmatic reading of the collection based on
the metaliterary references of the poems. Certainly, these poetic forms,
which originally intended to emulate epigrams engraved on votive objects,
little by little began to abandon their pretensions of credibility to finally
vindicate the artificial and playful nature of the genre.

Keywords: Dosiadas - Palatine Anthology - Simias - technopaegnia -
Theocritus - Vestinus

Introduccion

La palabra teyvonaiyvia, formada a partir de téyvn (artificio,
técnica) y maiyviov (juego de nifios, divertimento), es un término
acufiado por Ausonio, poeta latino del IV d. C., como titulo para uno
de sus libros!. En una carta dirigida a su amigo Latino Pacato

! Heph. 62.5-6 utiliza maiyvia para referirse particularmente a E/ huevo de ruisefior, una de las
composiciones visuales de Simias de Rodas. Maiyvia es también el titulo de una coleccion escrita
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Drepanio, que funciona como prefacio de su opusculo, Ausonio le
transmite la intencidn ludica de sus composiciones: “He llamado a
este librito Technopaegnia, para que no creas que ha estado ausente
el juego en mi trabajo o el arte en mi juego®” El pequefio opusculo
de Ausonio estd compuesto por diez poemas en hexametros y su
propuesta ludica consiste en utilizar monosilabos en partes
determinadas de las composiciones y de manera repetitiva. El
término technopaegnia (o, en la forma griega, technopaignia)
comenzard a emplearse mucho tiempo después, entre los siglos XVI
y XVII, para compilar y catalogar cierto tipo de producciones de
caracter ludico y artificioso procedente de la Antigliedad
grecolatina’.

Un caso singular y de considerable importancia, ya que pone
en perspectiva una tradicion de experimentacion poética que se
remonta hasta el periodo helenistico, es el de las composiciones que
aparecen en la Antologia Palatina (en adelante AP). Brevemente,
esta antologia proviene de un codice del siglo X descubierto en 1607
por el filélogo francés Claude Saumaise en Heidelberg, en la
biblioteca de los electores del Palatinado, de alli su nombre*. Este
codice estd compuesto por 16 libros y recopila 3600 obras de mas
de 300 poetas que van del IV a.C. al VI d.C. Particularmente, el libro
14, que lleva como titulo AplBuntixd kai ypidot (Aritmética y
acertijos), contiene epigramas que proponen la resolucién de
distintos tipos de problemas matematicos, adivinanzas y oraculos.
El libro 15, titulado ocvppwta (Misceldneas), conserva entre otros

por Filetas de Cos, contemporaneo de Calimaco y de Tedcrito. De este poemario solo se conserva
un fragmento epigramatico (Philet. fr. 10 DK) en disticos elegiacos, cuya forma es similar a la de los
escolios y constituye en si mismo un acertijo (ypidog), caracteristica que lo emparenta con los
poemas figuras.

2 “Libello Technopaegnii nomen dedi, ne aut ludum laboranti aut artem crederes defuisse ludenti.”
(Aus. 25.1.11-12 Green).

3 Strodel (2002: 1); Guichard (2006: 83).

4 El manuscrito esta dividido en dos volumenes: C. Palatinus Gr. 23 y C. Parisinus suppl. Gr. 384.
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los epigramas que tradicionalmente han sido distinguidos con el
nombre de technopaegnia. Si bien bajo este término se han
agrupado aquellos textos que se caracterizan porque la disposicion
grafica de sus versos reproduce con su contorno la figura de un
elemento aludido dentro del mismo, a rigor de precision bajo la
categoria de technopaegnia deberian comprenderse no solamente
los poemas visuales que aparecen en el libro 15, cuya
denominacién mas precisa es carmina figurata, sino también todos
los epigramas lidicos que han sido conservados en el libro 14.

Los poemas figuras de la AP, que han pervivido ademas en los
manuscritos del corpus de bucélicos griegos®, pueden definirse
basicamente como juegos literarios que experimentan con los
patrones métricos y con el contorno de la composicion, de tal
manera que la distribucién de los versos otorga al texto la forma de
un objeto que se vincula estrechamente con su contenido’. Por
cierto, esta misma definicion podria servir también para las
composiciones que Guillaume Apollinaire reune en su

5 Con respecto a la poesia epigramética del periodo helenistico remito a Cameron (1993), Bing y
Bruss (2007), Bruss (2010), y Cairns (2016).

6 Algunos de estas composiciones aparecen en manuscritos de los siglos XllIl a XV: Ambrosianus B
75 sup.; Vaticanus Gr. 42; Ambrosianus B 99 sup.; Laurentianus 32.52; Ambrosianus C 222 inf.;
Vaticanus Gr. 915; Laurentianus 32.37; Parisinus Gr. 2832; Vaticanus Gr. 38; Vaticanus Gr. 1825;
Vaticanus Gr. 1824; Vaticanus Gr. 1311; Vaticanus Gr. 434; Laurentianus Ashburnhamiensis 1174;
Moscoviensis Bibl. Synod. Gr. 480; Oxfordian D’Orville 71. Véase la edicién de Gow (1958: 171-185)
y la traduccidn de Brioso Sanchez (1986).

7 Para un detallado estudio de la relacién entre artes plasticas y literatura en la Antigliedad
grecolatina, con énfasis en la imagen y el texto literario, véanse Small (2003) y Squire (2009); para
el periodo helenistico especificamente, Zanker (2003) y Mannlein-Robert (2007). Para un
panorama general de la historia de los technopaegnia remito a Higgins (1987) y a Ernst (1991),
quien estudia profundamente el género desde la Antigliedad hasta la Edad Media. Véase también
el excelente trabajo de Diamantopoulou (2016), quien aborda la poesia visual griega desde la
Antigliedad hasta nuestros dias. Para los poemas figuras tratados aqui, véase Kwapisz (2013). Muy
importantes son los trabajos de Luz (2010) y Kwapisz, Petrain y Szymanski (2013), quienes no se
atienen solo a los carmina figurata, sino que analizan la poesia ‘lidica’ de la Grecia antigua en
general (juegos de palabras, acrésticos, acertijos, adivinanzas, oraculos, problemas matematicos,
etc.). Véase también el articulo de Zarate (1978).
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Calligrammes (1918) y para lo que posteriormente sera
denominado poesia visual o poesia concreta. Por lo tanto, aquello
que parece emerger como un concepto estético totalmente
novedoso dentro de las vanguardias de principios de siglo XX es en
realidad la revitalizaciéon de una forma poética que tuvo sus
origenes en el ambito cultural y literario de la Alejandria
ptolemaica hacia el III a. C., es decir, hace aproximadamente 2300
afios en Egipto®.

Los seis technopaegnia del tomo 15 de la AP aparecen
numerados como los epigramas 21, 22, 24-27°. El primero de ellos,
La siringa (21), se considera de atribucion dudosa a Tedcrito de
Siracusa (ca. 300-260 a. C.). Tres de los restantes, El hacha (22), Las
alas de Eros (24) y El huevo de ruisefior (27), pertenecen a Simias de
Rodas (ca. 300-250 a. C.). Finalmente, dos epigramas tienen formas
de altares: el primero, conocido como Altar de Jasén (26), ha sido
atribuido en los cddices a un tal Dosiadas, de quien no nos ha
llegado ningun tipo de informacidn, pero que imita el estilo y los
juegos que propone La siringa, por lo cual es posible enmarcarlo
dentro del ambiente poético de la Grecia helenistica. El otro,
denominado Altar de las Musas (25), ha sido ubicado en los inicios
del II d. C. ya que posee un acrostico dedicatorio al emperador
Adriano, y aunque es atribuido a un tal Besantino —poeta también
desconocido-, se especula que podria haber sido compuesto por
Lucio Julio Vestino, secretario personal del emperador.

A fin de comprender en forma clara las caracteristicas de este
género poético, presentamos el texto en griego con una traduccion
propia y brevemente comentada de cada uno de estos poemas. Por

8 Pappas (2013: 199 - 224).

% El codice de la AP que contiene estos technopaegnia (C. Parisinus suppl. Gr. 384) se conserva en la
Bibliotheque nationale de France y puede visualizarse a través de https://gallica.bnf.fr/ark:/
12148/btv1b8470199g.
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altimo, y a modo de conclusidn, desarrollaremos algunas hipotesis
de lectura centradas en ciertos motivos metaliterarios que
aparecen en las composiciones y que permiten sostener la
existencia de un didlogo entre los technopaegnia acerca de las
caracteristicas propias del género.

Simias de Rodas

Nuestro recorrido se inicia de manera cronoldgica a partir de
Simias de Rodas, el autor constatado mds antiguo, y presentamos
sus tres poemas de acuerdo a la complejidad formal de cada uno de
ellos. En primer lugar, el mds simple en cuanto a su composicién es
Las alas de Eros (mtépuyeg €pwtog, AP 15.24)*. Esta formado por
disticos coridmbicos catalécticos que disminuyen desde el
hexdmetro (v. 1) hasta el baqueo (v. 6) para posteriormente repetir
la estructura en sentido inverso. De este modo, la disposicion de los
versos conforma dos tridngulos contrapuestos que dibujan las alas
de Eros:

AeBoaé pe Tov T'dg te Babuotépvou dvakt Akpovidav T' dAALSLS ESpdoavTa:
unde Tpéang, el Téoog Wv Saokia BERpOa Adyva yévela.

TANOG EyW Yap yevouav, avik' Ekpaty' Avayka,

ndvta 8¢ Tag elke ppadaiol Auypaig

épmetd, mave', 6o’ Epmet 5
St aiBpag.

Xdoug 8¢,

oUtL ye KumpiSog malg

WKLTTETAG 0V8' Apeng KaAedpat

oUTL yap €kpava Big, mpadivow 8¢ melbol: 10
eike 8¢ pot F'ala @addooag te puyol xdkeog OVpavog te:

TV 8' £y0) EKVOSHLoAUAY GYVYLOV CKATTPOV, EKpvov 8¢ Beolg BéuioTag!!

10 Véase Figura 1 en Apéndice.

11 Seguimos la ediciéon de Beckby (1965).
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Mirame, sefior de la tierra de hondo seno, que situé al
Acmoénida por todas partes, / y no temas si, aun luciendo asi,
tupidas por el bozo, pesan mis mejillas. / Pues yo fui dado a luz
cuando Necesidad reinaba, / y a los funestos designios de la tierra
se somete / todo lo que se arrastra, cuanto se mueve / por el cielo. /
Y de Caos, / el hijo, no de Cipris / ni de Ares, el de vuelo rapido soy
llamado. / No reiné por la fuerza, sino por la persuasion de dulce
voz: / ante mi cedi¢ la tierra, y las honduras del mar, y el cielo
broncineo; / yo sustraje de ellos el muy antiguo cetro, y asi otorgué

leyes a los dioses'2.

La persona loquens es la propia estatua de Eros que exhorta al
lector a posar la mirada sobre ella. Este dispositivo enunciativo es
caracteristico de los epigramas votivos: el objeto mismo que va a
ser ofrendado a una divinidad demanda en primera persona la
atencion del lector. Obviamente, en el caso de los exvotos, la
exhortacion estd destinada a atraer la atencion del lector sobre el
objeto que es consagrado, ante todo, sobre la inscripcion que este
objeto contiene. En el caso de la poesia figurativa en tanto género
literario, la apelacidn al lector adquiere una mayor significacion ya
que la mirada ademas de la lectura del texto tiene la funcién de
descifrar, a partir de la silueta que forma el epigrama, cudl es el
exvoto que simula ofrendarse ya que el objeto mismo esta ausente.

El tema del poema es la contraposicidn de diversas tradiciones
miticas acerca de la genealogia de esta divinidad. En particular,
confronta la famosa representacion de Eros difundida por relatos
tardios y con mayor popularidad dentro del arte y de la literatura
helenistica, que lo presenta como hijo de Afrodita, ya sea surgiendo
en forma espontdnea de las espumas marinas en el mismo
momento del nacimiento de la diosa o bien por la unién entre ella y
Ares®. En estos relatos, Eros aparece como un adolescente o un

12 | as traducciones de los textos griegos son propias.
13 Cfr. Schol. Apoll. Rhod. fr. 324; Stesich. fr. 575; Paus. 9.27.1.
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nifio alado que incita con su arco y sus flechas o con una antorcha
la pasion ardiente entre los seres humanos o entre las propias
divinidades como si fuera una travesura. A esta representacion, se
opone aqui una genealogia mdas antigua de la divinidad, la cual lo
sitia en la primera generacidon de dioses. En esta tradicion mitica
Eros es hijo de Caos y su nacimiento se produce inmediatamente
tras la aparicion de Gea y Tartaro, en el momento en que reinaba
Necesidad'. En consecuencia, es una divinidad mucho mds antigua,
su apariencia es la de un anciano con barba que gobierna por
medio de la palabra persuasiva y ya no a través de la violencia de
las flechas o del fuego. En esta representacién, ademads, su poder no
aparece circunscripto a la pasiéon erdtica, sino que su fuerza
persuasiva le permite ser arbitro conciliador en los pleitos entre
divinidades y hacer que las potencias de los cielos, de la tierra y del
mar cedan ante él.

El segundo poema de Simias, siguiendo el orden propuesto, es
El hacha (mélexvg, AP 15.22)®. Al igual que Las alas de Eros, los
versos forman dos tridngulos que al unirse por uno de sus vértices
representan las hojas de un hacha. La estructura métrica es
exactamente la misma que la anterior, pero lo novedoso en este
caso es que los versos se leen de manera alternada comenzando
por el primero y siguiendo por el ultimo, es decir, primero los dos
hexdmetros, luego los dos pentdmetros y asi sucesivamente hasta
llegar a los dos baqueos®®:

14 Hes. Th. 120.
15 Véase Figura 2 en Apéndice.

16 Un problema acerca de la forma es que tradicionalmente se lo ha considerado un hacha de doble
hoja, es decir un arma de combate, cuyo centro estaria precisamente donde se encuentran los dos
baqueos, no un hacha de hoja simple, tipica de carpintero. Por este motivo, Kwapisz (2013: 34-35;
2019: 128) rechaza el ordenamiento alternado de los versos, propone un orden sucesivo desde los
hexametros a los baqueos, de tal modo que el poema adquiriria una forma triangular
métricamente descendente. Sin embargo, si uno presta atencién a la disposicion inusual de los
versos —que también utiliza Simias en El huevo de ruisefior, y a la cual Heph. 61.19 define como
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Av8p0oBLa S@POV O PwKELS Kpatepds undocvivag fpa tivwv ABdva 1
TApOG emel Tav tepav Knpl mupinvey moAw 0dAwaev 3
oUK €vapLOUog yeyawgs &v mpopdyoLg Axativ, 5
vV §' é¢'Oprpetov €Ba kérevbov 7
Maog auddepxdig: 9
68" 6ABog 11
aet mvel. 12
TPIg paxap, 6v oL BV 10
oav YapLv, ayva moAvBouie ITaAAdg 8
A" arto xpaviy iBapdv vaua koule SLoKANG: 6
AapSavidav xpuooBadels T' é0TLDENE' €k BepéBAwv dvaxTag, 4

Gmac' Enelog méAeKuy, () moka mipywv Be0TedKTWwY Katépenpey aimog, 2

A la varonil diosa, Atenea, agradecido por su firme celo, el
fécide Epeo otorgé como presente / el hacha con que cierta vez
derribara la inmensidad de unas torres erigidas por dioses, / ya
que entonces redujo a cenizas con hado exhalador de fuego la
sagrada ciudad de los darddnidas y expulsé de sus sitiales a los
soberanos de dorados vestidos. / El no era tenido en cuenta entre
las vanguardias de los aqueos, / sino que sin gloria acarreaba el
agua de limpidas fuentes, / pero ahora ha llegado a la homérica
senda / gracias a ti, casta y muy prudente Palas. / Tres veces
dichoso aquel a quien, / con d&nimo propicio, contemplas, / sobre él

la felicidad / siempre sopla®.

Simias nos refiere aqui la historia de Epeo de Panopeo, un
soldado de las tropas aqueas en el sitio de Troya. En Iliada aparece
participando en los juegos funerarios por la muerte de Patroclo y
desafia a quienquiera a pelear contra él en el certamen de pugilato.
Con poco esfuerzo termina venciendo a Eurialo, el unico que se

avtBetika, es decir, una composicién en responsion métrica de los versos— podria pensarse en
realidad que la mitad del poema representa una de las caras de la hoja del hacha simple, mientras
que la segunda mitad se corresponde con la otra cara. De esta manera, si lo imaginamos
miméticamente grabado en un hacha, la lectura procederia en forma circular verso a verso de una
cara a otra del hacha simple, y desde el filo hacia el cabo.

7 Para facilitar la lectura, adoptamos en nuestra traduccidn la disposicion en orden sucesivo de los
versos, dejando la forma alternada solamente para el texto en griego.
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animo a aceptar la contienda, y obtiene como premio una mula. Al
realizar su desafio, Epeo emite un discurso en el que se jacta de ser
el mds diestro en el pugilato, pero sorprendentemente también se
juzga a si mismo “inferior en la batalla” (Il. 23.670), valoracion que
encontramos en el v. 5 del poema de Simias. Sin embargo, a pesar
de no ser uno de los primeros en la batalla y de que su tarea era la
de transportar el agua a las tropas aqueas durante el sitio contra la
ciudadela de Ilion, Epeo, ayudado por Atenea, construye con su
hacha el famoso caballo de madera con el cual los aqueos pudieron
atravesar las murallas y hacer caer la ciudad tras diez afios de
asedio (Od. 8.493; 11.523).

El poeta Licofrén, contemporaneo de Simias y perteneciente al
mismo circulo cultural de la Alejandria ptolemaica, retrata a Epeo
retornando de Ilion y estableciéndose en Italia meridional, en
donde habria fundado Lagaria. De acuerdo con esta tradicidn,
habria ofrendado alli a Palas Atenea las herramientas con las que
construyo el caballo de Troya (Lyc. 930-950). En consecuencia, de
manera oportuna, el epigrama de Simias simula ser efectivamente
aquella inscripcion que el mitico Epeo habria grabado en su hacha
al consagrarla como exvoto a la diosa. Es interesante en este punto
ver cémo el propio poema al mismo tiempo que imita los
dispositivos enunciativos del epigrama votivo crea su propio
contexto de verosimilitud.

Calimaco también se interesé por la figura de Epeo. De acuerdo
con la diégesis al Yambo 7 (fr. 197 P.), el poeta alejandrino habria
transmitido una precuela del caballo de Troya. En este yambo, cuya
forma de enunciacién imita igualmente los epigramas votivos, la
persona loquens es la estatua de Hermes Perfereo, deidad adorada
en Tracia, la cual declara que fue tallada por Epeo -a quien
Calimaco llama “aquél que huye de las lanzas o de los combates”
(duyaiyua, v. 2). En la diégesis también se afirma que el poema de
Calimaco, del cual se conservan unos pocos versos, narraba los
avatares que sufrié la estatua desde que fuera arrastrada por el
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Escamandro en su intento de detener a Aquiles, hasta que cayo en
las redes de unos pescadores en la costa de Tracia. La composicién
es claramente uno de los tipicos relatos etiologicos de Calimaco. En
este caso se narran los origenes del culto a Hermes Perfereo en la
ciudad tracia de Eno. Cabe destacar que uno de los rasgos propios
de la poesia helenistica -0 al menos de una parte importante de
ella— es el de discurrir por figuras y relatos miticos aledafios a la
tradicion literaria candnica®. De este modo, no sorprende que estos
poetas se interesaran por Epeo, un personaje que en la épica no
tiene un papel destacado; por el contrario, en Homero pasa
practicamente desapercibido, probablemente a causa de su falta de
valor en la batalla®.

La tercera obra de Simias es El huevo de ruisefior (@wov
XeAL80vog, AP 15.27)%. En la AP el texto estad dispuesto en la pagina
de tal manera que adquiere una figura oval; sin embargo, en los
manuscritos de esta colecciéon la distribucion de los versos no
aparece en forma antitética, tal como lo describe explicitamente
Hefestion y como lo transmiten los cddices de los bucdlicos
griegos®. La figura oval se logra a través del aumento y la

18 Cfr. Harder (2007: 422).
19 Cfr. Pappas (2013: 219); Kwapisz (2013: 75); Finglass (2015: 197-202).
20 Véase Figura 3 en Apéndice.

21 Hefestion trae como ejemplo precisamente este poema (t0 Quov tod Zipiov) cuando describe y
denomina davtiBetikd la disposicion en la cual “se corresponde el primer verso con el primero
[desde el final], el segundo desde el principio con el segundo desde el final, el tercero con el
tercero, y asi también con los restantes” (10 mp&®tov T® MPWTW [...] MapafdarecBal, O <6&>
Sevtepov amod téAoug Tk Seutépw Art' Apxfig TO &£ tpitov dmod Téloug T Tpitw, Kal mt v Aoutiv
oUtw, Heph. 61.19). Sin embargo, Kwapisz (2013: 35-37) considera que Simias no lo compuso
originalmente como un poema figura, sino los compiladores posteriores se encargaron de darles
esta distribucion a los versos: “It is possible that the process of moulding their text so as to achieve
a specific visual effect began as early as Antiquity, if it is true, as | once argued, the curious
‘antithetical’ arrangement of the verses of the Axe and the Egg we find in the MS of the Palatine
Anthology and other MSS is not Simias’ original invention, but results from manipulation by ancient
editors who sought to give these poems proper ‘axish’ and ‘eggish’ shapes.” (Kwapisz, 2019: 128).
Por lo cual, al rechazar la disposicién alternada de los versos, tanto en E/ hacha como en El huevo
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disminucidon métrica y de la disposicion centrada de sus versos. Al
igual que El hacha, la lectura debe realizarse en forma alternada, es
decir, comenzando por el primer verso y continuando por el
ultimo, y asi sucesivamente hasta llegar a los versos centrales.*

1 KwTtidag

3 7ij T68' dtplov véov

5 pédpwv &€ Bupu® 8€¢o- 8n yap ayvig

7 T0 yev Be®v €pLPoag Epudg ékelge kapug

9 dvwye §8' €k Y€Tpou povoBdpovog péyav mapold' aégev

11 806G &' UepBev wKLAEXPLOV GEpwV veBua mod®V onopdSwv midavokev

13 Boaig {0’ aidatg vefpois KOA' GAAdoowV, OpaUTdSwV EAADWV TEKETTL:

15 ndloatl kpautvolg VTEP Gxpwv iEpeval Moot Addwv Kat' apbulag iyvog Ti6rvag:
17 kol TI§ GUABLPOG apdiaATov af' avdav B1yp £v KOMTW SeEduEevVog BoAauy HUYOLTATW
19 k4t GOxa Bodig dkoav Pebinwy 6y ahap AdGLov ViGoBoAwY av' 0péwv éocutal dyKog:
20 1aig 81 Saipwv kKATog loa Bootol ooty Sovéwy Gua TOAVTACKA LebieL UETPA LOATTG,
18 piuda TETPOKOLTOV EKAUTWY OPOUT’ EBVAV LATPOG TAXYKTOV UAOUEVOG BAAES EAEY TEKOG:
16 BAayai 8' oldv MOALVBATWY &V’ OpEwv VoudV EBav TavuadUpwy T' £¢ &vtpa NupdEv-
14 tai 8' QuBpOTY TO0W Gidag patpog pwovt aipa ped' ipepoevta pagov,

12 {yvel Bevav <...>tav mavaiorov IiepiSwv povodovmov avddv,

10 apBpov eig dxpav 8ekdd' iyviwv, K6opov vépovta puoudv,

8 OTA' €¢ BpoT®dV UTO didag EAwv TTEPOTOL UATPOG,

6 Atyeld p kdy' it patpog wsdic:

4 Awplag andoévog:

2 Uatépog

De gorjeadora / madre / he aqui este nuevo tejido / de un
ruisefior dorio / benévolo de corazdn recibelo, pues de pura /
madre fue la estridente agonia que lo concibi6 con fuerza: / y el
heraldo de los dioses, Hermes, el de voz sonora, lo condujo / a las
tribus de mortales, tomandolo de las queridas alas de la madre: / y
ordend que mucho méas y mds acrecentase desde el metro de un
pie / su numero al del extremo diez, manteniendo el orden de los
pasos ritmicos, / y rapido en lo alto con inclinacién ligera y oblicua

de ruisefior, Kwapisz también rechaza que la conformacién de las figuras que esta disposicion
genera en ambos casos sea original de Simias.

22 Seguimos el texto de Beckby (1965: 280), pero mantenemos la disposicion original de los versos
que aparece en el codice AP 15.27; cfr. Paton (1918: 134); Kwapisz (2013: 66).
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de los pies dispersos proclamé, / cuando andaba el camino (?) el
clamor de las Piérides, abigarrado y de sonido uniforme, /
cambiando los miembros con las veloces cervatillas, agiles hijas de
las ciervas de pies ligeros: / y aquellas por el inmortal deseo de la
querida madre corrian al punto tras el pecho apetecible, / todas,
con pies apresurados, precipitadas sobre las elevadas colinas,
sobre la huella de la nodriza amigable: / con vagidos iban por la
pastura montafiosa de las nutridas ovejas hacia la cueva de las
ninfas de finos tobillos; / hasta que, de pronto, una bestia de fiero
corazon, recibiendo el grito resonante en el mas oculto repliegue
de la guarida, / saliendo prestamente del rocoso lecho del cubil, se
lanzaba deseosa de capturar una cria errabunda de la madre
moteada, / persiguiendo entonces el son del rumor, se precipita de
prisa a través del frondoso valle de las montafias cubiertas de
nieve; / y de inmediato, como impulsando los pies rapidos de
aquellas, el dios renombrado emite las intrincadas medidas del

canto?.

A diferencia de las composiciones anteriores, El huevo de
ruisefior no emula un epigrama votivo, sino que su forma
enunciativa se desarrolla como una écfrasis, es decir, como una
descripcion verbal de la imagen a la que el texto refiere. En los
primeros versos se presenta la metafora del poeta como ruisefior,
una imagen bastante extendida dentro del periodo helenistico y
que puede remontarse hasta el Kniag andovog de Baquilides (3.98
Irigoin). Al respecto, es novedoso que, si bien tradicionalmente la
analogia se daba a partir del canto del ruisefior y de la musicalidad
de los versos, Simias desplaza esta comparacion: ahora el poema se
asocia con el huevo que empolla el ave, y no con su canto. Esta
alteracion de la metafora es significativa ya que la dimension
visual -ligada directamente a los caracteres impresos- implica por
cierto la transiciéon de la composiciéon poética oral, signada en el
canto del ruisefior, hacia una era de produccidén escrita, que se

2 Al igual que con E/ hacha, adoptamos en la traduccidn la disposicion sucesiva y continuada de los
versos, es decir, sin la alternancia del original griego, con el objetivo de facilitar su lectura.
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manifiesta aqui a través de la imagen de huevo engendrado por el
ruisefior.

La nueva forma que adquiere la analogia encuentra también
sustento en la imagen como un “nuevo tejido de ruisefior dorio”
(vv. 3-4), que vincula la accidn de versificar con la de tejer. Una vez
mads nos encontramos con una figura que se remonta a la tradicién
poética de la Grecia arcaica. Pindaro utiliza expresiones tales como
Bpiivov StamAégatoa (P. 12.8), MAEkwV TolKiAov Duvov (0. 6.86),
pinata mAékwv (N. 4.94), para referirse precisamente a la
elaboracién de los versos. Aqui, sin embargo, es novedoso que el
dtplov véov (v. 3) se vincule con el particular entramado de los
versos que daran forma a la figura ovoide del texto. De este modo,
varias referencias metatextuales aluden tanto a los propios
procesos de creaciéon como a las analogias que tradicionalmente
han representado el quehacer del poeta.?

En este caso la procedencia del poema es divina, ya que
Hermes trae el huevo de ruisefior a los hombres, es decir, a los
lectores. Y esta misma divinidad da las instrucciones precisas tanto
para la estructura métrica, consistente en el incremento del pie
métrico por verso (vv. 9-10), como para la propia disposicién de los
versos y su figura oval (v. 11). A razén de esto, el huevo que Hermes
ha tomado de debajo de las alas del ave y la obra que describe
como esta divinidad ha ordenado la distribucién de los versos son
uno y lo mismo. En consecuencia, el contenido y la forma son
interdependientes: las acciones de Hermes determinan la forma del
texto y esta forma refiere precisamente al huevo que Hermes ha
tomado del ruisefior. Las referencias metaliterarias sobre la
estructura métrica y sobre la figura del texto dependen de las

24 Lukinovich (2016: 55-79) y Ermolaeva (2017: 122-129) destacan el empleo de terminologia
métrica, la paronomasia y las metdforas ritmicas como motivos de sus propias reglas de
composicion.
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acciones y de las instrucciones de Hermes. Una vez expresadas
estas simetrias, la analogia entre poeta-ruisefior y poema-huevo
concluye.

La segunda parte trae una nueva analogia en la que los pies
danzantes del dios se comparan con las agiles crias de ciervos que
corren hacia sus madres. La imagen vuelve sobre algunos de los
elementos de la primera parte, como el ritmo de la danza que
semejan animales que corren, el mugido de los cervatillos de
ciervo, o el motivo de la madre con sus crias. El metro disminuye
hacia el dactilico y las comparaciones se aproximan a los similes
homéricos. Al igual que en la épica, algunas imagenes remiten a la
propia tematica o a la estructura, mientras que otras, en cambio, se
distancian y traen nuevas representaciones bucolicas. Los ultimos
versos vuelven una vez mds sobre la figura de Hermes danzante
recuperando asi la referencia al ritmo de la obra.

Teodcrito de Siracusa

La siringa (oOptyg, AP 15.21) estd compuesto por disticos
dactilicos que disminuyen desde el hexametro al dimetro®. Esta
disminucidon da lugar a un tridngulo que pretende simular una
siringa o flauta de Pan:

25 Véase Figura 4 en Apéndice.

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 53, JULIO-DICIEMBRE 2022 81



UN ACERCAMIENTO A LOS TECHNOPAEGNIA DE LA ANTOLOGIA PALATINA. TRADUCCION Y BREVE COMENTARIO

008evog evvdrtelpa, MakpomToAépolo 8¢ pdtnp,
patag avtutétpolo Boodv tékev iBuvtiipa,

oUyl Kepdotav, 6v mote Bpéhato Tavpondtwp,
AN 0D elteg aibe mapog dpéva TépUa 6AKOUG
olUvoy' ‘OAov, 8wV, 66 T8¢ Mépormog oBov
KoUpag ynpuydvag éxe Tag avepwdeoc,

0¢ Molog Awy¥ méigev tooteddvey

€\kog, dyaipa 6BoLo mupLouapayov,

0¢ oB€oev avopéav ioavdéa

nannopovov Tuplag T' <€€RAacev>,

@ T68g TVGAOGOPWV £PATOV

néipa Idpig O€to Zipyidag.

Yuyav @, Bpotopduwv,

otfiTag oloTpe LagtTa,

KAWTTOTATWP, ANATW,

AapvakoyuLe, Yapeig

a8 peAiodolg

EA\oTtL KoLpY

KaAAdma

vnAevotw.

La mujer® de nadie?’ y madre de aquél-que-combate-de-lejos?®
engendrd al habil pastor?® del aya® del trocado-por-una-piedra3
no al cornudo a quien cierta vez la-hija-de-un-toro aliment63,
sino a aquel cuyo corazén encendi6 la sin-p, reborde de escudo.®

26 penélope.

27 Odiseo.

28 Telémaco.

29 Pan.

30 Amaltea.

31 Zeus.

10

15

20

32 Alusién a Comatas, personaje recurrente en los Idilios de Tedcrito. Comatas fue encerrado en
una especie de arca como castigo por haber sacrificado a las Musas ganado de su amo. Sin
embargo, las abejas lograron introducirse y lo alimentaron con miel. Tiempo después, al abrir el
arca fue encontrado sano y salvo (cfr. Theoc. Id. 7.78-89). Existia la leyenda ademdas de que las
abejas nacian de la carne podrida de las reses muertas (cfr. Sch. Georg. Virg. v. 3).

33 Juego de palabras intraducible: uno de los amores de Pan es la ninfa Pitis (Mitug), convertida
posteriormente en pino; si a MMitug se le quita la letra m queda itug (‘reborde de una rueda o
escudo’), cuyo significado es sindnimo de téppa odkoug.
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Todo de nombre®, ser doble®, que sufrié el amor de la joven 5
de palabra duplicada®, nacida del sonido, del viento,

el que a la Musa coronada de violetas infligiera

aguda herida, imagen de ardiente pasion,

el que derrot6 la fuerza semejante-en-nombre

al del asesino de su abuelo y la alejé de la Tiria®’. 10
(Aquél) a quien este mal, amado por quienes

portan la ciega®, Paris Simiquidas ofrend6

con la cual, regocijado en el alma, pisamortales®’,

aguijon de la mujer de Saeta®,

de padre ladrén, sin padre?, 15
patas con pezuiias,

dulcemente entonas

alajoven sin voz,

Caliope

invisible. 20

Esta composicién también se presenta enunciativamente
como epigrama votivo, pero se diferencia de los de Simias por su
retdrica alusiva. Es un logogrifo en que el oferente, el objeto votivo
y la divinidad a quien estd dirigido este technopaegnion no se
explicitan, sino a través de un sinnumero de perifrasis y de juegos
de palabras que se centran en los relatos miticos.*? El autor de La

34 Los términos 6Aov y mdv tienen el mismo significado: ‘todo’.
35 En su apariencia Pan es mitad hombre y mitad cabra.
36 La ninfa Eco.

37 Pan ayudd a los griegos a derrotar al Persa en Maratdn (cfr. Herod. 6.105). El nombre Persa es
semejante a Perseo, quien matd a su abuelo Acrisio al lanzar un disco en una competencia, y
efectivizé asi un antiguo oraculo dirigido a Acrisio acerca de su muerte.

38 Juego de palabras intraducible: TudAodopog (‘quien porta a un ciego’) y mnpoddpog (‘quien
porta un saco ciego, morral tipico de los pastores’).

39 Pan es “pisamortales” porque pisa las piedras. Remite al mito de Deucalidn y al surgimiento de
los hombres a partir de ellas (cfr. Ov. Met. 1).

40 Refiere a Onfale, originaria de la ciudad lidia de Saeta y enamorada de Pan.

41 De acuerdo con la tradicién que se adopte, Pan puede ser hijo de Hermes, protector de los
ladrones, o no tener padre.

42 Véase recientemente Pondian (2020) acerca la traduccién de La siringa.

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 53, JULIO-DICIEMBRE 2022 83



UN ACERCAMIENTO A LOS TECHNOPAEGNIA DE LA ANTOLOGIA PALATINA. TRADUCCION Y BREVE COMENTARIO

siringa, sea quien haya sido“}, parece seguir los pasos de la
Alejandra de Licofrén en la creacion de un intrincado
rompecabezas de acertijos literarios.** En los primeros versos, por
ejemplo, para mencionar a Pan se alude a Penélope, esposa de
Odiseo (o08¢eig, Od. 9.366) y madre de Telémaco (cuyo nombre es
reemplazado por el sinénimo MaxkpomntoAeuog), quien, segun
algunas tradiciones, habria engendrado a esta divinidad luego de
su unién con Hermes. Pero tampoco se da el nombre del dios,
sino que se interpone una nueva perifrasis en la cual
disimuladamente se lo sefiala como el pastor (iBuvtrp) de la cabra
Amaltea (uaia), aquella que alimento a Zeus luego de que Rea, su
madre, lo intercambiara con una piedra (avtinetpog) para que
Cronos no lo devorase.

Muy significativo es también el nombre Paris Simiquidas para
indicar al poeta que, supuestamente, habria realizado esta ofrenda
a Pan. Por un lado, Simiquidas es un personaje que aparece en el
Idilio 7 de Tedcrito y, por lo cual podria ser considerado como alter
ego del poeta; por otro, de acuerdo con los mitos Paris arbitro en el
certamen de belleza entre Hera, Atenea y Afrodita, por lo cual fue
‘juez de las divinidades’, es decir, Be6kpLToc en griego. De este
modo, el nombre Paris Simiquidas —al igual que la expresion
“ruisefior dorio” en El huevo de Simias— ha sido considerado una
sphragis por medio de la cual el siracusano habria declarado su
autoria.

43 Este poema es atribuido a Tedcrito en todos los manuscritos en que aparece y se debe,
posiblemente, a la sphragis del v. 12. Sin embargo, su autoria es muy discutida. Gow (1914)
objetaba que la flauta de Pan del periodo helenistico es de forma rectangular, mientras que la
trapezoidal —que la disposicion poema exhibe— es de origen etrusco o romano. Por otro lado, se ha
argumentado la posibilidad de que el poema sea un tributo a los /dilios de Tedcrito realizado por
algun admirador. Véanse Palumbo Stracca (2007) y Kwapisz (2013: 23-24).

44 Para la Alejandra de Licofrén remito al extenso trabajo editado por Cusset y Prioux (2009) vy al
destacado estudio de McNelis y Sens (2016); véase también Cusset y Kolde (2013: 168-183).

45 Cfr. Herod. 2.145; Apollod. Epit. 7.38; Hyg. Fab. 224.
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El poema se desarrolla por medio de un lenguaje criptico,
colmado de hépax, juegos de palabras y circunloquios que
conforman un verdadero laberinto de acertijos para el lector.
Palabras como las ya mencionadas pakpomTOAEUOG Y AVTIMETPOG,
junto a otras como TAVPOTATWP, TLPLOUAPAYOG, TATTTOPOVOG,
Bpotofduwv, kKAwmondtwp, Aapvakdyvlog, vijAevotog, la mayoria
compuestos, aparecen unicamente en esta obra y probablemente
fueron consideradas un tanto extravagantes o singulares para el
lector de la época. Debemos tener en cuenta, sin embargo, que el
cardcter artificioso de esta poética encontraba su antecedente en
obras con gran repercusion en el ambiente cultural helenistico,
como Alejandra de Licofron. La comprension precisa del significado
de los vocablos alusivos y de expresiones como meueg (...) Tépua
odxoug (v. 4), avopéav loavdéa mammodovov (vv. 9-10) o othTag
olotpe Zaéttag (v. 14), asi como de los acertijos es gracias a los
escolios antiguos.

La figura del poema es parte también de este rompecabezas, ya
que representa el objeto que se estd consagrando. A diferencia de
las composiciones de Simias, en particular El hacha y Las alas de
Eros, en donde el texto y la imagen se yuxtaponen como dos formas
de representacion de un mismo objeto, en La siringa, el texto
plantea un enigma a ser develado y la imagen es la solucidn a ese
enigma.

Dosiadas

Conocido como Altar dorio o Altar de Jason y atribuido en el
manuscrito a un tal Dosiadas (Aoota8a Bwudg, AP 15.26)%, forma a
través de la disposicion de versos de diferentes metros la imagen de
un tipico altar en que se realizaban ofrendas a las divinidades, ya

46 Véase Figura 5 en Apéndice.
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sea a través del sacrificio de victimas o por medio de la quema de
maderas resinosas y aromaticas:

Eipdpoevog pe otiTag
nooLg, pépoy Sicafog
e, 00 onodevvag tvig Eumovoag, uopog
Tevkpolo BovTa Kal KUVOG TEKVWUATOG,
Xpvoag §' aitag, apog £Pavdpa 5
TOV YULOXOAKOV 00POV £pPaLoEV,
Ov andatwp Sioevvog
udynoe patpdputtog:
£uov 8¢ tebyy' abprioag
BeokplTolo KTAvTag 10
TPLECTIEPOLO KAVOTAG
Bwugev aiv' ivEac
X@Aebe ydp vv i@
oLpyaoTpog EkSuypag:
TOV 8" AlAveDvT év audKAVOTY 15
Iavog te patpog eVVETAG, dwp
8ilwog, vig T' avdpoBpmtog TAloppatoTiv
Np' apdiwv £¢ Tevkpis' dyayov TpuTtOPONTOV.

El marido?’ de 1a mujer vestida de hombre*®
me construyd, mortal de doble juventud*.
No el hijo de Empusa®® que sobre cenizas se recostaba®?, destinado
a morir a manos del pastor teucro, descendiente de una perra®;
sino el amado por Crisa®?, cuando la cocina-hombres 5
quebrd al guardidn de miembros de bronce®,

47 Jasén.
48 Medea, quien se habria disfrazado de hombre para huir de Atenas.
4 Tras someterlo a una coccion magica, Medea otorga nuevamente la juventud a Jasén.

0 Al'igual que Empusa, criatura del inframundo y perteneciente al séquito de Hécate, Tetis, a quien
se alude aqui en forma metonimica, también tenia la capacidad de transformar su apariencia en
cualquier ser.

51 Aquiles, hijo de Tetis y marido de Medea segun algunas tradiciones (cfr. A.R. 4.811), fue bafiado
en ambrosia y puesto al fuego por su madre para volverlo inmortal, de ahi la mencidn a las cenizas.

52 Paris era hijo de Hécabe, cierta vez transformada en perra.

53 Crisa es una divinidad vagamente identificada con Atenea o con Artemis y, probablemente
también con la diosa tracia Bendis. Jasén tenia cierta predileccion por esta divinidad.
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al que trabajo el sin padre y de dos mujeres,
que fuera arrojado por su madre®.
Luego de observar esta obra,
el asesino de Tedcrito, 10
quemador del de tres noches>®,
dejo oir un grito de terrible clamor:
pues lo tortur6 con su veneno
la que arrastra su vientre, la que se despoja de la vejez.
A él que se lamentaba en un lugar bafiado por las olas 15
el esposo de la madre de Pan, ladrén
de doble vida®’, y el hijo del antrop6fago?, por sus flechas destructoras
de Ilion lo condujeron a la ciudad de Teucro, tres veces saqueada®.

Esta composicion reproduce discursivamente, una vez mas, los
epigramas votivos. El objeto consagratorio se presenta a si mismo
en primera persona y narra su historia. Es el altar que Jason
construyo en ofrenda a Atenea y -segun se deduce del texto- es

54 Medea, la ‘cocinahombres’, maté con su magia al gigante Talos, forjado por Hefesto (cfr. A.R.
4.1368).

55 Hefesto, que no fue engendrado por padre alguno, tuvo dos amores (Afrodita y Aglae) y fue
arrojado desde el Olimpo por Hera, su madre.

%6 Juego de palabras, se realiza el procedimiento inverso al que se da en La siringa v. 12; es decir, se
nombra a Tedcrito para aludir a Paris. Filoctetes mato a Paris y también prendi6 la pira funeraria de
Heracles, quien habia sido engendrado por Zeus a lo largo de ‘tres noches’ (cfr. Lyc. 33). De
acuerdo con la versién que transmite Séfocles, en el viaje de los aqueos hacia Troya, Filoctetes
habria sido mordido por una serpiente escondida en el altar de Crisa, en el islote homdnimo, en
castigo por haber revelado dénde se hallaba la pira funeraria de Heracles. A causa del dolor que le
provocaba la herida y de sus gritos, que desalentaban a la tropa, Filoctetes fue abandonado en la
isla de Lemnos.

57 Odiseo.

%8 Se refiere a Diomedes, cuyo padre, Tideo, devoré la cabeza de su enemigo Melanipo tras el sitio
de Tebas.

9 En pleno sitio de Troya, Odiseo y Diomedes (segtin Euripides) debieron ir a buscar a Filoctetes ya
que un oraculo habia determinado que la ciudad caeria Unicamente si los aqueos iban armados con
las flechas de Heracles. Estas armas estaban en posesion de Filoctetes, ya que aquel se las habia
regalado tras aceptar encender la pira funeraria aun estando vivo el héroe en el momento de su
incineracion.
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aquel mismo que Filoctetes estaba buscando cuando la vibora que
lo custodiaba lo mordi6®.

Encontramos aqui el mismo estilo logogrifo de la Alejandra y
de La siringa. Segun parece, este poema gozo de cierta fama en su
época. Luciano, por ejemplo, reprochaba precisamente el lenguaje
rebuscado y artificioso tanto del Altar —que él mismo atribuye a
Dosiadas- como de la Alejandra de Licofrén®.

Es interesante, ademads, observar la estrecha relacion con La
siringa. Como hemos tenido oportunidad de observar, en aquel
dedicado a Pan para hacer referencia a Tedcrito —su supuesto
autor- se emplea el nombre Paris (v. 12); en tanto que, de manera
inversa, en el Altar de Jason para aludir al héroe troyano, se utiliza
el nombre Tedcrito (v. 10). En el poema de Dosiadas, ademas,
aparece una perifrasis similar a la empleada en los primeros versos
de La siringa, es decir, se refiere a Odiseo como esposo de la madre
de Pan, tomando nuevamente la tradicién que consideraba a esta
divinidad hijo de Penélope.

La similitud estilistica y formal, los modos de tratar el mito y
las correferencias entre estas composiciones permiten ubicarlas en
el mismo contexto histdrico y cultural. Las dos tienen
correspondencias a niveles 1éxico y programadtico, en las dos se
emplean juegos de palabras similares y se esgrime la misma
retorica en la enunciacion de los acertijos para que el lector los
resuelva. Es probable que Dosiadas —o quienquiera que haya
escrito el Altar de Jasén— fuera contemporaneo del autor de La
siringa. Al menos no cabe lugar a dudas de que conocia el poema

60'S. ph. 195, 271, 1327.

51 En Lexifanes de Luciano, Licino compara la obra que ha escrito Lexifanes —plagada de aticismos,
de palabras oscuras e inventadas— con los poemas que emplean “un lenguaje rebuscado” (toug
katayAwtta ypddovrtag nowjpata, Luc. Lex. 25.15) y da como ejemplos el Altar de Dosiadas y la
Alejandra de Licofron o cualquier otra obra “mas desgraciada por su lengua” (thv dwvnv
KakoSatpoveéatepog, Luc. Lex. 25.18-20).
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atribuido a Tedcrito. Por esto, es posible ubicarlo dentro del
ambiente cultural y literario de la Alejandria del III a. C.

Besantino o Vestino (?)

Por ultimo, otro poema representa un altar. A esta composicion
se la conoce como Altar jonio o Altar de las Musas y en los
manuscritos ha sido atribuida a un tal Besantino (Bnoavtivou
Bwuog, AP 15.25) %2, Su estructura es similar a la de su predecesor, el
Altar de Jason, aunque se diferencia en extension y en complejidad
métrica:

0A0G 00 pe APpog ipev
ABaSeooy ola kAN
vrmodowinot téyyet
pavAteg 8' UmepBe métpng Na&ing Boovpevatl
Tapatwv deidovto avog: ov aTpofilw Atyvil 5
i%0g ebwdng peAaivel Tpeyvéwv pe Nuoiwv.
€¢ yap Bwudv opfig pe urjte yrovpov
TALVO0LG AT AAVPNG ayévta BwAolg,
o008’ 6v KuvBoyevng étevge GUTAN
AaBovte unkddwv képa, 10
Aloodiow auodi Seipdov
éooat vépovtat Kuveialg,
iodppomog méAOLTO pou
oLV oVpavoD yap ékyovolg
eivdg Y’ étevge ynyevig, 15
TAwv aeifwov téxvnv
gvevoe TOANLG AdOiTwv.
oL &', O v kprivnoev, fiv
vig kéAape Topydvog,
VoG T' émionévdolg T euot 20
VUNTTLAS WV TTOAD AapoTEPNV
omov8nVv adnv. 6L 81 Bapoéwv
€ eunv Tedév: kabapog yap Eyw
iov iévtwv Tepdwv, ola kékevd' £kelvog,
auodi Néaig Opnkiaig 6v oxedd6ev Mupivng 25
ool, Tputdtwp, mopdupéov dwp avédnke kpLod.

62 \Véase Figura 6 en Apéndice.
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La tinta negra de las victimas
con su gotear rojizo como purpura
de molusco no me empapa,
nilos cuchillos afilados sobre la piedra de Naxos

se ocupan de los patrimonios de Pan®. Con su humareda en espiral 5
no me ennegrece la aromatica resina de los retofios de Nisa.
Me contemplas, un altar no construido
con ladrillos de oro o con terrones de Alibe,
ni el que erigio la progenie nacida en el Cinto
tras tomar ambos los cuernos de las bestias que balan, 10
cuantas en las lisas laderas

del Cinto pastan,

seria equivalente a mi®.

Con las hijas del cielo
me erigieron las nueve nacidas de la tierra, 15
a cuyo arte concedio la eternidad
el soberano de los inmortales.
Y tU, que has bebido de la fuente que
el hijo de la Gorgona abrid,
ofrenda y vierte en mi honor una libacién 20
abundante y mucho mds dulce que la de
las hijas de Himeto. Ven sin temor
a mi encuentro, ya que estoy limpio

de monstruos que escupen veneno®, como los que ocultaba

en las Neas de Tracia el que cerca de Mirina 25
67

te erigid a ti, hija de tres padres“, elladrdn del carnero purpura’’.

El Altar de las Musas también imita la forma enunciativa de los
epigramas votivos: se presenta y se describe a si mismo en primera
persona. Sin embargo, a diferencia del resto de los carmina
figurata, no busca crear la ilusiéon de haber sido grabado sobre el

83 Los animales, entre ellos los que se inmolan en los altares, pertenecen al dominio de Pan.
6 E| famoso altar de Delos construido con cuernos de cabras por Apolo y Artemis.

5 La serpiente que mordio a Filoctetes.

66 Atenea Tritogenia.

67 Jason.
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objeto ofrendado, sino que, por el contrario, su intencién es romper
con esa pretension de verosimilitud que hasta el momento ha sido
una caracteristica propia del género. Esta ruptura se produce
mediante una oposicion repetida e invariable a cualquier
identificacion que se pretenda con un objeto real. El poema niega,
por ejemplo, estar salpicado por la sangre de las victimas, o que la
resina de las ofrendas aromadticas lo ennegrezcan, o haber sido
construido con lingotes de oro, ladrillos de plata, o con cuernos de
cabras —tal como el que erigieron Apolo y Artemis en Delos.

El distanciamiento en la identificacién a través de negaciones
concluye cuando el propio altar declara haber sido levantado por
las tres hijas del cielo, las Gracias, y las nueve de la tierra, las
Musas®. Por ende, es un altar construido de palabras, pura poesia.
Tras esta declaracidn, exhorta a quien ha bebido de la fuente de
Hipocrene, es decir de la fuente de las Musas en el monte Helicdn, a
sacrificar y derramar sobre él libaciones abundantes y deliciosas
semejante a las que producen las hijas de Himeto —en alusion a las
abejas y a la miel de ese monte. Finalmente, el Altar de las Musas se
distancia de su predecesor y le pide a su lector que se acerque sin
temor, puesto que, a diferencia del Altar de Jasén, no oculta
monstruos que inoculen veneno, en referencia al episodio de
Filoctetes y la serpiente en el altar que el héroe de los argonautas
construy6 en honor a Atenea.

Un elemento destacado e interesante de esta composicidn es la
disrupcion que provoca en el género. A pesar de apelar al
dispositivo enunciativo del epigrama votivo, le advierte al lector
que —tal como él mismo puede observarlo (0pfig e, v. 7)- mas alla
de la forma de altar que adquiere su texto, no deja de ser un
poema.

68 Kwapisz (2013: 186-187).
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Finalmente, ademads de los artificios ludicos tipicos del género,
el Altar de las Musas contiene un acrdstico en el cual se lee:
“iOlimpico! jQue por muchos afios sacrifiques!” (OAOumLE, TOAAOTG
éteol Bvoelag). El epiteto “Olimpico” era el empleado para designar
al emperador Adriano (76-138 d. C.), ferviente admirador de la
cultura griega. A raiz de esto se lo ha ubicado entre fines del Iy
principios del II d. C%®. Incluso se cree que podria haber sido
compuesto hacia la época de la culminacion del templo a Zeus
Olimpico en Atenas, iniciado a mediados del VI a. C. por Pisistrato y
concluido recién por el emperador romano entre el 131 y el 132 d.
C°. Por este motivo, y aunque los manuscritos atribuyen su autoria
a un tal Besantino, existe la posibilidad de un error en la
transmision del nombre de su autor y deba ser adjudicado a Lucio
Julio Vestino, un importante oficial e intelectual de la corte de
Adriano. De acuerdo con una inscripcién griega encontrada en
Roma (IG 14.1085 = IGUR 62), Vestino fue prefecto en Alejandria y
goberno Egipto, dirigié el Museo y la Biblioteca en Roma y tuvo a
cargo la educacion de Adriano y la secretaria del mismo
emperador”.

A modo de conclusion

La intencion de este articulo ha sido simplemente presentar un
conjunto de poemas conservados en la AP que se revelan antes que
nada como juegos literarios. De cualquier modo, el aspecto ludico
alcanza un alto grado de sofisticacién: no se trata simplemente de
que el texto adquiera la forma del objeto en cuestién, sino que
implica también un complejo desarrollo métrico, una elaborada

%9 Haeberlin (1885: 65-66).

70 La inscripcidn dedicatoria en el templo a Zeus Olimpico en Atenas designa a Adriano con el titulo
de Olimpico (S/G® 839 Weber). Bowie (2002: 185-189).

1 Este Vestino es probablemente el mismo al que se hace referencia en Suda o 835 s.v. OUnotivog,
sofista y compilador de antologias de autores aticos.
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articulaciéon del mito y de la tradicion literaria y un intrincado
trabajo 1éxico y alusivo en la creacion de los acertijos.

El origen de los technopaegnia debe ubicarse en el rico
contexto cultural y artistico de la Alejandria ptolemaica’?, un
ambito intelectual en que la escritura y la preservacion de la
tradicion literaria griega son propiciadas de manera institucional: a
expensas publicas se compran libros, se realizan copias, se los
incluye dentro de catdlogos e indices y se los conserva”. Esto se
debe, ante todo, al mecenazgo de Ptolomeo Sdter y de su hijo
Ptolomeo Filadelfo, que no solo crearon la Biblioteca y el Museo en
el cual vivian a sus costas eruditos provenientes de distintos
lugares de Grecia, sino que patrocinaron y respaldaron las
actividades literarias e intelectuales al integrarlas a los simposios y
reuniones de la corte’. Obviamente, este apoyo no era gratuito. Los
sabios y eruditos tenian la funcidn de sustentar simbdlicamente la
construccion de la hegemonia de los soberanos macedonicos en un
ambito cultural totalmente ajeno, como era Egipto hacia fines del
IV a. C. En esta labor propagandista, los poetas tuvieron la
oportunidad de recrear la tradicién griega y otorgarle nuevas
significaciones, adecuadas al ambito alejandrino. Propiciados por el
contexto, florecen diversos autores que comienzan a ver las
posibilidades de la experimentaciéon escrita, en algunos casos
poemas breves, pero con una técnica muy elaborada, como por

72 Guichard (2006: 91).

73 Bing (1988: 15-18) considera que los poemas figuras son evidencia de una cultura de
experimentacion de la poesia a través de la lectoescritura. Al igual que los acrésticos, exceden la
oralidad, son fendmenos visuales que necesitan de la lectura individual para ser apreciados y
comprendidos. En oposicion a Bing y siguiendo a Wilamowitz-Moellendorff (1899: 51-59), Cameron
(1995: 33-37) argumenta que los technopaegnia no representan objetos, sino que fueron
verdaderas inscripciones sobre objetos votivos.

74 Para el vinculo entre los poetas helenisticos y la corte ptolemaica en Alejandria, véanse los
trabajos editados por Harder, Regtuit y Wakker (2006), como también el trabajo de Klooster
(2011).
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ejemplo las composiciones de Calimaco o del propio Te6crito.” El
género epigramatico no fue ajeno a reescrituras y a variaciones
creativas. Asi, los epigramas votivos grabados sobre los objetos
ofrendados se convierten en artificios literarios que emulan los
dispositivos formales y discursivos de sus predecesores’. Las tres
obras de Simias de Rodas y La siringa se insertan directamente en
este ambiente literario y cultural. El Altar de Jason, atribuido
Dosiadas, implica una relacion intertextual muy evidente con La
siringa, practicamente una imitacidon de sus juegos y de su estética,
y es posible que pertenezca también al periodo o —a lo sumo- a uno
posterior no muy distante del momento de produccion de La
siringa. Finalmente, el Altar de las Musas, de Lucio Julio Vestino,
compuesto también en imitacién al Altar de Jasén es una ofrenda
para un “nuevo Ptolomeo”, el emperador romano Adriano que,
hacia el IT d. C., fue también un soberano mecenas de la cultura y
de las artes griegas.

Para finalizar, y a modo de presupuesto para un proximo
trabajo, nos parece importante destacar que este grupo de
technopaegnia manifiesta vinculos estrechos entre cada uno de sus
componentes. Nos referimos particularmente al conjunto de
alusiones y relaciones intertextuales que se dan al interior de esta
pequefia coleccidn. Estas articulaciones textuales, ademads, tienden
a poner de manifiesto referencias metaliterarias que reflexionan
acerca del género, hasta tal punto de llegar a socavar uno de los
elementos caracteristicos de esta forma poética, tal como lo es la
busqueda de sustentar la verosimilitud de ser epigramas
efectivamente grabados sobre objetos votivos. Por esta razon, nos
parece admisible pensar la seleccion de technopaegnia, realizada

7> Acerca de este aspecto de la poesia helenistica, véanse los trabajos de Fantuzzi y Hunter (2005),
y Pretagostini (2007). Véase también Di Gregorio (2008: 51-117) con respecto, especificamente, a
la poética de Simias de Rodas.

76 Strodel (2002: 267); Guichard (2006: 89).
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hacia el X por el poeta bizantino Constantino de Rodas, como una
compilacién programatica que pretende representar los origenes
mismos del género, en su estrecha vinculacidén con los epigramas
votivos, hasta la propia puesta en cuestion que realiza el género de
sus principios estéticos.

APENDICE

Figura 1

AP 15.24: Las alas de Eros (ntépuyeg épwtog), de Simias de Rodas

Nota: “Codicis Anthologiae Palatini pars altera XIV-XV [=C. Parisinus suppl. Gr. 384], fol. 29r (Detalle)”, por
Bibliothéque nationale de France. Département des Manuscrits, s.f. Recuperado el 24 de enero de 2023 de
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8470199g/f64
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Figura 2
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AP 15.22: El hacha (né\ekug), de Simias de Rodas

Nota: “Codicis Anthologiae Palatini pars altera XIV-XV [=C. Parisinus suppl. Gr. 384], fol. 28v (Detalle)”, por
Bibliotheque nationale de France. Département des Manuscrits, s.f. Recuperado el 24 de enero de 2023 de
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8470199g/f63
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Figura 3
AP 15.27: El huevo de ruisefior (wov xeAl6ovog), de Simias de Rodas

Nota: “Codicis Anthologiae Palatini pars altera XIV-XV [=C. Parisinus suppl. Gr. 384], fol. 30v (Detalle)”, por
Bibliothéque nationale de France. Département des Manuscrits, s.f. Recuperado el 24 de enero de 2023 de
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8470199g/f67
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Figura 4
AP 15.21: La siringa (c0puy€), de Tedcrito (?)

Nota: “Codicis Anthologiae Palatini pars altera XIV-XV [=C. Parisinus suppl. Gr. 384], fol. 28r (Detalle)”, por
Bibliothéque nationale de France. Département des Manuscrits, s.f. Recuperado el 24 de enero de 2023 de
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8470199g/f62
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Figura 5
AP 15.26: Altar de Dosiadas (AoowdSa Bwpdg) o Altar de las Jason
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Nota: “Codicis Anthologiae Palatini pars altera XIV-XV [=C. Parisinus suppl. Gr. 384], fol. 30r (Detalle)”, por
Bibliotheque nationale de France. Département des Manuscrits, s.f. Recuperado el 24 de enero de 2023 de
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8470199g/f66
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Figura 6

AP 15.25: Altar de Besantino (Bnoavtivou Bwudg) o Altar de las Musas, de Lucio Julio Vestino

i i

Nota: “Codicis Anthologiae Palatini pars altera XIV-XV [=C. Parisinus suppl. Gr. 384], fol. 29v (Detalle)”, por
Bibliothéque nationale de France. Département des Manuscrits, s.f. Recuperado el 24 de enero de 2023 de
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8470199g/f65
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