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Editorial

El presente nimero 49 de la Revista de Estudios Clasicos viene a
cerrar este afio atipico, complejo y adverso. Ha sido particularmente
reconfortante haber recibido, en este contexto, el resultado del esfuerzo
de investigadores y poder mostrarlo a la luz.

Desde Colombia recibimos “La presencia de Aquiles en la Vida de
Pirro, de Plutarco”, de Diego Alejandro Hio Rojas y desde México,
“Vida ante la muerte: palabras de Aquiles a Patroclo y epigramas
funerarios”, de Evelia Arteaga Conde.

Encontramos también en este volumen la presencia de dos
investigadores argentinos: Jorge Cano Moreno, quien nos ofrece “Una
introduccion al problema de la organizacion politica en Creta durante el
periodo neopalacial” y Victor Gustavo Zonana, quien nos propone la
lectura de “El mito de Orfeo en la poesia de Graciela Maturo: Canto de
Euridice (1966)”.

Completa el volumen el /n Memoriam de nuestro querido profesor
Placido Sgro (1929 - 2019), siempre presente para los que conocimos

tanta poesia clasica con su voz.

La Direccion

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020 7
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.I.

In memoriam

Semblanza de Placido Sgro
(18 de noviembre de 1929- 21 de noviembre de 2019)

Maria Guadalupe Barandica
Facultad de Filosofia y Letras (UNCuyo)
barandica@ffyl.uncu.edu.ar

En noviembre de 2019 fallecié el profesor Placido Sgro.

Habia ejercido la docencia en la Universidad Nacional de
Cuyo, tanto en el nivel secundario como en el universitario.
También fue profesor en el Liceo Militar “Gral. Espejo”.

En el ambito de la Facultad de Filosofia y Letras, donde cursé
sus estudios superiores, colaboré desde su época estudiantil en el
Instituto de Lenguas y Literaturas Clasicas, tanto en tareas de
correcci6én de textos para la imprenta del Instituto como en
labores de investigaciéon sobre las letras de Grecia y de Roma.
Como profesor, su actividad se centré finalmente en los estudios
sobre la antigua Grecia. En los concursos docentes que se
realizaron a partir de 1986 obtuvo el cargo de Profesor Titular
Efectivo, funcién que desempenaria en la catedra de Lengua y
Cultura Griegas II hasta su jubilacién en 1996.

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020 9



Fue integrante del Coro de CAmara de la UNCuyo.

Habia nacido en Mirto, Sicilia, cerca del estrecho de Mesina.
Sus primeros anos transcurrieron en aquel territorio de la Magna
Grecia donde siculos, griegos, cartagineses y romanos dejaron su
huella. Estudié en el Liceo Classico “Vittorio Fmanuele III’; en
Patti, provincia de Mesina. Esa formacién de base nutri6é también
sus estudios universitarios en Mendoza. Su notable conocimiento
tanto del griego antiguo como del latin despert6 la admiracion de
sus estudiantes, que se deleitaban escuchandolo recitar poemas de
los liricos arcaicos griegos, de los poetas latinos, de los clasicos
esparioles o de grandes poetas en lengua italiana.

En el ejercicio de la docencia, el profesor Sgro honré la
etimologia que describe su oficio: ensenaba profesando, hablando
a sus estudiantes, hablando con sus estudiantes. Por ese enfoque
pedagdgico, quienes no estuvieron en sus clases desconocen esa
experiencia de escuchar la poesia, del desafio de la lectura en voz
alta de los textos en griego y la propuesta de sus posibles
traducciones.

Escribié poesia y ensayo, reflexiones sobre sus abundantes y
variadas lecturas. De sus escritos solo publicé en el ambito
académico “El espejo de las palabras”, articulo incluido en el
nimero 17 de la Revista de Estudios Clasicos. Sus otras
publicaciones se encuentran en las redes sociales, nuevo espacio
de encuentro con amigos, en las que incursioné ya cumplidos sus
ochenta afnos.

En 2012 recibié la designacién de Miembro Honorario del
Instituto de Lenguas y Literaturas Clasicas, que celebraba el 70°
aniversario de su fundacién. En esa oportunidad disert6 sobre el
saber, la memoria, la pedagogia, claves de su propio desempeno
como estudioso y docente en el ILLC.

10 REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020



Parece oportuno cerrar esta breve semblanza con una cita de
“El espejo de las palabras™

“Solo hay conciencia en cuanto existe la posibilidad del habla

y, por lo tanto, de crear el lenguaje al dar nombre a todas las
cosas. Funcionalmente, pues, el habla y el lenguaje son lo
mismo que la conciencia. He aqui la virtud humana, que, como
dice el poeta Simonides, habita entre rocas de dificil acceso y
su lugar es sagrado”. (Sgro, 1985: 75)

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020 11
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Vida ante la muerte: palabras de Aquiles a
Patroclo y epigramas funerarios

Life facing death: speech of Achilles in front of Patroclus’body

Evelia Arteaga Conde

Universidad Auténoma de la Ciudad de México
México

evelia.arteaga@uacm.edu.mx

Resumen

En este articulo se realizara una comparacion entre el discurso que Aquiles, en la
Iliada, dirige ante el cadaver de Patroclo, y algunos epigramas funerarios aticos
de época clasica (compilados por Hansen). El objetivo de esta comparacién no es
de orden estilistico ni sintactico, sino de rastreo de ideas y conceptos; se pretende
lograr un conocimiento mas profundo acerca de lo que tanto la sociedad
homérica como la clasica tenian en mente cuando se encontraban frente a la
muerte. Se partird del discurso de Aquiles, donde se resaltaran conceptos que
aparecen también en los epigramas; asi, se vera de qué forma algunas ideas
permanecieron a través de los siglos y por qué.

Palabras clave: epigramas funerarios - Grecia arcaica y clasica — //iada - muerte

Abstract

In this article, a comparison will be made between the speech that Achilles, in the
Iliad, addresses in front of Patroclus’s body, and some of the Attic funerary
epigrams from the Classical Age (compiled by Hansen). The goal of this
comparison is neither stylistic nor syntactic, but tracking ideas and concepts; it
intends to achieve a greater knowledge of what it was that both Homeric and
Classical societies had in mind when facing death. It will begin with Achilles’s

Fecha de recepcion: 05/05/2020 - Fecha de aceptacion: 22/05/2020
Licencia Creative Commons Atribucion-NoComercial-Compartirigual 2.5 Argentina (CC BY-NC-SA 2.5 AR).
http://revistas.uncu.edu.ar/ojs/index.php/revistaestudiosclasicos
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EVELINA ARTEAGA CONDE

speech, where the concepts that also appear in the epigrams will be highlighted.
So, it will be evident in which way some ideas remained through the centuries
and why.

Keywords: Archaic and Classical Greece - death - Funerary Epigrams - Iliad

Introduccién

La sociedad griega siempre dio una importancia especial a la
muerte y a las acciones relacionadas en torno a ella; asi, realizaban
varios rituales fisicos con el cadaver y, también, dedicaban
palabras en honor del difunto.

Los ritos funerarios se llevaban a cabo en tres etapas®: la
npoBeatg, exposicion del difunto, la ékpopd, procesion funeraria, y
la inhumacién o incineracién dependiendo de la época® Estos
pasos sufrieron pocas modificaciones a lo largo del mundo griego
antiguo y hasta la actualidad.

Por su parte, las palabras dedicadas a los difuntos se podrian
dividir en dos, las que se decian frente al cadaver, que han llegado

1 Para las etapas de un funeral en Grecia, véase Kurtz & Boardman (1971) y Garland
(1985).

2 Los griegos practicaban tanto la inhumacién como la incineracién. Primero
aparecio la inhumacion, en la cual se depositaba al difunto bajo tierra, bien
directamente, bien dentro de una caja o sarcéfago de madera, arcilla o piedra.
Walter Burkert (2007: 191) afirma que la incineracion es el cambio mas
espectacular desde la Edad Micénica; que en la Edad de Bronce griega era
desconocida y que aparece en el siglo XIl en Atica en el cementerio Perati.
Ademas, en el barrio del Ceramico en Atenas se puede observar, a través de los
vasos del Proto-Geométrico, que la cremacion fue preferida y en el siglo IX era
la Unica forma practicada; pero a partir del siglo VIII, la inhumacion reaparece y
llega a constituir el treinta por ciento de los entierros. Los restos incinerados
del difunto, y de los objetos que habian sido quemados con él, se depositaban
en tierra o en recipientes de cerdmica o marmol (Véase Demdstenes, Contra
Ledcares, 18 y 30).

16 REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020



VIDA ANTE LA MUERTE: PALABRAS DE AQUILES A PATROCLO Y EPIGRAMAS FUNERARIOS

a nosotros a través de diferentes géneros literarios; por ejemplo,
las palabras que Andrémaca, Hécuba y Helena dirigen al cadaver
de Héctor al final de la [liada (24, 707 ss.); y las que se escribieron
posteriormente en honor de alguien en especifico, por ejemplo los
epitafios de Siménides. Al respecto, Bowra afirma (1968: 153-154)
que este autor fue célebre en la antigiiedad por su pathos, el cual
se manifiesta en este género, los epitafios de los muertos. En uno o
dos pares de lineas, el epitafio menciona todo lo que tiene que
decir, a pesar de que se trata de hacer visible, a la mirada de la
eternidad, la valia y el destino de un hombre. Asi, para los caidos
en las Termopilas, le basté escribir un distico que dice:
“Extranjero, anuncia a los espartanos que aqui, obedientes a sus
leyes, yacemos” (fr. 92 D).

En este trabajo se analizarad comparativamente un ejemplo de
cada uno de dichos testimonios: el discurso que Aquiles dirige al
cadaver de Patroclo en la //iada y algunos epigramas funerarios
aticos dirigidos a hombres de época clasica que pertenecieron a un
monumento funerario de un difunto en especifico y que fueron
compuestos por familiares de este en su mayoria®. Estos epigramas
fueron tomados (a menos que se indique lo contrario) de la
compilacién de Hansen (1989).

Como se sabe, el motivo de la //iada es la célera de Aquiles
porque Agamenon le arrebata su parte en el botin para compensar
la pérdida del suyo, la esclava Criseida. Aquiles se retira del
combate y Patroclo le pide sus armas para ayudar a sus
compaiieros pero perece a manos de Héctor, por lo que Aquiles
vuelve al combate. Por lo anterior, el funeral de Patroclo y todo lo
que lo rodea, como las palabras que Aquiles dirige al cadaver,
cobran suma importancia.

3 Las traducciones de los epigramas funerarios son de la autora del presente texto.

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020 17



EVELINA ARTEAGA CONDE

Clarke (1978: 395) afirma que en la relacién entre Aquiles y
Patroclo, la cuestion sexual es, en cualquier caso, irrelevante, pero
que

“es claro por el lenguaje, los precedentes y el desarrollo
dramatico de la /liada, que Aquiles y Patroclo no son amigos
homéricos, sino que son amantes de corazon. Patroclo vive su
vida solo en la vida de Aquiles; y es a su vez el Unico ser
humano mas importante para Aquiles que ¢l mismo, que su
propia vida, su propio ego y honor”.

Por lo anterior, las palabras que Aquiles dirige al cadaver de
Patroclo frente a los aqueos deberian reflejar no solo sus
sentimientos méas profundos, sino todo lo que esta pasando en su
contexto de guerra, por lo que resulta una buena fuente de
informacion acerca de esa sociedad®.

Ademas, hay que recordar que el mismo nombre de Aquiles
estd relacionado con el sustantivo Gxog (dolor) ya que,
efectivamente, este héroe se nos presenta en constante
sufrimiento (véase Kanavou 2015: 31), tal como se describe al
recibir la noticia de la muerte de Patroclo (ZZ, 18.22): "Q¢ ¢drto, tov
&' axeog vedéhn Ekaude pélawa: (“Asi hablo, y a él una negra
nube de aflicciéon lo envolvid”). También asi lo describe su madre,
Tetis (7L, 18.61-62): 6@pa &€ pol lwel kai Opd ¢ddog Neliowo /
axvutal, o08€ ti ol Suvapal xpatoufjoal ioloa. (“Y mientras dura
su vida y contempla la luz del sol, / estd afligido y ni siquiera

4 Seaford (1995) describe el funeral de Patroclo como ejemplo del nomos
correspondiente al contexto histérico y politico y analiza el culto publico como
cohesidn social, especialmente mediante el culto al héroe que se realizaba en
torno a las tumbas. Acerca de los poemas homéricos se ha escrito mucho; por
ejemplo: Cairns, D. L. (2001) o Morris y Powell (1997). No obstante, la presente
comparacién, no realizada anteriormente, resulta una dutil fuente de
informacién para ambas sociedades, la homérica y la cldsica.

18 REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020



VIDA ANTE LA MUERTE: PALABRAS DE AQUILES A PATROCLO Y EPIGRAMAS FUNERARIOS

puedo ir y socorrerlo”). Por ello, el analisis de las palabras de dolor
que dirige ante el cadaver de Patroclo resulta fundamental.

Por otro lado, es claro que la épica homérica estuvo presente
durante muchos siglos en la mente de la sociedad griega. Lopez
Eire dice que la obra de Homero (2000: 33)

“memorizada por los escolares, que retenian en sus mentes para
siempre los versos sometidos al ritmo dactilico, las singulares
palabras de la épica y los nombres, hazafias y aventuras de los
héroes, por fuerza tuvo que dejar una indeleble huella en la
literatura, el arte, las lenguas literarias, la filosofia, la
educacion y la vida de los griegos”.

Aunque los epigramas (de todos los temas) tuvieron clara
influencia de los poemas homeéricos, debido a su corta extensién,
los autores, aunque andénimos, desarrollaron una especial y
particular capacidad sintética para expresar, en pocas palabras, no
solo dolor por la muerte de alguien, sino caracteristicas del
difunto, de sus familiares, de su muerte o de la tumba; esto es, de la
vida misma. Por ello, los epigramas funerarios también son una
fuente valiosa para el conocimiento de la sociedad que los creé.
Meyer (1993: 109) afirma que, en los siglos V y IV, los epitafios no
refieren cualidades personales; en su lugar, explica, el individuo
fue conmemorado como miembro de una comunidad més grande,
la polis (no ya de una familia como se ve en el discurso de Aquiles).

Aunque cada una de estas manifestaciones, las palabras de
Aquiles y los epigramas funerarios de época clasica, tuvo su propio
contexto y objetivo, las dos plasmaron, implicita o explicitamente,
concepciones sobre la vida y la muerte.

El objetivo de este analisis es doble: en primer lugar, rastrear
las similitudes entre estos dos testimonios para mostrar que lo que
se les decia a los difuntos no cambié a lo largo de las épocas
arcaica y clasica; es decir, que los valores o actitudes alabadas en
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Homero eran practicamente las mismas que las de época clasica
pero adaptadas a la sociedad del momento. En segundo lugar, se
pretende mostrar algunos conceptos importantes de la vision de la
vida de estas sociedades a partir de lo que dicen de la muerte o de
Sus muertos.

Asi, este trabajo no trata de rastrear las similitudes o
diferencias en vocabulario, sintaxis o formulas retdricas®, sino de
dar luz a ideas o conceptos sobre la vida de la sociedad griega en
dos momentos diferentes a través de una comparaciéon de
testimonios en un contexto de muerte.

Partiendo del discurso de Aquiles, se destacaran
especificamente cualidades que se resaltan en los difuntos: la
excelencia (dpetn), el adquirir fama o gloria (kA¢og), y el poseer un
gran animo (ueyaBuuodc); ademas, también se trataran ideas del
ambito espiritual griego: la poipa, la ‘intervencion’ de los dioses en
la vida cotidiana y los rituales funerarios. Todo ello se analizara
teniendo en mente lo que de la vida se puede decir ante la muerte.

La fama que conlleva la apetn

El primer testimonio de la comparacién pertenece al libro 18
de la [liada y son las palabras que Aquiles dirige al cadaver de
Patroclo frente a los demas aqueos. En primer lugar, aquel se queja
de que no cumplié lo que le prometi6 al padre de este (ZZ, 18. 324-
327):

& momoL 7 P' GAov Emog EkParov Huatt Keive
Bapoivav fipma Mevoitiov v ueyapotot:

ofv 8¢ ol gig Ondevta TEPIKAVTOV VIOV AmaEey
"TAov 8kmépoavta, AoyovTa Te ANidog oicav.

5 Tsagalis (2008: 262-265) rastrea similitudes exactas entre la lliada y los epigramas
funerarios.
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(“;Ay! jQué palabras mas baldias proferi aquel dia

por animar al héroe Menecio en su palacio, cuando aseguré
que le llevaria a Opunte a su hijo cubierto de gloria,

tras saquear Ilio y adjudicarse su parte en el botin!”) ©

De estos cuatro versos, lo primero que analizaré es el adjetivo
nepkAutov (cubierto de gloria). Uno de los objetivos de los
integrantes de la sociedad griega (desde Homero) era precisamente
obtener fama y gloria; como se puede ver, en esta época homérica
se obtenia a través de la victoria en el combate. Este renombre,
kKAutOv, se adquiria en vida y permanecia después de la muerte
(incluso para los familiares) y para lograrlo, los héroes homéricos
debian tener ciertas cualidades, una de las mas importantes es la
apeTn (excelencia o virtud), tal como se puede rastrear a lo largo de
la Iliada, por ejemplo cuando Héctor habla a los troyanos y se
refiere a Diomedes (8.535): aliplov fv apetiv Slaeiostal, €l K'EUOV
€yxog / uelvn é€mepyopevov (“Manana pondra a prueba su
‘bravura’’, a ver si ante mi pica resiste cuando yo acabe”); o cuando
Fénix, el anciano conductor de carros, le habla a Aquiles,
pidiéndole que doblegue su altivo animo (9.498): otpemnrot 6¢ te Kai
Beol auTol, / TV mep kai pelfwv apetn tun te Bin te. (“Los propios
dioses son flexibles, y eso que su ‘supremacia’, su honra y su fuerza
son mayores”); y mas adelante también se narra (11.90): tijnog obij
apeTh Aavool prifavio dpahayyag (“a esa hora los danaos con su
‘bravura’ quebraron los batallones”). Entonces, la dpet es una
cualidad, incluso de los dioses, que estd estrechamente
relacionada con la guerra que es con lo que se obtenia gloria y
fama inmortal.

Siglos después, en época clasica, las cualidades que otorgaban
esta apeTn estaban relacionadas con el bienestar de la polis, ya no

6 Las citas de la /liada en este trabajo siguen la traduccion de E. Crespo.
7 Este destacado y los de las citas posteriores son nuestros.
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s6lo con caracteristicas bélicas, y esto hacia que el ciudadano
obtuviera gloria y renombre. Uno de los grandes oradores de
época clasica, Isocrates, apunta que la gloria es la Unica
inmortalidad que esta en poder de los hombres (4 Nicocles, 37.3-5):
“No consientas que toda tu naturaleza sea destruida a la vez, por el
contrario, ya que te toco en suerte un cuerpo mortal, intenta dejar
un recuerdo inmortal de tu espiritu”® En los epigramas funerarios
de esta época, aparecen varios vocablos relacionados con la fama y
la alabanza que el difunto recibi6 tanto en vida como también ya
muerto; las cuales estan relacionadas con la dpetrj, por ejemplo
(CEG512):

[...] @ OV AEvnoToL ¢’ APETAG mapd méiol ToAltalg
KAELVOV ETTOIVOV EXOVT AvOpa toBelvotatov
notot eihel te yuvaki:

([-.-] “;Oh!, teniendo renombrada alabanza por ser digno de
eterna memoria y por tu ‘virtud’ entre todos los ciudadanos,
hombre muy echado de menos, ama a tus hijos y a tu mujer”)

El cambio del vocablo apetr, de referir una virtud bélica a una
civica, seguramente se dio poco a poco en la mentalidad de los
griegos. Un ejemplo de ello es un epigrama en el que este concepto
es usado dos veces (CEG10):

[...] onuaivev APETAV TOVSE KAl E000UEVOLG
KOl T(poyOvooBev...

dovyag &' avTippona Bévieg

EAMGyoavt’ ApeTNV kol otpld’ eUKAEloQV.

([...] “mostraba el ‘valor’ de éstos y para los que vendran y
desde los antepasados...

Muertos habiendo puesto como contrapeso sus almas
alcanzaron la ‘virtud’ y dieron gloria a su patria.”)

8 Traduccion J. M. Guzman.
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Aqui se pueden leer las dos connotaciones, como si fuera una
transicién; esto es, como si en esta época existiera todavia el
recuerdo del término como “valor”, aludiendo a la guerra, pero ya
teniendo en mente otras cualidades y, ademas, la gloria. Se puede
ver que la segunda vez que aparece este término, ya no se refiere al
valor guerrero debido a la forma en que esta en la oracién: se dice
que “alcanzaron” la virtud, éAAéxoavt’ dpetn, v el valor guerrero
especificamente, como se vio en Homero, no se “alcanza”, sino que
se “tiene”.

Zumin (1961: 198-204) afirma que en los siglos V y IV el
hombre no nace con apetn, sino que la obtiene a través de diversas
pruebas y que el concepto de apeT se une al de Estado, en el cual,
el moAttikog Blog es la existencia que la polis confiere al hombre, y
que prevalece sobre la vida privada. Este concepto, apetn, es la
cualidad mas mencionada en los epitafios de época clasica, por lo
que parece claro que era importante recordar que el difunto la
habia ejercido en vida por lo que obtenia fama o gloria eterna.

Por su parte, Adkins (1960: 30) afirma que el sustantivo apertn
y el adjetivo ayabog son las palabras mas poderosas de elogio
hacia un hombre en Homero y posteriormente. Ademas, Tsagalis
(2008: 136) explica que la apetA y la owdppoovvn son los conceptos
abstractos mas comunes atestiguados en los epigramas funerarios,
y anade que en el caso de Atenas, una nueva caracteristica de estas
dos virtudes fue la preservacién de un delicado equilibrio entre el
odio por la oligarquia y el amor por la democracia por un lado, y el
comportamiento social sabio y responsable en la vida privada y
publica, por otro lado.

Regresando a la idea del renombre, la fama, la alabanza y el
elogio, estas ideas aparecen en los epigramas funerarios como una
cualidad importante del ahora difunto (CEG488):

[...] [x]t<®>pevov ebikeav [d]opi kol xepl TOVOE TPOG
a[vd]pog
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([...] “Procurando ‘fama’ con la lanza y con la mano a favor
del hombre

En otro epigrama aparece el adjetivo avévkAntog,
irreprochable (CEG595):
[...) €l 10 KoA®dG éoTi Bavely, kapol TodT anévelue Toyn: |
008 pdoc Aevowv b ye daipooty RV dyépaotoc, |
Ao 6 AvOpMITOIcL TAPEGYOV AVEVKANTOV EUAVTOV" |
gvtyov yboviolot Beoig vmedéato yoio

([...] “Si es posible morir bien, también a mi Fortuna me lo
concedid. Y sin ver ya la luz, no fui honrado como me merecia
por las divinidades, si bien me mostré ‘irreprochable’ para
todos los hombres. La tierra me recibio honrado por los dioses
subterraneos™)

De estas cualidades inscritas en los epigramas funerarios (el
obtener alabanza, elogios y fama) se puede deducir que en Atenas
clasica era necesario, para los hombres, participar publicamente;
esto es, no pasar inadvertido y lograr renombre (asi como en época
homeérica esta participacién se basaba en el combate). Esto se
entiende si se piensa que uno de los principales derechos de los
ciudadanos atenienses en esta época, también tomado como
obligacién, era participar en la asamblea de la polis, tal como
explica Aristoteles (Politica, 1275a 22-23): “Un ciudadano, en
sentido estricto, por ningin otro rasgo se define mejor que por su
participacién en la administracién de la justicia y en el gobierno™.

Como se puede ver, uno de los objetivos de los epigramas
funerarios de época clasica era exponer y preservar la fama del
ahora difunto a través del epitafio. De hecho, desde época arcaica
fue importante dejar una constancia fisica del lugar en donde

9 Traduccion de P. Lépez y E. Garcia (2005).
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estaba enterrado el difunto, tal como aparece ya en Homero (Od,,
24.80-84):

P!

aue' avtoiot o' Enerta péyav Kol apudpova Toupov
yevauev Apyeimv igpog oTpaTog aiyunTdmv

axti) €m Tpovyovon, Emi TAatel EAAnondvio,

MG KEV TNAEPAVT|G €K TOVTOPLY AVOpACLY €N
T0ic', ol VOV yeydaot koi ol petdmicbev Ecovral.

(“A los tres [Aquiles, Patroclo y Antiloco] erigimos un timulo
grande y sin tacha,

trabajando la tropa robusta de argivos lanceros,

sobre un cabo eminente a la orilla del ancho Helesponto

por que fuese de lejos visible en el mar a los hombres

hoy en vida y a aquellos que vivan en siglos futuros™)'”

Desde muy pronto también surgié en el mundo griego el
deseo de indicar la presencia del sepulcro mediante una senal. Al
principio, dicha sefial era anénima y se reducia a un timulo de
tierra o piedras amontonadas, con otra que sobresalia encima, la
cual se consideraba como el ofjpa del difunto, es decir, lo que lo
representaba. Burkert (2007: 261) explica que la tumba, al
principio, se marcaba con una piedra, un ofjpa, pero que ya en el
circulo de tumbas de la fosa de Micenas, se erigian estelas con
relieves. Dichas estelas conforman lo que se denomina el
monumento funerario, comun desde época arcaica. A partir del
siglo VII a. C,, con la introduccién y extension de la escritura, en la
tumba se escribia el nombre del difunto, el cual posteriormente se
convirtié en epitafio.

Al respecto, Zumin (1961: 188) afirma que en Grecia, la Gnica
forma por la cual la personalidad humana puede sobrevivir a la
fuerza de Tanatos era la fama. Por ello parecié importante a los

10 | as citas de Odisea, en este trabajo, son con la traducciéon de Pabon.
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que mandaban elaborar los epigramas funerarios remarcar que la
persona habia tenido fama en vida.

Lamuerte y el destino

Continuemos con las palabras dirigidas a Patroclo, es
interesante la manera en que Aquiles menciona que aquel tendria
que haber regresado cubierto de gloria “tras saquear Ilio™ se
utiliza el participio Aoxévia del verbo Aayxdvw (obtener por
suerte), el sustantivo Anig (botin) y el sustantivo aioa, que designa
a “quien otorga a cada uno su suerte” o, simplemente, “destino”.
Emilio Crespo traduce estos tres vocablos como “tras adjudicarse
su parte en el botin”, pero ahondemos en la oracién: la palabra
aioa aparece en la Iliada con la idea de “destino” en varias
ocasiones; por ejemplo, cuando Tetis le dice a Aquiles (1.415-416):
i’ BPeAeg mapd vnuoitv adA&KpUTOC Kai ATTANwY/ AoBal, £TTel VO Tol
aioa pivoved mep ol T udAa Sy (Sin llanto y sin pena junto a las
naves debiste quedarte sentado, ya que tu sino es breve y nada
duradero!”); o cuando Héctor le aconseja a Andrémaca que no se
preocupe (6.487): o0 yép ti¢ u' UTEp adoav dvip "Aist mpoidupel
(“que ningn hombre me precipitara al Hades contra el destino”); o
cuando Apolo reprueba a Patroclo (16.707-708): o0 v0 tol aioa / o6
UTTO Soupt TMOAWV mépBat Tpwwv ayepwywv (“No es tu sino que la
ciudad de los altivos troyanos sea saqueada con tu lanza”).

Como se puede ver, en Homero, el destino, aioa, esta marcado
por algiin ente externo al ser humano; y los actores estan seguros
de que se llevara a cabo, aunque sea fatal para ellos. En palabras de
Lesky (2009: 137-138): “Este destino concede a cada hombre su
parte correspondiente (aioo, poipa)”. Asi, lo que Aquiles prometié
al padre de Patroclo era que este regresaria a casa con la parte del
botin que le correspondia segin el destino.

En los epigramas funerarios de época clasica, la idea de
destino aparece frecuentemente; sin embargo, no se utiliza el
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vocablo aioa, sino poipa, el cual también aparece en la Zliada con
un sentido muy parecido; por ejemplo, cuando Menelao se refiere
a Alejandro y a él mismo diciendo (3.101-102): Auéwv &' OTITTOTEépW
Bdvarog kai poipa tétuktal / tebvain (“‘Ojala quede muerto aquel de
los dos para quien muerte y hado estdn prestos”); o cuando se
narra (4.517): "Ev0' Apopuykeidnv Alwpea potpa nédnoe (“Entonces
el destino trabd los pies a Diores Amarincida”).

Friankel (1993: 67) explica que para el destino, el lenguaje
homérico dispone de varios nombres y que el mas comin, en
traduccién literal, es “porcién” (uoipa). Tal palabra indica, dice este
autor, que no se trata de una regla, de una ley universal, sino de
una adaptacién del destino al individuo, su “parte” personal. Asi,
normalmente el destino es entendido como una fuerza activa que
‘reclama’, ‘apresa’, ‘envuelve’, ‘somete’, ‘fuerza’ y ‘mata’ a su
victima. Esto es, el mortal nada puede hacer para alejar su destino
particular.

En Hesiodo, las Moiras son un grupo de tres diosas: Cloto, la
hilandera, Laquesis, la que daba en suerte, y Atropos, la ineludible
que decidia el momento de la muerte y cortaba el hilo de la vida.
Este autor las hace hijas de Noche (7eogonia, 217); y, mas adelante,
de Zeus y Temis, hermanas de las Horas (7eogonia, 904). El aspecto
que prevaleci6 de estas divinidades fue que decidian el momento
de la muerte, por lo que aunque se nombre solo a una de ellas, se
hace referencia a este hecho; por ello eran temibles. Burkert
explica que cuando hacia finales del siglo VI las personalidades
divinas conformadas por los poetas se volvieron problematicas,
las personificaciones pudieron cobrar mayor importancia. “De la
existencia y las acciones de los dioses homéricos no puede haber
ninguna prueba, pero ninguna persona razonable puede
cuestionar la importancia de los fenémenos y situaciones
designados por nombres abstractos”, afirma este autor (2007: 251).
La poipa es un ejemplo de estos nombres abstractos y es con este
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matiz con que se nombra en estos epitafios: como la ‘culpable’ de
que el ahi enterrado hubiera muerto; por ejemplo (CEG 601):
[...] Kvdipoyov yOmv fide matpig otép[vol]|ot KoAvm[te]t
OAProv evaimva Bi[ov] | TAedoavTa TPOC Spuov:
maidag [yop] | taidmv €éo1damv Kol yipag GA[vmov] |
TNV ThvTev Kowny poipav [€xel] | Oipevog.

([...] “A Cidimaco esta tierra patria en su pecho cubre, después
de haber navegado feliz y afortunado hasta el puerto de la vida;
porque, después de ver a los hijos de sus hijos y una vejez
exenta de penas, muerto, tiene el destino comun de todos.”)

Entonces, al comparar las palabras de Aquiles con los
epigramas funerarios de época clasica, queda claro que la idea de
destino, como la parte que le corresponde a cada ser humano,
especificamente la muerte, permanecié6 practicamente igual
durante esos siglos, al menos en estos &mbitos.

Los dioses y suintervencion en la vida y en la muerte

Es interesante que en los epigramas funerarios de época
clasica, los dioses (exceptuando a Hades y a Perséfone por obvias
razones) son nombrados Unicamente como figura retérica; por
ejemplo, la menciéon de Ares como referencia a la guerra o la de
Himeneo como metafora de la virginidad frente al matrimonio (en
el caso de las mujeres). Al respecto, los dioses podrian parecer
cercanos en su humanidad (no tienen formas fisicas diferentes a
las de los seres humanos y no son perfectos en su actuar); uno
incluso puede reirse de ellos (por ejemplo, en las comedias de
Aristofanes), pero segin algunos testimonios, se concebian
distantes. Esto es, en la literatura griega hay pocas expresiones del
sentimiento de proximidad entre los hombres y los dioses y, en
cambio, hay mas de distancia y respeto. De hecho, la mayoria de
los autores griegos, desde Homero, manifiestan en sus obras que el
ser humano esti separado de los dioses, esto es, que hay una
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diferencia clara entre las esferas mortal e inmortal. Por ejemplo,
Apolo, cuando Diomedes se lanza sobre Eneas, su protegido, dice
(11, 5.440-442):

opaLeo Tvdeidn kai xdleo, unde Beoioy
o' €0ehe ppovéel, Emel ob mote PDAOV OpOiOV
aBavatwv 1€ Bedv youol Epyouévav T avopmmmv.

(“iReflexiona, Tidida, y repliégate! No pretendas tener
designios iguales a los dioses, nunca se pareceran la raza de los
dioses inmortales y la de los hombres, que andan a ras de
suelo.”)

Acerca de la concepcién que los griegos tenian de los dioses,
Burkert explica (2007: 255):

“Los dioses no son abrazo maternal; se mantienen a distancia,
plasticos, visibles desde distintos angulos. Ello también deja al
hombre a su vez la libertad de decir no o incluso rebelarse. No
hay obediencia al dios, asi como apenas existen Ordenes
divinas; no hay tribunal divino que juzgue a los hombres. El
hombre esta frente a los dioses como un individuo modelado,
frio, como las estatuas de sus dioses. Es un tipo de libertad y
espiritualidad, conseguido a costa de seguridad de confianza.
Pero la realidad impone sus limites incluso al hombre liberado:

9 9

los dioses son y se mantienen como ‘los mas fuertes’.
De hecho, este autor afirma que poco a poco los dioses ya no
formaron parte de la incuestionable necesidad del ser. El
enunciado tedrico mas significativo de esta postura procede de
Protagoras (Didgenes Laercio, Vidas de los filosofos ilustres, 9.51-
52):
mepi uev Bedv ovk Exm eidévar obd' mg eiotv, 000" m¢ ovK gioiv:
TOALG Yap TO kKwAvovta €idéval, 1} T' AdNAOTNG Kol Ppaydg &v O
Bioc tod avOpdmov.
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(“Acerca de los dioses no puedo saber ni como son ni como no
son. Porque muchos son los impedimentos para saberlo: la
oscuridad del tema y lo breve que es la vida humana.”)!!

A pesar de estar formulada de una manera aparentemente
contenida, la frase tuvo un efecto perturbador; se dice que
Protagoras fue llevado a juicio, del que se libré6 huyendo, y que
durante la huida se ahogé en el mar, mientras que su libro fue
quemado publicamente en Atenas.

Ademas, la critica a Homero es muy antigua. Ya en Hesiodo se
lee la confesion de las Musas de que saben contar “muchas
mentiras con apariencia de verdades” (7eogonia, 27), la cual parece
dirigirse contra la narraciéon homeérica de los dioses. El juicio
tajante y definitivo, dice Burkert (2007: 414 ss.), lo formul6 ya en
torno a finales del siglo V Jendfanes (fr. 15 Gentili-Prato): “A los
dioses achacaron Homero y Hesiodo todo aquello que entre los
hombres es motivo de vergiienza y de reproche: robar, adulterar y
engafnarse unos a otros” .

Entonces, si bien desde los primeros escritos griegos se lee una
duda acerca de la existencia de los dioses, lo que es cierto es que se
crearon los templos griegos mas importantes, las estatuas de
dioses mas sublimes, aun generaciones después de Jenéfanes. No
obstante, en los epigramas funerarios, las fuerzas externas al ser
humano que toman importancia son las que tienen que ver con el
destino, no con dioses particulares, lo cual hace pensar que frente
a la muerte, en época clasica, los dioses no otorgaban respuesta
alguna a las necesidades de tranquilidad o consuelo que esta
requiere; es decir, tal vez ya no estaban tan presentes en la
mentalidad de la sociedad cotidianamente, como lo estaban en los
poemas homeéricos.

11 Traduccion de C. Garcia Gual (2007).
12 Traduccion de A. Bernabé (2001).
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Retomemos los versos de Aquiles, cuando este menciona lo
que el destino les deparé a él y a Patroclo (ZZ, 18.328-332):

AL’ 00 Zedg Gvopeoot VOt TdvTo, TEAEVTH
Gue® Yop TETP®TAL OUOINY Yodov Epedoat
avtod évi Tpoin, énel 000" e vooTticova
dé€etan v peydpoiot yépov inmnidta [Iniedg
000¢ OéTic ufTnp, AL avtod yolo kabééet.

(“Pero Zeus no les cumple a los hombres todos sus propositos,
pues el destino de ambos es que enrojezcamos la misma tierra
aqui, en Troya, ya que tampoco a mi me daran la bienvenida

de regreso al palacio Peleo, el anciano conductor de carros,

y Tetis, mi madre, sino que la tierra me acogera aqui en su
seno.”

Vemos que en estos versos se refuerza la idea de que el destino
es ineludible. Aunque aqui se usa el verbo némnpwtal, de ndpw
(procurar, suministrar, dar), es la misma idea que la del verso 327
("IAlov ékTTépoavta, Aaxdvra te Anidog aioav): “lo que es dado” pero
ya no se menciona al “destino” como tal, aioa.

Asi mismo, hay que remarcar la manera en que Aquiles
nombra su muerte: aUToU yoia koBéel (“la tierra me acogera aqui
en su seno”). El verbo katéxw significa “sostener fuertemente”, aqui
en futuro indicativo, y el traductor, para mantener esta
connotacién de “fuertemente”, anade “aqui en su seno”; el sujeto es
la tierra, por lo que a través de esa accion se le personifica. Toda
esta idea estd vista de manera negativa ya que se contrapone al
hecho de que Aquiles no podra llegar, debido a lo marcado por el
destino, al palacio de su madre, Tetis. En la misma //iada, también
en tiempo futuro, aparece la idea de la tierra personificada en
16.629 y en 15.31: twva yoia kaBggel (“la tierra acogera a alguno”).
Esta concepcion personificada de la tierra aparece, con el mismo
verbo, en epigramas funerarios de mediados del siglo IV (CEG 483):

[...] ZoTiov EvBaode v katéxet, TEXVNV TE KPATIOTOV,

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020 31



EVELINA ARTEAGA CONDE

v elyev, maviov dvio UGV T€ APETHC
aotoioiv te Tobevov: del yap TAcLY APEoKMV
nv yoynv te eiloig Eoye dukcalotatny.

([...] Aqui la tierra guarda a Sotio, el mejor en el oficio que él
practicaba, teniendo entre todos una naturaleza de virtud,
echado de menos por los ciudadanos; pues siempre era
agradable a todos y tuvo un alma muy justa con los amigos.)

Incluso en un epigrama compilado por Peek (no por Hansen)
también del siglo IV aparece el complemento “en su regazo”
(#1756):

Zdpo pev év kOAmolg kotéyetl tode yoio [TAdtmvoc
yoyn 6’ 1600g0¢ Ta&v Exel pakdpmv.

(“La tierra guarda en su regazo este cuerpo, el de Platon; su
alma igual a los dioses, tiene un lugar entre los dichosos.”)

Asi que parece claro que la idea de la tierra que actia y acoge
al difunto (sin que esto implique la creencia en algo mas alla que
trascienda lo fisico del ser humano) permaneci6 en la mente de la
sociedad griega hasta época clasica, lo cual seguramente esta
relacionado tanto con el papel fundamental que tiene la
agricultura como con el hecho de que los cadaveres literalmente
regresan a la tierra.

Retomemos el final del discurso de Aquiles, en el que se dirige
especificamente a Patroclo (//iada, .18. 333-342):

viv &' énel odv Iatporie oed Botepog eip’ H1d yoiav,
ol og mpiv ktep1d mpiv ' “Extopog évOad' Eveikal
Tebyen Kol KePainv peyadvpov coio goviog:
dmdeka 0¢ TPomapolde mupi|g AITOdEPOTOUNC®
Tpoov dylad Tékva o€0ev KTapEVolo YoAwmbElG.
TOPPa O€ Lol TOPd VILGL KOpVict Keloeat abTG,
apol o8 o€ Tpoal kol Aapdavideg Babvkoinot
KAoGOoVTOL VOKTAG T€ Kol Lot SAKPL XE0VoaL,
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TaGg avtol kouduesho Binei e dovpi € paKpHD
meipog TEpHovte TOAEIC UEPOTOV AVOPOT®V.

(“Ahora, Patroclo, ya que voy a ir bajo tierra después de ti,

no te tributaré las exequias hasta que traiga aqui las armas

y la cabeza de Héctor, el asesino tuyo, oh magnanimo amigo.
Degollaré delante de tu pira a doce

ilustres vastagos de los troyanos, irritado por tu muerte.

En tanto te quedaras yaciendo asi junto a las corvas naves,

y a tu alrededor lloraran dia y noche vertiendo lagrimas

las troyanas y las dardanidas, de esbeltos talles,

que adquirimos con fatiga gracias a la fuerza y a la larga lanza,
al saquear juntos pingiies ciudades de miseras gentes.”)

Al principio, se vuelve a mencionar el concepto de “tierra” que
acoge a los difuntos, pero ya no personificada, sino que ahora el
sujeto, Aquiles, es quien se mueve para llegar a ella: iy’ UTTO yoiav
(ir bajo tierra). La preposicion UTO con acusativo expresa
movimiento hacia y debajo de un objeto. En los epigramas
funerarios no aparece esta figura, ya que en estos casos, el difunto
no realiza ningn movimiento, sino que ya esta inmévil. Por ello,
en vez de la preposicion U6 se usa kotd (CEG559):

[...] &l 1t duconoosv[vIng aOLov Tieton Katd yoiog, |
Edpaveg, 00 yoAiemdOv T000E 6€ TpdTO AaPETV.

(“[...] Si bajo tierra se instituye un reconocimiento a la justicia,
Eufanes, no es dificil que ti obtengas el primero de éste.”)

La idea de que cuando alguien moria una parte de este iba
bajo tierra, al Hades, estuvo presente desde Homero y no
desapareci6 de la mentalidad griega, lo cual conlleva la idea, ya
analizada, de que todos tenemos el mismo ‘destino’ inevitable: la
muerte.

Dentro de la promesa de Aquiles a Patroclo, ol oe mpiv ktepl®d
(“no te tributaré las exequias hasta que..”), queda claro que es el
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primero quien ‘debe’ tributar los honores necesarios al amigo
muerto. En Grecia, los ritos funerarios tenian el objetivo principal
de facilitar y preparar el viaje del alma del difunto desde el mundo
de los vivos hasta el mas alla. Esto es, como se ve desde Homero a
través del testimonio del alma de Elpénor, pensaban que las almas
no podian entrar al Hades hasta que su cuerpo hubiera recibido
los ritos apropiados, tal como narra Odiseo (Od.,, 11.51-54):

PO 8¢ Yyoyn EAmivopoc NA0ev Etaipov-

0V Yap 1o £1€0amTo VIO YBovOC evpLOdEING

odpo yap év Kipkng peydpm kateleimopey Nueic

tchavtov Kol dbamtov. ..

(“Presentose el alma, primero, de Elpénor, mi amigo,
todavia sin cubrir por la tierra de vias anchurosas,
pues habiamos dejado su cuerpo en las salas de Circe
insepulto y sin duelos...”)

En época clasica, el entierro y honor a los muertos familiares
era una obligacion que los individuos, en general los familiares,
tenian que cumplir, tal como refiere el orador Iseo (Sobre la
herencia de Menecles, 37): “En prueba de que yo le enterré e hice
las ceremonias del tercer y noveno dia y las demas en torno a la
tumba...”?. El culto a los muertos permanece como fundamento y
expresion de la identidad de la familia; de la misma manera como
se honra a los antepasados se espera de los descendientes el
mismo tratamiento, como también afirma Iseo (Sobre la herencia
de Menecles, 46): “Mi adversario quiere ahora excluirme de la
herencia paterna, sea mayor o menor, y dejar al difunto sin hijo y
sin nombre para que nadie celebre los ritos familiares en su lugar
ni le haga los sacrificios finebres cada afio y para privarle de sus
honras”*.

13 Traduccion de M. D. Jiménez (1996).
14 Traduccion de M. D. Jiménez (1996).
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Al respecto, Vernant explica (2001: 205): “los actos cultuales
pretenden integrar a los fieles dentro del orden césmico y social
gobernado por las potencias divinas, siendo los multiples aspectos
de este orden los que responden a las diversas modalidades de lo
sagrado”. Por ello, para los ciudadanos se volvia practicamente
una obligacién participar de las celebraciones rituales; es decir,
era parte de la piedad, sUcéBela. Burkert afirma (2007: 367) que
tanto las acciones religiosas como los monumentos dedicados a
los dioses, visibles desde lejos con preciosos dones votivos,
formaban la imagen de la evoéBela. La eboéBela era el sentimiento
que tenia el grupo o el individuo para con ciertas obligaciones.
Estas obligaciones estaban relacionadas con el respeto por la
tradicién ancestral, por esas acciones celebradas desde época
arcaica que formaban las vépol Entonces, el individuo, como
integrante de esta sociedad, tenia la obligacién de participar en
determinadas acciones, entre las que se encontraban: los cultos de
la ciudad, la abundancia de las ofrendas en los santuarios y la
devocion prodigada a los muertos del linaje y a las divinidades
protectoras de la familia (cfr Bruit y Schmitt, 2002: 13).

Los epitafios se insertan en dicho reconocimiento a los
antepasados de la familia o a los descendientes (en caso de una
muerte prematura), tal como se puede ver cuando mencionan el
enterramiento como acto de piedad, como en el siguiente
epigrama que aunque esta dirigido a una mujer, dicha actitud se
relaciona con un hombre (CEG533):

untépa. E0nka | 6cimg 6ciov Toig | mioty 10éc0a |
avh’ ov evloyiog | kKol Eraivov a&16g eipt.

(“[...] He enterrado a mi piadosa madre con piedad para que
todos la vean; a cambio, soy digno de elogio y alabanzas.”)
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Estd claro que tanto hombres como mujeres tenian
obligaciones respecto a las acciones religiosas, especificamente las
funerarias, y si no las cumplian se volvian sospechosos de
impiedad, Go¢pela, que era la ausencia de respeto por las creencias
y los rituales comunes de los habitantes de la ciudad, del vopog. La
polis decidia (respondiendo a distintas causas) quién era acusado
de aoépela, debido a que jamas el derecho penal de las ciudades
griegas tuvo un articulo concerniente a este delito, pero en la
mente de los individuos estaban claras las acciones que podian
conducir a esta; por ejemplo, los oradores se cuidaban de recordar
que los sacrificios ‘antiguos y tradicionales’ eran una obligacién
imprescriptible, tal como dice Lisias (Contra Nicomaco, 19):

¢ &' v Tic edoePEocTEPOC YéVOrTo Eod, 6oTig AELd TpdTOV
Hev Katd ta mwhTpla Bvewy, Emeita & PAALOV GLUUEEPEL Tf) TOAEL,
€11 8¢ 0 0 Ofjpog &yneicato Kol duvnooueda damovay €K TV
TPOGIOVI®V YPNUAT®V;

(“¢Coémo podria ser alguien mas piadoso que yo, si pido,
primero, sacrificar con arreglo a la tradicion; segundo, hacer
los sacrificios que convienen a la ciudad y, ademas, los que el
pueblo ha votado y los que podremos pagar con el dinero que
ingresamos?”)'?

Por tanto, las acciones de impiedad, parecen la reaccién de
una comunidad civica que se siente amenazada en su unidad,
siendo como era la religién una parte indisociable de su identidad.
Por ello, el no realizar los ritos funerarios respectivos, tal como
menciona Aquiles en este pasaje, era una falta a las vopot

15 Traduccion de J. L. Calvo (1995).
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Un gran elogio, pey&6upog, y la despedida

Después de haber hablado de lo fundamental que resultaba la
fama en vida, tanto en época homérica como en época clasica, del
papel que la dpet tenia para conseguirla, de la muerte y las
fuerzas externas al ser humano relacionadas con ese ambito (el
destino y los dioses), terminaremos el presente anélisis
comparativo con una palabra que Aquiles usa para adjetivar a
Patroclo, peydBupog, y con el final del discurso.

En los ultimos versos analizados, Aquiles se refiere a Patroclo
como “Oh, magnanimo amigo”, peyaBupou. Un ejemplo del uso de
este adjetivo en la misma //iada es cuando Aquiles le pregunta a
Agamenédn (1.123): ndg ydp tol Swoovot yépag peydbupol Axautol;
(“¢Pues como te van a dar un botin los magnanimos aqueos?”). Asi
que se puede inferir que este adjetivo se usa como un elocuente
elogio.

Hay un epigrama funerario que retoma, con clara intencién
de copiar el pasaje que estamos analizando, este adjetivo acerca de
un hombre (CEG572):

(1) Atotog peToddeng.

(i1) ITovrov am’ EvEeivov [Magrayav peydbopog Atdtog |
N¢ yaiag TnAod o[[c]]dp’ dvémavce movov. |

TéExvN 8° obTig Epile TTvdaupéveog & amod pilng |

glp’, 6 AythAnog yepi dapeig EBavey.

(1) (“Atotas minero.”)

(i1) (“El magnanimo Atotas paflagonio del ponto Euxino, lejos
de su tierra, hizo cesar de las penas a su cuerpo. En su oficio
nadie rivalizaba (con él): ‘Soy del linaje de Pilémenes, que
muri6 vencido por la mano de Aquiles’”).

Vemos que se elogia al difunto poniendo en primera persona
(como si él mismo lo afirmara) que tiene un ascendente que
participé en la guerra de Troya, Pilémenes. En la //iada no se lee
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que este haya sido muerto por Aquiles, sino que muere a manos de
Menelao (5.576-9), pero si aparece asi en la obra de Dictis de Creta,
un autor del siglo II d. C. (Ginesti, 2013: 310).

Ginesti (2013: 310-11) explica que petodeVg puede designar al
minero encargado de localizar y extraer el metal y también a
alguien que se ocupa de las tareas metaltrgicas posteriores a la
extraccion del metal, en las que probablemente debemos situar la
actividad de Atotas, y asi tendria mas sentido elogiar su técnica.
Por lo que, tomando en cuenta el valor de la mineria, no resulta
extrana la necesidad de alabar al difunto con una alusién a los
héroes del pasado, especificamente con dicho adjetivo, pey&Bupog
con el objetivo de obtener fama incluso después de la muerte.

Otra expresion dentro del discurso de Aquiles que se debe
retomar es KAOQUOOVIOL VUKTAC Te kol Auota 8A&kpu yxéovoal
(“Lloraran dia y noche vertiendo lagrimas”). El verbo rAaiw
aparece pocas veces en la //iada y siempre se relaciona con la
muerte; por ejemplo, cuando Néstor habla de Aquiles (1.764): A
uwv oiw / moAa petakhovosoBal £TTel k' GO Aadg OAnTan (“Estoy
seguro de que se arrepentird y llorard mucho cuando la hueste
perezca”)’®. Los rituales funerarios griegos, como los de otras
sociedades, incluian etapas en las que las mujeres se lamentaban,
lloraban y se tiraban del cabello para mostrar la pena por el
difunto. En época homeérica, el lamento oral, el ydog era parte de
dicho ritual, y consistia en unas palabras dichas por mujeres ante
el difunto, como las pronunciadas por Andrémaca, Hécuba y
Helena ante el cadaver de Héctor (/L 24.707ss.). Derderian (2001:
63) afirma que la escritura en la tumba, por ejemplo, en los
epigramas funerarios, funciona como un suplemento al lamento,
extendiendo las posibilidades comunicativas de los dolientes, pero
también introduciendo nuevas ventajas y problemas a causa del

16 De esta manera, aparece también en 20.210, 22.86-87 y 24.48.
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publico y de la naturaleza permanente de la tumba. Ademas de ese
tipo de lamento, la épica presenta otros, los cuales también
influyeron en los epigramas funerarios. Alexiou (2002: 102ss.)
explica que el Bpijvog es un lamento profesional representado en
publico por especialistas, no parientes; mientras que el yoog es un
género privado, pero frecuentemente también en un contexto
publico mas amplio.

Por su parte, el epigrama funerario, dice Rodriguez Adrados
(1981: 106-107), sea el escrito en la tumba, sean las recreaciones de
los poetas, tiene una relaciéon innegable con la tradicién del 8pfivog
y, en realidad, hasta la misma Grecia moderna ha llegado esta
costumbre del llanto y el elogio finebre. Este altimo lamento
aparece en algunos epigramas funerarios de época clasica, pero
dado que eran llevados a cabo por mujeres, al parecer no era
importante mencionarlos en los dirigidos a hombres, sino s6lo en
los de mujeres; por ejemplo (CEG587):

[...] 0¥ og Yauwv mpoémorog, [TAayymv, ‘Y pévaiog v oikoig |
@dAProgv, AAL’ £6GKpLG’° EKTOC dmoPOeEVV” |

o®1 8¢ bl uTnp KoTadeiPetal, 00dE ToT’ ATV |
Aeinovot Bpnvov mevhidiotl otevayai.

(“[...] No a ti, Plangdn, te hizo dichosa Himeneo, el sirviente
de los casamientos en los hogares, sino que te lloré cuando
moriste fuera de ellos; tu madre se consume por el dolor que le
causaste y ni un dia los sollozos doloridos de sus “trenos” la
abandonan.”)

Habia un tercer tipo de lamento, el kopuudg, que esta
representado en las escenas de la ceramica geométrica, en donde
se puede ver a mujeres tirdndose del cabello al lado del cuerpo del
difunto (durante la npo6eotc). Esto se siguid llevando a cabo, segiin
escenas de la tragedia griega clasica, tal como refiere el coro en
Esquilo (Zas coéforas, vv. 22-30).

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020 39



EVELINA ARTEAGA CONDE

Como se observa, las palabras que Aquiles dirige al cadaver de
Patroclo no podrian ser consideradas, estrictamente, uno de los
lamentos llevados a cabo en época homérica, ya que las
encargadas de ello eran las mujeres (familiares o profesionales),
por lo que se podria afirmar que, en su autenticidad, poseen
caracteristicas diferentes a las de los lamentos.

Volviendo a la expresion de Aquiles sobre el lamento de las
mujeres por la muerte de Patroclo, pareceria légico que en los
epigramas funerarios clasicos el verbo kAaiw apareciera
frecuentemente, pero no es asi, Hansen no compila ningin
epigrama dirigido a hombre que contenga este verbo. Ademas, en
estos epigramas, se menciona la pena o el dolor que el difunto dejé
en los vivos Ginicamente en algunos casos, por ejemplo, para las
mujeres jovenes o muertas en el parto (CEG529 y 604):

névBog kop1dimt Te TOoEL Kol Untpil Mmodoa |
Kol Tatpi Td1 Ooovtt [ToAvEévn évBade keltar.

(“Tras haber dejado dolor a una nifia recién nacida, a su
esposo, a su madre y a su padre, Polixene yace aqui.”)

[...] €lc & maid’ dvayovosa Piov dog fiv[voag avtn], |
KAeayopa, mheiotng cwppocivng [péToyog], |
®ote yovedow mévBog dynpatov [AMmeg—— |

(“[...] Dando a luz a un nifo, perdiste la luz de la vida,
Cleagora, participe de muchisima prudencia, de modo que a tus
padres dejaste un dolor que no envejece.”)

O para los hombres que murieron jovenes (antes que sus
padres), antes de cumplir, como se dijo paginas atras, con lo
requerido por la polis; por ejemplo (CEG585):

cOEPOCHVNY TIOKOV APETNV TE, MG XPT) VEOV Avopa, |
Kol (v nvovuny Kol €nel frotov téhog Eayov, |
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dote Bavav EMmov Admog Tpoyovolst QIAoLG T |
wt %

00 yap &t' oty 10€V adua yovedotv Eudv.

(“Yo practicaba la prudencia y la virtud, tal como es necesario
a un hombre joven y era alabado cuando vivia, y cuando tuve
el fin de la vida; de modo que al morir dejé penas a mis
antepasados y amigos, que a mis padres ya no les es posible ver
mi cuerpo.”)

O cuando se quiere remarcar un hecho especifico; por
ejemplo, el no pertenecer al lugar donde fue enterrado (CEG11):
[...] mpo&eviag dpetiig T€ YApIU TPOYOV®V TE Kol 0OTOD
£€vBad' Abnvaiot [TvBoydpny £Becav
viov dnuoociot Atovuoio® inmofotov 0é
matpida XaAivPpiov Tket' dyoc eOEVOV.

(“[...] A causa de sus funciones como proxeno y a causa de su
virtud, tanto la suya como la de sus antepasados, aqui los
atenienses enterraron en un sepelio oficial a Pitagoras, hijo de
Dionisio; a su patria Selimbria, abundante en pastos para los
caballos, ha llegado la pena de su muerte.”)

Entonces, se puede ver que los epigramas funerarios no tenian
como uno de sus objetivos mostrar el dolor o la pena que el
difunto habia dejado al morir, sino que servian (tal como hemos
visto en la revision de algunas ideas plasmados en ellos) como un
medio para exponer al publico las cualidades que el difunto habia
tenido en vida, las cuales debian estar dirigidas al bienestar y
prospero desarrollo de la polis. Por lo anterior, si el difunto moria
joven, sin haber cumplido lo que la polis esperaba o requeria de él,
si se expresaban palabras de dolor.

Esto mismo se puede ver en las palabras de Aquiles siglos
antes de los epigramas funerarios aqui analizados; mas que una
lamentacién por la muerte en si de Patroclo, es un lamento
especifico por lo que este no pudo conseguir (en el contexto de la
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guerra) y una promesa de venganza, por lo que se habla poco del
difunto y mucho del que lo pronuncia, Aquiles.

Conclusion

El discurso de Aquiles y los epigramas funerarios aticos de
época clasica se unen en el hecho de ser reflejo de una sociedad en
donde lo individual queda supeditado al bienestar general; en el
primer caso, a la guerra que los aqueos deben ganar, y en el
segundo, a la sociedad, representada por la polis. Asi, las palabras
ante un contexto tan intimo, particular y privado como la muerte,
resultan una expresién externa y totalmente publica cuyo
principal objetivo es que muchas personas las escuchen o las vean
para que recuerden lo que, al extinguirse la vida, permanecera
inmortal. De esta manera, lo que a través de esas palabras se pide o
se elogia puede quedar grabado en la memoria de la sociedad y
puesto en practica cotidianamente.
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Resumen

Nuestra intencion es ofrecer una serie de elementos iniciales para estudiar qué
tipo de dinamica social tuvieron los distintos centros de poder en Creta durante
el periodo Neopalacial. La base de esta cuestion se encuentra en que el modelo
inaugurado por Arthur Evans, descubridor del palacio de Cnosos, no supo
responder a la nueva evidencia arqueoldgica que fue desenterrada luego de la
publicacion de su obra magna The Palace of Minos at Knossos. Estos hallazgos no
podian ser explicados en los términos establecidos por Evans y sus seguidores ya
que, en algunos casos, parecian expresar un sistema de organizacién politica
diferente.

En nuestro trabajo, por lo tanto, presentaremos desde una perspectiva critica los
distintos andlisis que pusieron en jaque el modelo de poder de Evans y
presentaremos nuevas alternativas de organizacion politica que se han planteado
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en los ultimos anos. Con este fin, estudiaremos diferentes expresiones culturales
que dan cuenta de dicho ordenamiento entendiendo que lo politico es una
categoria analitica construida a partir de la evidencia.

Palabras clave: Creta neopalacial — heterarquia - jerarquia - organizacion
politica.

Abstract

The intention of this work is to offer a series of elements for studing the type of
political dynamic that the different centres of power had during the Neopalatial
period of Crete. The basis of this issue is that the model inaugurated by Arthur
Evans (discoverer of the palace of Knossos) failed to respond to the new
archaeological evidence that was unearthed after the publication of his
masterpiece The Palace of Minos at Knossos. These findings could not be
explained in the terms established by Evans and his followers since, in some
cases, they seemed to express a different political organization system.

In this paper, therefore, different analyses that challenge Evans power model will
be presented from a critical perspective. Also, new alternatives of political
organization that have been raised in recent years will be pointed out. To this
end, different cultural expressions that account the political organization will be
studied, understanding that the political is an analytical category constructed
from the evidence.

Keywords: Neopalatial Crete — hierarchy — heterarchy — political organization.

Introduccién

Durante buena parte del siglo XX, el modelo politico de Evans
para la asi llamada sociedad minoica®? se mantuvo como el
principal marco de referencia para explicar las relaciones entre las
diferentes estructuras monumentales de la isla de Creta, conocidas

2 Seglin Karadimas y Momigliano (2004) el término “minoico” fue acufiado por un grupo
de investigadores alemanes de finales del siglo XIX, solamente que Evans nunca los citd
e historiograficamente se lo considera como quien establecié dicha nomenclatura.
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bajo la nomenclatura de ‘palacios™ A pesar de que nuevos
descubrimientos mostraban una realidad mas compleja de la que
conoci6 el arquedlogo inglés, los seguidores de sus ideas supieron
adaptar la evidencia material para que cobrara sentido dentro de
estos marcos explicativos.

Sin embargo, la complejidad del registro arqueolégico hizo
dudar a muchos arquedlogos e historiadores acerca de este tipo de
modelo. Las criticas fueron en diferentes direcciones: por un lado,
se intenté mostrar que la materialidad de la isla de Creta no
concordaba con los pardmetros que se estaban utilizando ya sea
en términos cronolégicos, semanticos o hermenéuticos; por otro
lado, también se criticaron las bases epistemoldgicas para
formular la estructura politica cretense de la edad de Bronce;
adicionalmente, se propusieron esquemas que implicaban nuevos
enfoques interpretativos y distintas maneras de organizacién
social.

En este trabajo nuestra intencion no es resolver
exhaustivamente esta cuestion, sino mas bien consideramos que
es necesario plantear las bases del problema en vista a dos
objetivos: el primero, hacer explicito que la estructura politica que
se manifiesta en los marcos interpretativos tradicionales deja
muchas cuestiones sin resolver y que, incluso, ha forzado la
evidencia en pos de su propia légica interna; el segundo, mostrar
las distintas alternativas de organizacién politica que se fueron
utilizando para explicar las particularidades que tiene el registro
arqueologico cretense. Con este fin, dividiremos nuestra
exposiciébn en tres partes: primero expondremos el modelo

3 La utilizacion de las comillas se debe a que no consideramos que los “palacios”
minoicos hayan sido realmente palacios. A lo largo del trabajo expresaremos nuestras
criticas al término, sobre todo en el subtitulo La arquitectura o nomina nuda tenemus.
Por el momento resaltamos que su utilizacion se debe a que histéricamente se ha
utilizado dicha palabra y que no hay consenso para utilizar otro concepto.
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tradicional junto a los primeros cuestionamientos, en segundo
lugar, presentaremos el primer modelo alternativo y las criticas
mas importantes a la ortodoxia y finalmente presentaremos
brevemente dos nuevos enfoques que buscan explicar las
interacciones sociales de Creta desde perspectivas mas dinamicas.

En otras palabras, este estudio es mas bien un estado de la
cuestion que una solucién a la problematica planteada. De todas
formas, no nos limitaremos a describir las posturas que
detallamos, sino que al hacerlo expresaremos nuestras objeciones
y nuestras afinidades con los enfoques que mencionaremos. Ya en
otras publicaciones (Cano Moreno, 2016 y 2018), hemos hecho
referencia -al menos de manera general- a estos debates y luego de
una lectura ex post facto de estas publicaciones es que
consideramos pertinente establecer con qué tradiciones
académicas dialogamos en vez de darlas por supuestas vy,
adicionalmente, generar un documento que sirva como base para
futuras discusiones.

1. Lasbasesinterpretativas del modelo de Evans

A comienzos de 1900, poco tiempo después de iniciar sus
excavaciones en la colina de Kephala, Evans anunciaba al mundo
el descubrimiento de la morada del mitico rey Minos de Creta. La
estructura que estaba desenterrando recibi6, entonces, el nombre
de ‘palacio’, lo que marcé fuertemente la agenda académica de
principios del siglo XX*.

4 Dicho anuncio no era del todo original ya que en 1878 un anticuario local llamado —
curiosamente— Minos Kalokairinos habia vinculado los restos de Kephala con el mitico
laberinto construido, e incluso Schliemann, en 1886, habia tomado dicha identificacion
como cierta. Pero la Revuelta Cretense de 1897 destruyo los registros de Kalokairinos y
dos afios después Evans adquiria los terrenos en donde estaban enterrados los restos
de Cnosos (gracias a la gestion Lisimaco Kalokairinos, hermano de Minos). A pesar de
que las excavaciones iniciales habian tenido cierta repercusion, Evans se encargd de
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La aceptacion de esta nomenclatura estuvo sujeta a algunas
particularidades que muchas veces son obviadas, pero que
creemos necesario destacar. En primer lugar, luego de sus
hallazgos, Evans comenzé con una fuerte campana de
publicaciones académicas y de divulgacién -tanto en Reino Unido
como en el resto de Europa- en donde pregonaba sus
descubrimientos enfatizando que las raices europeas de la cultura
se encontraban en Creta (Evans, 1921: 1; Sherratt, 2009; Schoep,
2018: 7). Probablemente por esta razon, los descubrimientos de las
estructuras monumentales que se realizaron posteriormente, en
1901 en Festos®, por parte de la Escuela Italiana, en 1907 en
Gournia, bajo la direccion de Harriet Boyd-Hawes® y en 1915 en
Malia por parte de Hatzidhakis’ (Warren, 1985: 94), también
recibieron el nombre de ‘palacios’. En un contexto de competencia
nacionalista que también se expresaba en el campo académico,
ningun pais queria dejar de tener un ‘palacio’ por descubrir.

En segundo lugar, Evans incentivaba la imaginacién de su
publico con continuas referencias a la mitologia clasica. Hoy en
dia, esta estrategia puede parecernos mas bien forzada, pero vista
en contexto es clave destacar que los descubrimientos de Troya,
Tirinto, Micenas y Orcémeno por parte de Schliemann habian
cambiado el caracter de los relatos mitolégicos y su relacién con la
realidad histérica: si los mitos griegos habian sido considerados
desde la logica positivista como meras ficciones, a partir de estos

nunca mencionar a Kalokairinos —a quien habia conocido en persona—. Para un resumen
de esta cuestion ver Driessen (1990: 14-31).

5 Es interesante resaltar como lo hace Kotsonas (2008) que se abandonaron las
excavaciones de otros yacimientos por la notoriedad que estaban tomando las
investigaciones de Evans.

6 Nunca estd de mas resaltar que se traté de la primera mujer que dirigié una
excavacion (Gessel 2004).

7 Desde 1920 a cargo de la Escuela Francesa.
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hallazgos, existia la posibilidad de que tuvieran una conexién
cierta con hechos histéricos acontecidos® (Cano Moreno, 2016).

En tercer lugar, las referencias académicas con las que
contaban Evans y sus contemporaneos se remitian a las ciudades
mesopotamicas, las egipcias y las micénicas, dos tipos de urbes que
tenian como centro de su planificacién, como sede del poder
politico y como residencia de las autoridades al palacio (Evans,
1921: 1-32; Schoep, 2010a).

De este modo, su perspectiva encajaba perfectamente con las
expectativas politicas y académicas del momento y por esta razén
no sorprende que se hayan aceptado las ideas de Evans sin
considerar los problemas metodolégicos que esta traia consigo.

Sin embargo, no solo es una cuestién de nomenclatura la que
nos interesa tratar, sino que queremos concentrarnos en como el
término ‘palacio’ configuré6 un modelo interpretativo de la
sociedad minoica que perdurd, casi sin alteraciones, hasta la
segunda mitad del siglo XX°. Con este fin, sefialaremos
brevemente los cuatro ejes argumentativos que sirvieron como
base para dicho esquema, resaltando que esta separacién es solo

8 Es valioso considerar el trabajo de Détienne (1989 [1979]) en donde analiza cémo a
través de un proceso selectivo, el positivismo europeo eligid sus propios referentes
literarios de la antigliedad para cambiar la semdantica de la palabra nifoc¢y asi oponerla
al sentido de lo real e histérico. También es posible rastrear esta influencia en
nomenclaturas como “La tumba de Agamendn”, “El tesoro de Atreo”, “Las joyas de
Clitemnestra” y “El palacio de Minos”, sino que también, muchas investigaciones —y nos
referimos particularmente a Creta— buscaron relacionar la evidencia con algunos relatos
miticos (Burrows 1907; Elderkin 1925 y 1937; Baike 1926; Myres 1939; Chittenden 1947
y Forsdyke 1952 y 1956). En este contexto encontramos también la voz disonante de
Ridgeway (1909-1910) quien publica “Minos the Destroyer rather than the Creator of
the So-called ‘Minoan’ Culture of Cnossus”. De todas formas, su metodologia también
usa los mitos como base de su interpretacion.

% Hay que recordar que las excavaciones estuvieron practicamente paradas durante la
Primera Guerra Mundial y totalmente suspendidas durante la Segunda Guerra Mundial
durante la cual Creta fue uno de los campos de batalla.
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con fines analiticos ya que, en la dindmica cultural del pueblo
minoico, estos se encuentran intimamente imbricados.

Primer eje: la arquitectura

Comenzaremos por esta cuestién dado que, ademas de ser la
mas tangible en términos arqueoldgicos, es a partir de este tipo de
evidencia que se desarrollan el resto de las categorias que
mencionaremos. Aqui, uno de los problemas que existe es que al
denominar a cierto tipo de estructura como ‘palacio’ se termina
por restringir tedricamente un tipo de edificacion que
materialmente no se plasma con la claridad que indica el
concepto™. Por ejemplo, podemos tener en cuenta la definicién de
McEnroe (2010: 89) y las salvedades que él senala:

I am using the term “Palace” to refer only to an architectural
form that is identifiable on the basis of its scale, plan, set of
rooms, and certain structural features and techniques. (...),
while each of the Palaces at Knossos, Phaistos, Galatas,
Zakros, and Malia is unique, they share a specific set of
characteristics, such as Central Courts with articulated court
facades, formal rooms in the west wing, magazines, Residential
Quarters with Minoan Halls, Queen’s Megarons, Lustral
Basins, light wells, and architectural features, such as pier-and-
door partitions and columns.

Dichas caracteristicas son las que constituyen -grosso modo'y
con algunas divergencias segin los autores- al “estilo
arquitecténico palacial” (Driessen, 1989-1990: 8-11) y que muestra
que la idea de ‘palacio’ trae aparejada una serie de rasgos
establecidos de antemano y con un efecto normativo al que la
diversidad de la realidad material se tiene que adaptar. Dicha

10 No esta demas aclarar que Evans no justificé por qué denominaba “palacio” a Cnosos,
en su libro, solamente se cita que Minos habia vivido en este sitio y con eso ya alcanza
para llamarlo de esta manera.
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clasificaciéon generé que todas aquellas estructuras que no
cumplian con la totalidad de los elementos mencionados
quedaran relegadas a una categoria inferior. Por ejemplo, las
denominadas “villas” se consideraron como espacios rurales y de
esparcimiento con funciones diferentes a las de los “palacios”
(Rehak y Younger, 1998: 105; Christakis, 2008: 122) y aquellos
edificios que por la razén que fuese no poseian el grado de
suntuosidad necesaria para ser catalogados como “palacios” o
“villas” quedaron clasificados como simples casas u hogares (Hagg,
1997).

Pero mas importante todavia es la relacién que tiene la idea
de palacio con la existencia de un monarca y es aqui donde la
figura mitica de Minos ocupé un lugar primordial. Las referencias
a la literatura clasica fueron tomadas de forma literal y fueron
consideradas como un marco interpretativo valido. Sin embargo,
el procedimiento de Evans no consistié en primero utilizar las
fuentes para después darle un sentido a aquello que desenterraba -
lo cual hubiese sido polémico, pero al menos hermenéuticamente
mas preciso- sino que, aun antes de iniciar las excavaciones (tan
tempranamente como 1894), él ya presagiaba que en el sitio se
encontraban las ruinas del mitico rey (Sherratt, 2009; Schoep,
2018: 8). En otras palabras: encontré aquello que habia ido a
buscar.

A pesar de esta profecia autocumplida, es cierto que Evans
supo desenterrar dos elementos que confirmaban su teoria: el
“Salén del trono” (Evans, 1921: 5 y el fresco “El principe de los
lirios” (Evans, 1928: 774 y ss.), ambos, oportunamente restaurados
de manera tal que reflejaran las ideas que él tenia sobre la
sociedad minoica y a los cuales nos referiremos mas adelante.
Adicionalmente, las ciudades micénicas y las mesopotamicas
también contaban con estas estructurales monumentales, por lo
cual no parecia descabellado catalogarlas de esta manera.
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Segundo eje: la organizacion politica

La cuestién que acabamos de mencionar tiene un vinculo
directo con la idea del poder politico y de las relaciones entre las
diversas estructuras que hay en la isla. Aqui, el primer
procedimiento hermenéutico que se realizé fue considerar que el
tamaifio de una estructura era directamente proporcional al poder
politico que esta pudo haber tenido (Evans, 1928 570-571,
Vavouranakis, 2007: 265-266). En ese sentido, se gener6 una escala
jerarquica que puso a Cnosos en la cuspide y a los restantes
‘palacios’ (Festos, Gournia, Malia, Galatas, Petra, Zakros,
Monastikiri") en niveles inferiores de poder. Tras ellos, las ‘villas’y
finalmente los poblados y las estructuras de menor tamano; asi,
quedé establecido un modelo hegeménico piramidal con Cnosos
en la cuspide y el resto de las estructuras ordenadas
jerarquicamente (Fig. 1).

Cnosos
Festos Gournia Malia Galatas Petra Zakros Monastikiri

SAT AN AN AN ANA

Villa Villa Villa Villa Villa Villa Villa Villa Villa Vila Villa Villa Villa Villa

Fig. 1. Esquema que grafica la relacion hegemoénica de Cnosos sobre la isla de
Creta incluyendo a los ‘palacios’ y ‘villas’.

11 Mencionamos estos sitios dado que son los convencionalmente considerados
“palacios”. De todos modos, dado que la propia categoria de “palacio” estd en
discusiodn, asi como también su efecto normativo para clasificar las estructuras de la isla,
es posible encontrar divergencias entre los autores; incluso se podria agregar al sitio de
Arcanes, a la ciudad-puerto de Kommos y al yacimiento debajo de la actual ciudad de
Chania. No es nuestra intencién dilucidar esta problematica, pero se puede recurrir al
trabajo de Hitchcock (2000) para profundizar sobre dicho tépico.
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Otro de los parametros que se utilizé para marcar la jerarquia
y la subordinacién de las estructuras fue el grado de similitud de
los distintos edificios respecto a Cnosos (Evans, 1928: 267 y ss. y 566
y ss.); nuevamente, la loégica de esta argumentacién es bastante
unidireccional: cuanto mas se asemejaba a una construcciéon a
Cnosos, mas poder tenia este ‘palacio’ sobre esta. En otras
palabras, la adopcién del “estilo arquitecténico palacial” servia
como vehiculo para expresar el poder de la estructura mas
poderosa sobre las demadas (Vavouranakis, 2007: 265-266). Este
mismo procedimiento se fue extendiendo al andlisis de una
diversidad de objetos mas alla de los arquitecténicos y, por lo
tanto, se consider6 que Cnosos habia sido el centro de
practicamente todas las innovaciones tecnolédgicas y artisticas de
la isla y que las restantes estructuras al imitar o emular a este
centro estaban expresando su subordinacién politica, cultural e
ideolégica (Wiener, 1990). En definitiva, ante cada manifestaciéon
cultural se repetia el procedimiento de ubicar a Cnosos como el
modelo a seguir y, por lo tanto, las restantes estructuras quedaban
en un rango inferior.

Ademas, en el enfoque de Evans, la hegemonia de Cnosos se
extendia sobre gran parte del Mediterraneo Oriental (Evans),
especialmente sobre el mar Egeo. Si bien muchas de las islas
cercanas a Creta alin no contaban con excavaciones sistematicas
para el periodo que nos referimos, la literatura clasica
mencionaba al imperio maritimo de Minos, en griego:
Oahaocookpatia por lo cual parecia factible aventurar este tipo de
hipétesis. Primeramente, estas referencias se pueden encontrar en
Heré6doto (especialmente en 3.122.2), Tucidides (1.4.1. y 1.8.1-4) y en
el contexto de obras poéticas como Baquilides (Ditirambo 17) que
luego fueron transmitidas por escritores posteriores. A pesar de
que las relaciones de Creta con los territorios cercanos no forman
parte de este trabajo, es importante mencionarlas dado que
también dieron forma al esquema inaugurado por Evans y porque
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fueron las bases de las primeras criticas al arqueélogo inglés que
analizaremos mas adelante.

Tercer eje: la economia

Pero esta hegemonia no habria sido efectiva si no hubiese
algin tipo de control econémico sobre la produccién,
almacenamiento y distribucién de bienes y es precisamente este el
tercer argumento que ha sostenido el modelo de Evans. Sin
embargo, no podemos atribuirle al arqueélogo inglés la autoria de
esta hipétesis econdémica; mas bien, aqui debemos resaltar los
trabajos de Finley sobre la economia en la antigliedad (1957). El
historiador norteamericano fue quien introdujo las ideas de
Polanyi (1944: 44-59) al mundo clasico definiendo al sistema
econémico como redistributivo, es decir, basado -a grandes rasgos-
en un poder central fuerte que tenia como funciones basicas
hacerse con las materias primas, almacenarlas y distribuirlas en
forma de bienes y servicios (Finley, 1957: 135).

Ciertamente, esta postura no contradecia la idea general de
Evans de situar a los ‘palacios’ como el centro de todos los aspectos
de la vida social, sino que mas bien, le brindaba un marco teérico
que explicaba la dindmica de la acumulacién de riquezas por parte
de estos edificios. Ademas, todas las grandes estructuras de la isla
contaban con espacios destinados al almacenaje lo que brindaba
cierta coherencia a esta teoria. A su vez, el sistema redistributivo
también parecia explicar las dindmicas econémicas de los grandes
centros del Cercano Oriente, los cuales desde el comienzo de la
arqueologia minoica habian servido como norte teérico. Con esta
teoria también se podian explicar algunos mecanismos del
intercambio: los ‘palacios’ podian haber adquirido ciertas materias
primas ausentes en Creta para producir bienes de prestigio y, a su
vez, generar redes comerciales con areas de Egipto, Mesopotamia,
Anatolia y el resto del Egeo (Alexiou, 1987).
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Por otro lado, la recientemente descifrada escritura Lineal B
mostraba que los administradores micénicos habian tenido una
preocupaciéon mayuscula en controlar el ingreso y egreso de
bienes primarios y de manufacturas en los almacenes de los
palacios y por analogia se asumia que la administracién minoica
debia tener los mismos intereses y procedimientos para organizar
su economia (Nakassis, Galaty y Parkinson, 2010). En este sentido,
se repetia el proceder hermenéutico de considerar al periodo
micénico muy similar a los tiempos minoicos.

Asi, la redistribucion se ensamblaba perfectamente con el
modelo jerarquico que expusimos en la figura 1: ‘villas’ y los
‘palacios’ eran los agentes que debian encargase de la adquisicion
de bienes en sus respectivos territorios para luego ser acopiados
en Cnosos. En este sentido, las ‘villas’ se asemejaban a los
latifundios romanos (Whitelaw, 2019: 122), pero funcionando bajo
un rol subordinado. Consecuentemente, los ‘palacios
especialmente el de Cnosos, se encargaba de acumular y
almacenar las materias primas ya sea para tenerlas disponibles en
tiempos de crisis (Branigan, 1988), para transformarlas en bienes
de prestigio o para utilizarlas en el intercambio con otras regiones
del Mediterraneo.

Cuarto eje: lareligion

La Gltima base que consideramos clave en la argumentacién
general del modelo de Evans es la cuestion de la religién. Respecto
a este concepto es importante destacar que no nos referimos al
sistema de creencias per se, sino que méas bien nos interesa ver la
materialidad de las practicas rituales y el lugar que ocup6 en el
modelo politico imaginado por Evans®. Esto se debe a que, como

12 para las ideas religiosas de Evans sobre la cultura minoica consultar: Evans 1901,
1912, 1921y 1925.
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establecimos mas arriba, una de las referencias académicas de la
época eran las ciudades mesopotdmicas compuestas, axialmente,
por un palacio y por un templo. Respecto a la primera edificacion
ya nos hemos explayado, respecto a la segunda, es esencial marcar
su ausencia en el registro arqueolégico de Creta, o por lo menos no
se encuentran templos representados de modo tan fehaciente
como en el Cercano Oriente. Ante esto, el arquedlogo inglés buscé
una alternativa que fuera mas alla de los modelos orientales; como
ha detallado Schoep (2010a), la solucién fue establecer que el
‘palacio’ funcionaba también como centro religioso, es decir, como
“palacio-templo”. Y, por lo tanto, los monarcas que habitaban en
esos espacios poseian, ademas, prerrogativas religiosas; en otras
palabras, Minos habia sido un “rey-sacerdote” (Evans, 1921: 2).

Probablemente, esta solucién generada por Evans fue de las
mas creativas dado que no habia ninglin tipo de evidencia
concreta para suponer que las funciones sacerdotales y las
politicas estuviesen en una sola persona, asi como tampoco
contaba con ejemplos de otras culturas del Mediterraneo®. En este
sentido, evidencia de actividades religiosas no faltaban: figurines
de terracota, frescos que parecian representar rituales, sellos con
iconografia de adoraciones y epifanias, Cuernos de Consagracion,
hachas dobles y otros objetos sugerian que habia habido algin
tipo de actividad religiosa en los ‘palacios’, pero nada vinculaba
estas actividades con la participacion de una figura politica en
particular.

Sin embargo, nuevamente fueron las fuentes escritas las que
le sirvieron para pregonar una relacién cercana entre autoridades

13 Seglin Davis (1995: 11) esta idea esta relacionada con los monarcas egipcios, la cual
no consideramos pertinente porque en Egipto los sacerdotes tenian un poder bastante
independiente y, en ocasiones, muy fuerte y enfrentado a la autoridad del Faraén. De
todas formas, es cierto que este tenia funciones sacerdotales y es dificil establecer hasta
qué punto se involucraba en la administracién de la religién.
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y divinidades, especialmente en aquellos pasajes de Homero
utilizados por Platén' en donde se transmiten los encuentros
periédicos que tenia Minos con Zeus. En estos se transmite que
Minos se encontraba con Zeus en la cima de una montafa y
precisamente en el monte Jouktas, cercano a Cnosos, se habian
desenterrado algunas estructuras con una gran cantidad de
objetos votivos. Por lo tanto, la evidencia en Cnosos y en Jouktas
servia para darle sentido a esta invencién tedrica.

Nuevamente, la operaciéon hermenéutica se mantuvo bajo los
mismos parametros que lo que mencionamos anteriormente:
como Cnosos era el sitio con mas evidencia de practicas religiosas,
las restantes estructuras quedaban en un grado inferior y, por lo
tanto, las similitudes culturales que se observaban en las
diferentes excavaciones se podian explicar por la expansion de
Cnosos sobre esos territorios o por los deseos de imitar a este
centro.

Las criticas iniciales y cambios para que nada cambie

Hasta aqui hemos mencionado las bases del modelo de Evans
y lo hemos descripto en su forma mas evidente, comenzaremos
por lo tanto a detallar las primeras criticas que se le realizaron.
Vale aclarar que los textos posteriores a las primeras excavaciones
lejos de cuestionar la postura de Evans la consolidaban yendo mas
alla de lo que habia escrito el arqueélogo inglés aventurandose a
hipétesis mas extremas con practicamente la misma evidencia y
producto de una especulacién (e imaginacién) muy poderosa®.

14 Especialmente en Leyes y en Minos.

15 Algunos casos son realmente paradigmaticos: Donald Mackenzie (1996 [1917]: 159-
184) realiza un recorrido imaginario por el Palacio de Cnosos en donde ve a los
personajes principales realizando distintas actividades; es una verdadera pieza de
literatura romantica. En una linea mas académica Pendlebury (1939) escribe su The
Archaeology of Crete. An Introduction sin ningun tipo de critica substancial a Evans ni a
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En el apartado anterior, mencionamos que este modelo
politico incluia cierto dominio sobre territorios del mar Egeo.
Segin Evans, de acuerdo con lo que narraban algunos
historiadores clasicos, los dominios de Minos iban mas alla de los
limites de la isla. Sin embargo, las pocas excavaciones que se
realizaban en las islas del Egeo estaban lejos de confirmar dicha
teoria. Basicamente, la presencia minoica apenas se podia
constatar en algunos objetos, en particular, fragmentos de
ceramica y, como estableci6 Furumark, las vasijas no son
documentos politicos (citado en Bennet 1985: 218). Asi, algunos
arquedlogos comenzaban a desconfiar de ciertos postulados de
Evans relativizando muchas de sus afirmaciones (Wace y Biegen,
1939; Kantor, 1947). Y, finalmente, el polémico uso de las fuentes
escritas fue lo que ocasionéd el cuestionamiento también de los
fil6logos.

El punto central estaba en mostrar que las menciones a la
talasocracia de Minos se encontraban ligadas a la retérica propia
de los autores antiguos y a sus respectivas agendas politicas o,
incluso, sus convenciones literarias (Starr, 1955; Caldesi Valeri,
2009). Los titulos de estos trabajos son sugerentes, por ejemplo:
“The Myth of the Minoan Thalassocracy” (Starr, 1955), “The
Minoan Thalassocracy re-examined’ (Buck, 1962) y “The Minoan
Thalassocracy’ (Dow, 1967). Estos casos buscaban hacer una
exégesis de los textos y trataban de devolverle al imperio de Creta
su caracter literario.

Probablemente estas temadticas irresolutas y el renovado
interés académico por una arqueologia més profesional y rigurosa
hicieron que en los afnos ochenta se realizaran dos reuniones
académicas con las participaciones de los investigadores mas
importantes del momento: la primera de ellas bajo el titulo de 7he

su predecesor como Curador de Cnosos, Duncan Mackenzie, sino que mas bien intentd
aventurarse alin mas en las hipédtesis iniciadas por estos investigadores.
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Minoan Thalassocracy. Myth and Reality (1982, publicada en 1984)
y la segunda denominada The Function of the Minoan Palaces
(1984, publicada en 1987)*. Lejos estuvieron de solucionarse los
problemas principales y nuevos problemas fueron planteados,
pero al menos qued6 expresado que muchas de las teorias de
Evans que sus seguidores habian mantenido ya no servian para
explicar, en su forma original, la realidad que se mostraba en el
registro material.

No resefiaremos estas obras, pero nos concentraremos en
destacar algunos aspectos de la segunda de ellas. En este punto, es
importante sefialar que también fueron publicadas las diferentes
discusiones tras la presentacion de los trabajos y por eso es posible
detectar las dudas que existian respecto al término ‘palacio’ y la
posibilidad de la existencia de un monarca. Por ejemplo, Christos
Doumas es el primero en sugerir que debemos utilizar las comillas
para referirnos a estas estructuras, tal y como lo estamos
realizando nosotros. En lo referente a la idea de una monarquia,
también se sefialé cierto escepticismo a la hora de identificar una
figura analoga, sobre todo desde el punto de vista iconografico,
aunque también hubo académicos que daban por sentado la
necesidad de un lider politico como elemento integrador de todo el
sistema politico (Lindgren, 1987; Zois, 1987, Higg y Marinatos,
1987: 45-46). En contraposicion, el trabajo de Nordfeld (1987: 187-
194) es taxativo al afirmar que no hay ninguna habitacién que
pueda ser considerada como residencial y que por lo tanto no
habia personas que vivieran en los ‘palacios’, mas aun, en la
discusion posterior afirma: “I don'’t believe in the king and I think
it is a matter of belief”.

16 Hubo una tercera reunidn, relacionada con la segunda, se llamé The Function of the
"Minoan Villa" (realizada en 1992 y publicada en 1997) a la cual nos referiremos mas
adelante.
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Por otro lado, la cuestién econémica también estuvo presente
en una gran cantidad de presentaciones. Basicamente, existié una
gran unanimidad respecto al rol de los ‘palacios’ en la produccion
y redistribucién de bienes y de su importancia a la hora de
participar del intercambio; se aseguraba que el poder politico de
los ‘palacios’ estaba directamente relacionado con estas
prerrogativas (Alexiou, 1987; Wiener, 1987). A pesar de esta
unanimidad, debemos mencionar la voz disidente de Kopcke (1987
255-260) quien se mostr6 escéptico sobre la participacion palacial
en el intercambio, pero no en el rol redistributivo.

Por dltimo, la cuestion religiosa fue una de las grandes
tematicas del congreso, aunque también en este punto las criticas
al modelo imperante no fueron muy profundas. De hecho, la
evidencia de actividades ‘culticas’ abunda en el registro
arqueoldgico por lo que Evans parece haber estado en lo cierto en
considerar al ‘palacio’ como un centro religioso, el problema surge
ante su postura de que Cnosos era un ‘palacio-templo’ dirigido por
un ‘rey-sacerdote’. De todas formas, los debates se concentraron
mas en definir los espacios de culto dentro de los ‘palacios’, su
naturaleza y los posibles participantes y no tanto en su
importancia politica y social (Gessel, 1987; Marinatos, 1987; Davis,
1987; Hallager, 1987; Higg y Marinatos, 1987:1 84-186; Moody, 1987:
235-242).

En definitiva, este congreso sirve como ejemplo ilustrativo de
las discusiones que se estaban llevando a cabo en el ambiente
académico de la época. Sin embargo, el punto nuclear es que, a
pesar de las criticas y las voces disonantes, lo esencial del modelo
Evans se mantenia como el parametro organizador de la sociedad
minoica.

El primer modelo alternativo y las criticas posteriores

En 1983 John Cherry presentaba un nuevo tipo de esquema
para comprender la realidad politica de la isla de Creta. Segin su
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postura, Creta habia estado dividida en diferentes entidades
politicas que interactuaban entre si con relaciones cambiantes en
el tiempo (peer polities interaction) y que habian estado en un
constante proceso de imitacién, emulacién, competencia e
intercambio, principalmente durante el periodo Protopalacial,
pero también con ciertas continuidades en el periodo Neopalacial
(Cherry, 1983: 26-27; Anastasiadou, 2016). De esta manera encontré
una explicacién alternativa a la homogeneidad cultural en el
registro arqueologico de Creta sin tener que caer en la idea de que
Cnosos habia controlado a los centros restantes e introducia
nuevos enfoques -desde una perspectiva antropoldgica en donde
se interpretaban los restos arqueolégicos tomando como
referencia a otras culturas (por ejemplo, la maya y la situacion de
Grecia continental) (Cherry, 1983: 37-38). Adicionalmente, Cherry
utiliz6 en su analisis una diversidad de materiales como los sellos,
la escritura, la ceramica y la arquitectura para mostrar las
diferencias entre los sitios y agregd ciertas herramientas de la
incipiente arqueologia del paisaje como la division de las
entidades regionales utilizando los poligonos de Thiessen (Cherry,
1983: 24, 25-37) (Fig. 2).
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Fig. 2. Division hipotética de Creta de acuerdo a Cherry (1986: 21). Los ‘palacios’ se
encuentran marcados con una estrella.
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Con esta publicacién, Cherry introducia un nuevo esquema en
la discusién a la vez que presentaba una manera diferente de
interpretar los materiales, en especial, haciendo uso de una
metodologia comparativa y utilizando algunos conceptos
antropolégicos que son utilizados hasta el dia de hoy. Sin
embargo, también es cierto que su division del paisaje politico de
la isla resulta bastante arbitraria dado que aplica un esquema
basado en algoritmos como base de la divisién politica y porque
este modelo no permite incluir la diversidad de estructuras
arquitecténicas que se encuentran en Creta como las ‘villas’, los
poblados y otras estructuras de importancia que se descubrieron
después de esta publicacién (Adams, 2006: 3).

De todas formas, el trabajo de Cherry significé la posibilidad
de pensar un tipo de organizaciéon politica diferente al planteado
por Evans. Ciertamente, su trabajo se centré en los ‘palacios’, pero
genero la posibilidad de sacar a Cnosos del centro de la escena y
evidenci6 que las relaciones entre las estructuras arquitecténicas
y regiones de la isla podia llegar a ser mucho mas compleja de lo
anteriormente imaginado. Esto abri6 el juego a otras
interpretaciones y a trabajos que tuvieron como eje de sus
hipétesis el desarrollo regional y la diversidad existente en la
historia de la isla.

Retomemos, por lo tanto, nuestra division tematica inicial
para ver los cambios que se generaron ya sea a causa de esta
publicacién o por las nuevas demandas metodolégicas que
reclamaban los arqueblogos procesuales, primero y los
postprocesuales, después (Parkinson y Galaty, 2007: 113).

2. A.Laarquitectura o nomina nuda tenemus

Habria que dedicar toda una publicacién para expresar los
cambios y las alternativas al concepto arquitecténico de ‘palacio’ y
dado que ese no es el objetivo de este trabajo nos limitaremos a
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resefiar las criticas mas profundas que tuvo este término. La
importancia de esta palabra reside en que constituye la base para
afirmar la existencia de un monarca y el dominio de Cnosos en
Creta e incluso en el Mediterraneo Oriental.

Una de las primeras cuestiones a resolver es la existencia o no
de areas residenciales dentro de estas estructuras. Sin embargo,
con solo leer algunos trabajos es posible verificar que aqui
también estamos ante un problema interpretativo. Veamos un
ejemplo: Shaw, en su andlisis de la arquitectura de elite (limitada a
tres ‘palacios’) menciona las dificultades que existen para
identificar este tipo de areas dada la ambigiliedad arquitecténica
de la planta como la no conservacién de los artefactos elaborados
en madera (es decir, el mobiliario) y, por esta razén, elige
comparar los planos de los ‘palacios’ con el de algunas residencias
mejor conservadas para encontrar similitudes entre ambas
construcciones (Shaw, 2015: 149-152).

Pero aun aceptando que los ‘palacios’ hayan servido como
residencias todavia resta confirmar que haya existido una figura
analoga a un monarca. Siguiendo con el analisis arquitecténico,
Palyvou (1987) sostiene que la gramatica estructural de los
‘palacios’ y sus patrones de circulaciéon y planeamiento hacen
dudar de que estos espacios hayan sido la sede de un poder
unipersonal. La propia gramatica arquitecténica del Cnosos nos
muestra que el trono estd lejos de ocupar el lugar central del
plano, sino mas bien que estd marginado al costado del Patio
Central (segin Papadoupoulos [2005: 105], “en el s6tano del
edificio”) a diferencia de, por ejemplo, los palacios micénicos
donde el mégaron del wanax se encontraba en una posicién
central (fig. 3).
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Fig. 3. Planos de Cnosos (arriba, tomado de McEnroe [2010: 70]) y de Pilos (abajo,
tomado de Shelmerdine y Bennet [2010: 297]) en donde se puede aprecia el lugar,
resaltado en amarillo, que ocupan el “Salon del Trono” minoico y el Megarén
micénico.
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En este sentido, Driessen (2004) sostiene que el elemento
nuclear de los ‘palacios’ es el Patio Central (Centra/ Courd y no la
“sala del trono”. De hecho, debemos sefialar las incongruencias
que se pueden encontrar en la interpretacion de este espacio: en
primer lugar, la restauracion siguié los parametros del Art Decoy
el Art Nouveau de la época con la utilizacién de sendas cantidades
de concreto lo cual modificé substancialmente el registro
arqueolégico original (Papadoupoulos, 2005: 111-119, con
imagenes); en segundo lugar, cronolégicamente, es mas probable
que pertenezca al periodo micénico que al minoico (Niemeier,
1987; Driessen, 2002a: 59); en tercer lugar, la iconografia que rodea
al trono y su relacién con otros sectores hacen suponer que esta
mas relacionado con practicas religiosas que con el asiento del
poder politico (Hitchcock, 2010).

Queda por resolver otra cuestion que relaciona la
arquitectura con el poder: si Cnosos era el ‘palacio’ mas grande y
suntuoso de Creta ¢era también el centro politico de la isla?; la
semejanza entre este ‘palacio’ y los restantes c¢es indicio de
dominacién? De no ser asi ¢como se pueden explicar estas
similitudes y las que existen con otros edificios como las ‘villas’?

Debemos comenzar por dar una respuesta negativa a los dos
primeros interrogantes dado que son parte del mismo problema:
primero, encontrar en el tamano una relacién directa con el poder
politico es lo que ha definido Vavouranakis (2007: 266) como “una
tactica metodolégica que revela una epistemologia objetivista y
empirista”; segundo, las semejanzas entre los centros pueden ser
interpretadas tanto como un signo de las intenciones hegemoénicas
de Cnosos, o como una dispersién del poder en donde los centros
regionales disputan la autoridad de este ‘palacio’ utilizando
mecanismos similares de legitimacién (Rehak y Younger, 1998:
105). Sin embargo, Hitchcock y Preziosi (1997: 61) han sefialado que
el guid de la cuestion se encuentra en la metodologia que se utiliza
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para clasificar a los ‘palacios’ ya que el criterio de estas tipologias
se establecié con anterioridad al descubrimiento de las estructuras
en si. Para ser mas claros: el descubrimiento del ‘palacio’ de Cnosos
determiné de antemano qué morfologia debia poseer determinada
estructura para ser considerada como tal y, a su vez, generd una
categorizacién comparativa en donde todos los edificios quedan
€n un rango menor.

Por otro lado, se da por sentado que todas las estructuras
monumentales de Creta imitaron a Cnosos cuando en realidad la
direccionalidad de las influencias arquitecténicas no parece haber
tenido un Unico sentido. Schoep (2004 y 2006: 57) ha descripto,
para el caso de Malia en el periodo Protopalacial, que no fue el
‘palacio’ el que difundié un nuevo estilo arquitecténico, sino que
este adapté las innovaciones que se habian llevado a cabo en las
residencias de los miembros de la elite, lo que para la autora
muestra que no existe una elite subordinada al ‘palacio’, sino que
mas bien estos grupos generaron un lenguaje arquitecténico
particular para incrementar y legitimar su poder.

Por su parte, Letensson (2014: 51-54) ha explicado la
homogeneizaciéon en el registro arqueolégico desde un enfoque
distinto. El autor sugiere que en Creta Neopalacial encontramos
un genotipo (un conjunto subyacente de normas estructurales
compartidas) que se manifiesta localmente en distintos fenotipos
(la adaptacién, emulacién o imitaciébn del genotipo a las
circunstancias locales). También Wright (2006: 55) se inclina en
esta direccion estableciendo que las construcciones comienzan a
realizarse siguiendo conocimientos locales y que la dimension del
valor social es algo posterior. De esta manera, se abre el abanico de
posibilidades para explicar las similitudes y las diferencias entre
establecimientos.

Dichas falencias en la clasificacién han generado muchas
alternativas al término ‘palacio’ por ejemplo, Driessen (2002b vy,
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especialmente, 2004: 75) prefiere el término “court-centred
buildings’ dado que para él los patrones de circulacién y la
composicién del espacio se nuclean alrededor del patio central.
Hitchcock (2000: 46), por su parte, ha resumido muchos de los
términos utilizados por diferentes autores hasta el afio 2000 fecha
de publicacién de su libro: Preziosi opta por “Megaestructura
Palacial” o solo “Megaestructura”; Beyer, Hiller y Marinatos
aceptan la idea de Evans de “Palacio-Templo”; Rehak y Younger
utilizan “Centro Regional” y la autora misma los considera como
“Centros administrativos y religiosos regionales” (Hitchcock, 2000:
89). Mas radical ha sido Palyvou (2004: 216) quien establece que el
‘palacio’ esta lejos de ser un “edificio” y que en realidad es la
culminacién de la planificacién urbana ya que nacié en el seno de
la ciudad para ser utilizada en provecho de esta.

Concentrandonos, ahora, en la tercera de las preguntas que
realizamos, debemos destinar unas breves palabras a las ‘villas’
dado que la difusion de las caracteristicas que conforman el “estilo
arquitectonico palacial” nos lleva a ir mas alla de los ‘palacios’. De
hecho, las ‘villas’ son un fenémeno propio del periodo Neopalacial
y como han establecido Rehak y Younger (1998: 104) ambas
estructuras surgen y desaparecen a la vez”. Con todo, las
biografias de cada una de las ‘villas’ es Ginica como también lo es
su planificacién arquitecténica ya que presentan una gran
diversidad morfolégica.

De manera analoga al congreso de 1984 sobre las funciones de
los ‘palacios’ minoicos, en 1992 se realiz6 uno similar publicado
bajo el nombre de “The Function of the ‘Minoan Villa” (Hagg,
1997). La idea de la reunién era esencialmente la misma: buscar
cierto consenso sobre estas estructuras, sus funciones y su
importancia para la sociedad minoica. A diferencia del congreso

17 Contra Niemeier 1997.
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sobre los ‘palacios’, la mayoria de los expositores reconocia que el
término ‘villa’ era inapropiado y que hacia referencia a una
pluralidad de edificaciones que no eran tan grandes como para ser
consideradas como ‘palacios’ ni tan pequefias para quedar bajo la
categoria de ‘hogar’ (Van Effenterre y Van Effenterre, 1997: 10).
Siguiendo esta idea, es que Betancourt y Marinatos (1997: 91-98)
intentaron realizar una clasificaciéon basada en el lugar en donde
se encuentran cada una de las ‘villas™ el campo, en un poblado o en
una ciudad. Sin embargo, en este trabajo, los propios autores
mencionan las dificultades para categorizar muchas de estas
edificaciones ya que estaban mas alla de sus categorias. Por esta
razén, Hitchcock y Preziosi (1997: 61) marcaron que estas
dificultades se debian al proceder metodolégico que se estaba
realizando, a saber: que la diferencia entre ambas edificaciones se
manifestaba como una cuestion de grados. Esto se debia a que en
la arqueologia minoica se tiende a enfatizar las funciones de los
edificios de manera dicotémica contraponiendo los ‘palacios’ a las
‘villas’y eliminando un amplio espectro de disefos y funciones.

Al leer las discusiones que se sucedieron luego de muchas de
las ponencias que mencionamos, se puede observar que hay muy
pocos puntos de encuentro ya sea en la terminologia, la
clasificacion, las funciones y, sobre todo, en la interpretacién de
estas estructuras dentro de la dindmica politica y econémica de
Creta. Como sintetiz6 Doumas (Hagg, 1997: 150): “This is how I
understand the Minoan Villas: they are complexes incompletely
excavated, almost completely unpublished, of undetermined date
and unspecified function’.

En este sentido es importante destacar que tanto la definicién
de ‘palacio’ como la de ‘villa’ no se basan en los elementos
arquitecténicos en si mismos que poco dicen en su materialidad,
sino que se sostienen segin las interpretaciones que hacen los
arquedlogos utilizando los restos materiales existentes (Schoep,
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2010c: 115). En otras palabras, la arquitectura por si sola nos dice
muy poco, sobre todo si tenemos en cuenta que cada uno de los
edificios que mencionamos es distinto; si bien parecen tener cierta
planificacién en comin, esta esta desarrollada de manera Unicay,
por lo tanto, las similitudes bien pueden explicarse por otros
medios mas alla de la dominacién (Driessen, 1989: 20). Por esto es
por lo que en la préxima seccién nos concentraremos en ver su
funcionalidad politica. Mientras tanto de los ‘palacios’ (y de las
‘villas’), solo nos queda el nombre.

B. La politica entre la jerarquia y la heterarquia

Evidentemente, con el correr de los anos, el modelo de Evans
comenz6 a tambalearse y Cnosos parecia no haber sido el centro
politico de la isla, o al menos, no durante toda su historia. Aqui es
cierto que la cuestion cronoldgica es clave y es otro de los tantos
puntos en donde no existe consenso, sobre todo en lo que respecta
a la datacién absoluta. De todas formas, respecto a la dataciéon
relativa (que tiene como referencia central a los sitios
arqueoldgicos de la isla de Creta), pareceria que durante el final del
periodo Neopalacial (en la fase ceramica LM IB) Cnosos si controld
gran parte de Creta o al menos la zona central y gran parte del
oeste incluyendo el sitio de Chania. Y, probablemente, gran parte
de las interpretaciones de Evans hayan sido sostenidas por la
evidencia de este periodo o por los datos recogidos de Cnosos
durante el inicio de la etapa Micénica (Schoep, 2010c: 115).

Respecto a la organizacién politica de Creta, el estado de los
debates sigue estando en los términos que sefialé Driessen (1989: 4;
agregamos algunos autores mencionados por Schoep, 1999: 202):
por un lado estan los que consideran que Cnosos control6 toda la
isla y que las ‘villas’ y los restantes ‘palacios’ eran sitios con
gobernantes dependientes, por ejemplo Hood, Beets, Cadogan,
Wiener, Betancourt, Hallager, Dickinson y La Rosa, y por otro lado
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aquellos que defienden la idea de la interaccién entre peer polities
o al menos no sostienen el modelo hegeménico de Cnosos como
Renfrew, Weingarten, Bennet, Driessen, Macdonald, Schoep y
obviamente el ya mencionado Cherry (Driessen, 1989: 4). Aunque
en los ultimos afios, estas posturas se han matizado dejando la
cuestion planteada entre los que defienden la dominacion de un
centro sobre otro o quienes se inclinan por cierta relativa
independencia de jefaturas locales (Van Effenterre y Van
Effenterre, 1997: 12).

Respecto a la primera posicién podemos encontrar que los
autores han adaptado, con mayor o menor éxito, la visién
tradicional de Evans a las nuevas exigencias metodolégicas. Por
ejemplo, Betancourt (2002: 207-210) sostiene firmemente que es
imposible que no haya existido una autoridad central analoga a
un rey dado que la considera como la Unica manera viable de
explicar por qué la arquitectura de Cnosos se extendi6é por toda
Creta. Ademas, defiende que como este ‘palacio’ fue -usando los
términos del autor- el mas “espléndido” fue, por lo tanto, el mas
importante. A su vez, dicha difusién de este estilo arquitecténico
se habria dado en un contexto de paz insular.

Ciertamente, esta perspectiva reproduce muchos de los
toépicos mas romdanticos de Evans, incluyendo la cuestién de la
guerra o, mejor dicho, la supuesta ausencia de esta, lo cual es
conocido bajo la nomenclatura de Pax Minoica, teoria que supone
que durante el periodo Neopalacial rein6 la paz en la isla. El
trabajo méas detallado sobre el tema es el de Molloy (2012) quien
resefia en forma exhaustiva toda la evidencia arqueolégica que
sugiere no solo la existencia de conflictos bélicos (como espadas,
culto al cuerpo masculinos y escenas iconograficas), sino también
la existencia de estructuras defensivas (como murallas y puestos
de control en los caminos e incluso pueblos defensivos en las
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montafias) para mostrar que este fopos no es mas que una
construccion historiografica.

También otras voces con aproximaciones mas novedosas
mantienen la base argumental del modelo politico de Evans.
Warren (2002: 201), por ejemplo, establece que ante la variedad de
sitios arqueolégicos (‘palacios’, ‘villas’, ciudades, poblados, aldeas y
granjas) el modelo jerarquico es el que mejor puede explicar las
relaciones econémicas, sociopoliticas y de dependencia que
existieron entre los diversos espacios. De todas formas, acepta que
la naturaleza de esta jerarquia es lo que realmente hay que definir
dado que no siempre la dependencia significa control. Asi, admite
la posibilidad de que hayan existido diferentes jefaturas
familiares, aunque —sorpresivamente- no plantea la posibilidad de
conflictos entre ellas dado que se habrian subordinado a la
autoridad de un gobernante con prerrogativas religiosas o
politicas tanto de sexo femenino® como masculino (Warren, 2002:
202-205).

Por su parte, las interpretaciones respecto al lugar de las
‘villas’ en este esquema de poder también se basan en una
supuesta jerarquia inherente a los ‘palacios’. Por ejemplo,
Niemeier (1997: 15) considera que las ‘villas’ eran subcentros
administrativos subordinados basandose, nuevamente, en las
comparaciones dimensionales entre unos y otros. Del mismo
modo, Cadogan (1997: 99-103) considera que las ‘villas’ no pudieron
haber existido sin el control de Cnosos sobre toda la isla dado que

18 En nuestro andlisis la posibilidad de que la autoridad de la isla o de los ‘palacios’ haya
sido mujer no es significativa en cuanto no consideramos que haya existido este tipo de
autoridad. De todas formas, no podemos dejar de destacar el papel predominante de la
figura femenina en la iconografia por sobre las representaciones masculinas lo que ha
llevado a suponer que, de haberla, la autoridad o autoridades pudieron haber sido
mujeres (Marinatos 2009). Desde una perspectiva mas antropoldgica, se ha sostenido la
posibilidad de una sociedad matrilineal o matrilocal (Driessen 2012).
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su surgimiento y desaparicién se da contemporaneamente a la
reconstruccién y posterior destruccion de este ‘palacio’.

Como contrapartida, Adams ha explicitado que la unidad
politica estd defendida por un proceder hermenéutico que toma
como referencia casos particulares para enfatizar las similitudes
en el registro arqueologico matizando las diferencias regionales.
Asi, Evans y sus seguidores han sobrerrepresentado la
homogeneizacién de los materiales rescatados y, a partir de alli,
han construido su argumento principal respecto a la jerarquia
politica en Creta (Adams, 2004: 28 y 2006: 4).

Siguiendo esta linea critica, Day y Relaki (2002: 221-222)
afirman que la construccién de esta jerarquia estd basada en
criterios estructurales como la monumentalidad, el tamano y la
cantidad y naturaleza de los hallazgos, aunque, sin embargo, casi
todas estas caracteristicas pueden ser encontradas en centros que
no son considerados como ‘palaciales’ y que por lo tanto se los
considera como subordinados. Asi, la jerarquia que se elabora a
partir de estas categorias termina siendo putativa dado que no
distingue correctamente la posicién politica de estos centros. De
hecho, cuantas mas estructuras palaciales son descubiertas, el
criterio para identificar a los ‘palacios’ y construir una jerarquia
basada en sitios arqueolégicos se hace mas controversial (Day y
Relaki, 2002: 220) y, por lo tanto, parece que esta diversidad de
estructuras muestra una organizacién heterarquica (Wright, 2006:
54).

Ante este conjunto de criticas, muchos investigadores
buscaron explicaciones alternativas a las relaciones de poder en
Creta que van mas alla de la hiperfragmentacién que propone el
modelo de las Peer Polities. Siguiendo estas directrices, muchos
autores no consideraron que hayan existido unidades politicas
independientes, pero tampoco aceptan la hegemonia de Cnosos,
sino que apuestan por relaciones mas complejas cuya naturaleza
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todavia debe descubrirse (Driessen, 1989: 21-23; Soles, 1995: 407). De
esta manera surge el concepto de heterarquia que aboga por
relaciones de distinta naturaleza jerarquica actuando al mismo
tiempo durante el periodo Neopalacial (Parkinson y Galaty, 2007).
La idea general detras del término heterarquia es asumir que cada
elemento (en este caso, sitios arqueoldgicos) puede ser clasificado
de diferentes maneras en un mismo contexto yendo mas alla de
una comparacién unidireccional respecto a otros elementos en la
misma clasificaciéon. En este sentido, se tienen en cuenta las
diferentes agencias y roles que los sitios arqueoldgicos pudieron
haber tenido®. Por esta razon, es importante tener en cuenta que
no alcanza con utilizar el concepto de heterarquia para describir
solamente la enorme heterogeneidad de sitios; hay que ver los
varios significados de esta diversidad (Day y Relaki, 2002: 227).

Tal vez ante esta diversidad de pruebas y analisis en contra de
la centralizacién y hegemonia de Cnosos es que surgieron ciertas
alternativas que mantenian el lugar privilegiado de este ‘palacio’
pero bajo una nueva perspectiva: el dominio ideolégico por medio
del control de una diversidad de elementos religiosos, pero nos
concentraremos en esta cuestion luego de presentar las criticas a
la centralizacién econémica.

C.Laeconomiay el problema de la redistribucion?

19 Tomemos por ejemplo el santuario de altura de Jouktas: este pudo haber tenido una
importancia mayuscula en el culto del drea central de Creta, sin embargo, su capacidad
econdmica (administracion y redistribucién de bienes) era minima y su valor politico
estaba vinculado a Cnosos. Ante esto, no sirve ubicar este sitio en una escala jerarquica
unidireccional bajo un solo parametro dado que perderiamos mucha de su riqueza y de
su importancia para otras esferas de la sociedad minoica.

20 Respecto a este tema en particular, hemos publicado un trabajo cuestionando la
redistribucidn teniendo como base los sistemas de sellados de la isla (Cano Moreno,
2018). Es posible encontrar que la base argumental es basicamente la misma solamente
que en esta ocasion hemos agregado la informacién proveniente de los andlisis de las
tablillas de Lineal A. Por otro lado, en el articulo mencionado, damos por sentado la
existencia de sistemas de sellados diferentes; si bien mantenemos esta postura, en el

74 REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020



UNA INTRODUCCION AL PROBLEMA DE LA ORGANIZACION POLITICA EN CRETA EN EL PERIODO NEOPALACIAL

Como hemos detallado, las capacidades econémicas de los
‘palacios’ se encontraban justificadas en los mecanismos
redistributivos que estos tenian para acumular materias primas
con dos finalidades principales: redistribuirlas entre los miembros
de la elite para su consumo y al resto de la poblacién en caso de un
contexto adverso (Branigan, 1988) y producir manufacturas que
permitieran el intercambio de bienes de prestigio a nivel insular y
mediterraneo (Alexiou, 1987).

Sin embargo, al mismo tiempo que las prerrogativas politicas
estaban en tela de juicio, una serie de investigadores comenzé a
dudar de que los ‘palacios’ hayan tenido la capacidad para poner
en marcha los mecanismos redistributivos. Evidentemente, las
funciones politicas estdn intimamente relacionadas con las
econdémicas dado que la capacidad de exigir ciertos bienes al resto
de la poblacién es una manera de expresar el poder. En este
sentido, la discusion se divide en dos cuestiones esenciales: por un
lado, la primera pregunta que surge es acerca de los
procedimientos administrativos: cexiste una unidad en la
organizaciéon burocratica que nos lleve a pensar en un sistema
unificado de control en los ingresos, egresos y redistribuciéon de
materias primas y productos elaborados? La segunda pregunta se
dirige a dilucidar si la capacidad de almacenaje de los ‘palacios’ era
suficiente para cumplir las necesidades tanto de los habitantes o
funcionarios que estaban en su interior como del nimero de
habitantes de los centros urbanos en donde se encontraban.

Respecto a la primera cuestién el estudio de la administracién
minoica parece indicar que no hubo un sistema unificado o que,
de haberlo, se manifesté de formas tan variadas que no sugieren
ningn tipo de centralidad. Para un correcto analisis, debemos
tener en cuenta dos elementos primordiales que parecen haber

siguiente apartado mencionamos las posibilidades de que sea un solo sistema general
con expresiones locales.
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formado parte de la administracion cretense de manera general:
los documentos escritos y los sellos y sellados.

Durante el periodo Prepalacial convivieron dos sistemas de
escritura en Creta: la escritura Jeroglifica y el Lineal A, ambos, a
pesar de sus denominaciones, estan basados en una variedad de
simbolos que representan silabas (y algunos ideogramas) vy,
probablemente, diferentes idiomas (Perna, 2016; contra Younger y
Rehak, 1998: 130). Sin embargo, tras un corto periodo de
convivencia, en la mayor parte del periodo Neopalacial se difunde
la utilizacién del Lineal A como base del sistema administrativo.
Afortunadamente, entre los investigadores hay ciertos puntos en
comin: en primer lugar, todos los autores coinciden en que los
documentos que se conservan (especialmente, tablillas y sellados)
muestran el uso administrativo de la escritura Lineal A, no solo en
los grandes centros administrativos como ‘palacios’ y ‘villas’, sino
dentro de algunas residencias de importancia (Perna, 2016). En
segundo lugar, también se acepta que el Lineal A y los sellos con
sus respectivos sellados formaron parte de una misma practica,
aunque es cierto que el uso de ambos elementos no se limitaba a
cuestiones administrativas y podia ir mas alla: por ejemplo, el
Lineal A se encuentra en férmulas religiosas y los sellos se podian
usar como adornos personales.

No obstante, a pesar de que se difunde la escritura Lineal A,
los sistemas de sellado parecen haber mantenido sus
particularidades (Weingarten, 1986). Por lo tanto, nos
encontramos con una situacién paradéjica: por un lado, todos los
centros administrativos de importancia adoptan el Lineal A, lo que
no solo implica incorporar una nueva organizacién burocratica,
sino que también involucra adoptar otra lengua, pero, por otro
lado, los sistemas de sellados difieren entre si y mantienen sus
rasgos locales. Si hacemos una lectura lineal, la escritura nos lleva
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a pensar en la unificacién y los sellos en una atomizacion (Perna,
2016: 105; Schoep, 1999: 219).

También es importante ver cémo es la relacién entre ambos
elementos administrativos (Tomas, 2010: 350) y cudl se considera
mas importante. Por ejemplo, Krzyszkowska (2005 188-192) se
inclina a ver un solo sistema insular con variaciones locales
primando la adopcién de la escritura Lineal A por sobre la
utilizacién de sellos, en cambio Weingarten (1986) asegura que hay
diferentes sistemas locales que se manejan de manera
independiente utilizando como principal referencia los sellos y
sellados. Ciertamente, la cuestion es compleja dado que no
solamente deben entrar en juego las similitudes y las diferencias,
sino que también se debe tener en cuenta la historia propia de
cada lugar y la restante evidencia arqueolégica del contexto en el
cual se interpretan estos elementos. De todas formas, para no
dejar una respuesta vacante debemos aclarar que nos
encontramos mas cercanos al andlisis de Weingarten ya que
consideramos que los sellos, por su larga historia y por la
iconografia que presentan, fueron un componente significativo en
la conformacién de las identidades locales (Anderson, 2016), tal
vez mas importantes que el sistema de escritura. Y también se
encuentra en linea con lo que estamos exponiendo en este trabajo:
las relaciones entre los sitios son mucho mas dindmicas de lo que
se esperaria bajo una centralizacion politica unificada.

Por otro lado, la utilizacién administrativa del Lineal A
tampoco brinda evidencia clara de que este sistema se haya
empleado de manera uniforme. Segin Schoep (2001), en el periodo
Neopalacial es dificil afirmar relaciones de control entre un centro
y el territorio cercano porque la proliferaciéon del Lineal A se da en
diversos niveles y escalas que no parecen indicar ningtn tipo de
supremacia politica (Schoep, 2001: 99). De hecho, la autora
sostiene que, a pesar de la unidad en el sistema de escritura, existe
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una ausencia de estandarizaciéon en los documentos ya que la
informacién esta organizada de manera diversa: la elaboracion de
las tabletas difiere, la epigrafia no siempre es compartida y los
contextos de usos varian de lugar en lugar y probablemente se
limiten a expresar la relaciéon de centros independientes con los
territorios cercanos (Schoep, 1999: 203, 207, 209).

La segunda cuestion estd relacionada con la primera en
cuanto que el desciframiento de la escritura Lineal B mostr6 una
estandarizacién administrativa y una mayor centralizacion
econémica en torno a los palacios micénicos. Ante esto, los
investigadores que sucedieron a Chadwick y a Ventris
interpretaron que la informacién y el sistema econémico del
periodo Neopalacial que se expresaba en la escritura Lineal A
debi6 haber sido muy similar al que se inferia de las tablillas de
Lineal B (Nakassis, Galaty y Parkinson, 2010: 244); nuevamente el
modelo micénico se imponia como referente hermenéutico
generando la idea de una economia ampliamente redistributiva.

Las investigaciones criticas a este modelo se encargaron de
analizar si las capacidades materiales de los grandes centros eran
suficientes para poder hacer frente a esta actividad. Con este fin,
primero se estudi6 la cantidad de personas que podrian haber
habitado alrededor de estos centros para considerar las
capacidades infraestructurales necesarias. De acuerdo con las
prospecciones de Whitelaw en el area de Cnosos este centro pudo
haber tenido una poblacién estimada entre 14 y 18 mil personas
(Whitelaw, 2004: 153) de los cuales aproximadamente la mitad
debia alimentarse de lo producido por la otra mitad de las
personas (Whitelaw, 2019: 114). Estas dimensiones suponen una
serie de problemas que podemos dividir en dos partes: al primero —
siguiendo la terminologia usada en los estudios minoicos— lo
catalogaremos como ideolégico, es decir, las estrategias y
mecanismos que las elites utilizaron para lograr que gran parte de
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la poblacién accediera a ceder parte de su produccién. Respecto al
segundo debemos tener en cuenta la capacidad de movilizaciéon y
almacenamiento de bienes para que el sistema funcionara. La
primera de las problematicas la trataremos en el siguiente
apartado, concentrémonos ahora en la segunda.

En este sentido los trabajos de Christakis (1999; 2004; 2008;
2011) son muy valiosos dado que se encargd de analizar uno de los
topicos mas recurrentes de la historiografia minoica: los
almacenes de los ‘palacios’ y de los centros regionales. Si
continuamos con la informacién referente a Cnosos, el autor
calcula que la capacidad de este sitio era suficiente para mantener
entre 750 y 1000 individuos, lo que grosso modo podria haber sido
la poblacién directamente ligada al ‘palacio’ (Christakis, 2008: 120).
Ante esto, el autor se inclina a considerar que la redistribucion
tuvo un alcance limitado a mantener a las personas mas
importantes de los centros administrativos y a la ejecucion de
rituales mas o menos masivos que incluian el consumo de
alimentos y bebidas (Christakis, 2011: 203-204). En la misma linea
argumental se sitGan Earle (2011: 243), quien sostiene que las
materias primas y la riqueza debié haber sido utilizada
estratégicamente para desarrollar diversas fuentes de poder como
el mantenimiento de artesanos especializados, una clase guerrera
y profesionales religiosos y Nakassis, Parkinson y Galaty (2011),
quienes afirman que debemos preguntarnos en qué medida o en
qué circunstancias una sociedad es redistributiva mas que
expandir este sistema a la totalidad de la economia.

Lo interesante de los trabajos de Christakis es que también se
analizaron las capacidades de almacenaje de otros centros,
incluyendo las ‘villas’ y de viviendas particulares (2008 y 1999
respectivamente) y los resultados coinciden en ver que las
estrategias del consumo de alimentos debieron ser de mediano
plazo (menor a un afio) y que la adquisicién de bienes debi6 haber
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combinado otras estrategias ademas de las redistributivas como
por ejemplo el intercambio y la existencia de mercados (Whitelaw,
2019: 121). En esta linea, es cierto que parece improbable que la
poblaciéon urbana haya sido totalmente alimentada por los
campos inmediatamente circundantes por lo que es necesario
encontrar una mayor relacién entre las ciudades y el interior de la
isla para comprender cémo pudo haber sido este vinculo
(Branigan, 2001: 48). Asi, la redistribucién no parece haber estado
ni centralizada en un centro, ni haber sido la Unica manera de
movilizar productos y por lo tanto es dificil sostener que Cnosos
haya controlado toda la isla para adquirir sus recursos o, incluso,
que los centros regionales hayan tenido un control monopdlico
sobre la circulacién de distintos bienes.

En definitiva, los autores que se dedican a los estudios
econémicos coinciden con aquellos que se concentran en las
relaciones politicas en que estamos ante un escenario mucho mas
complejo de lo que tradicionalmente se pensaba con estrategias
politicas y econémicas tan dindmicas como el propio contexto en
donde se llevaron a cabo.

D. Lareligion y suimportancia

Como detallamos al principio del trabajo, los elementos
religiosos de los ‘palacios’ son realmente abundantes y sus
funciones como lugar en donde se llevaban a cabo una diversidad
de rituales religiosos es aceptada por la mayoria de los
académicos. La cuestién aqui es que Evans imaginé que si el
‘palacio’ contaba con tantos lugares de culto eso significaba que el
rey que vivia ahi también tenia funciones religiosas por lo que
acuné el término ‘rey-sacerdote’. Evidentemente, esta
nomenclatura también servia para explicar la ausencia de
edificios especializados en la administracion del culto como los
que existian en el Cercano Oriente y en Egipto y ademas se podia
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generar cierto vinculo con las narraciones clasicas que vinculaban
a Minos con Zeus. A partir de esta postura se desprenden dos ideas
predominantes: por un lado, el establecimiento de una teocracia
(Platon, 1983; Krattenmaker, 1995; Pelon, 1995: 318) y por otro la
centralizaciéon de la religion en los ‘palacios’ dejando en un
segundo lugar otros lugares de culto (Schoep, 2010a: 220).

Fig. 4. “Principe de los Lirios” en el Museo de Heraklion. Fotografia del autor.

En este sentido, la iconografia jugé un lugar crucial dado que
el fresco denominado “El principe de los lirios” (fig. 4) sirvi6 para
evidenciar el doble rol que habian tenido los gobernantes con sede
en Cnosos (Schoep, 2010a: 221-222). De todas formas, estudios
posteriores han mostrado que la reconstruccién encargada por el
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arquedlogo inglés no es certera y que de hecho este eligi6 entre
diferentes figuras y posibilidades para darle sentido y forma a su
idea (Shaw, 2004%; Bevan, 2010): de nuevo, sus expectativas
precedieron y guiaron las interpretaciones de aquello que
desenterraba.

Pero ademas debemos tener en cuenta que la iconografia
minoica muestra una total ausencia de individuos que puedan ser
identificados como personas en particular, asimismo, muchas
veces es dificil distinguir el rango de los personajes que aparecen
representados e incluso es dificil distinguir si son humanos, semi-
divinidades o divinidades (Marinatos, 1995: 41). En este sentido,
Ellen Davis acepta que la imagineria Neopalacial haya servido
para difundir el estatus y la hegemonia de aquellos que estaban en
el poder, pero no considera que ese poder haya estado en manos
de un rey (1995: 19). Kohel se hace eco de esta ambigiiedad y
sostiene que podria pensarse que en vez de monarcas estamos
ante diferentes “jefes-sacerdotes” que eran los primus inter pares
de sus respectivas regiones y por esto mas que representarse a
ellos mismos, elegian personificar su estatus y su relacién con la
divinidad (1995: 34-35).

Desde nuestro punto de vista, consideramos que seria
paradéjico que de haber existido un monarca o una figura analoga
no haya ningun registro iconografico que lo represente; mas aun,
si tenemos en cuenta las expresiones iconograficas de las
poblaciones contemporaneas en donde las figuras de poder,
incluso sin llegar a ser reyes, eran identificadas e individualizadas.
Si a esto le sumamos los andlisis que venimos desarrollando,
mantenemos nuestra percepciéon de que no es posible afirmar que
haya habido reyes o reinas en Creta minoica.

21 La autora analizé detalladamente el fresco y en su trabajo estudia todas las
posibilidades de reconstruccion.
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Sin embargo, es cierto que la evidencia religiosa es muy
significativa y que merece algin tipo de explicacién, sobre todo,
porque es una caracteristica en comidn que se puede encontrar en
todas las regiones de la isla. En esta linea, la religiéon ha sido
posicionada como el elemento ideolégico aglutinador que
explicaria las similitudes entre los centros sin tener que apelar a
una narrativa de superioridad politica o econdémica
(Vansteenhuyse, 2002: 243-245). Siguiendo esta linea se ha
postulado que Cnosos ya no era la sede de un poder imperial, sino
que mas bien funcionaba como un centro cosmolégico (Niemeier,
2004: 339) al cual todas las demas entidades consideran como
norte para ser imitado o emulado (Soles, 1995: 405-407). De esta
manera, se puede llegar a una explicacién que conjugue tanto las
tradiciones locales como los elementos comunes existentes a lo
largo y alo ancho de toda la isla.

Respecto al concepto de centro cosmolégico, en un principio
parece haber sido utilizado como una teoria ad hoc por parte de
los defensores de la hegemonia de Cnosos para contrarrestar las
criticas que se le realizaban. Asi, podian mantener la importancia
de este ‘palacio’ por sobre los restantes sin tener que utilizar los
argumentos clasicos de centralizacién politica que se mostraban
carentes de evidencias materiales. Sin embargo, este enfoque tiene
mucho mas sustento de lo que en un principio se habia planteado.
Probablemente sea Soles (1995) quien haya realizado el abordaje
mas profundo de esta cuestion combinando principios
etnograficos con analisis histéricos comparativos. Segin su
perspectiva, Cnosos habria funcionado de una manera similar a
Nippur, Teotihuacdn y Cuzco en cuanto que comparten las
caracteristicas de ser los sitios mas antiguos de sus respectivas
regiones y con una ocupacién constante, lo que segln el autor es
la razén por la cual fueron imitados por otros centros, sobre todo
en cuestiones religiosas (Soles, 1995: 413-414).
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En este sentido, el dominio de Cnosos pudo haberse dado en el
marco del control ideolégico y religioso y a través de formas
menos directas de control, pero no por eso menos efectivas. Asi,
por ejemplo, Vansteenhuyse (2002: 243-245) establece que elites
regionales corporativas competian entre si utilizando un mismo
lenguaje simbdlico para expresar y consolidar su poder. En este
contexto, Cnosos podria haber apoyado a uno u otro grupo
permitiendo la adopcién de sus parametros estéticos como medio
de legitimacion, lo que implica cierta subordinacién sin que esto
implique un control directo sobre el territorio. En este sentido se
expresan Rehak y Younger (1998: 128-129). ya que establecen que
Cnosos fue el centro que innov6 y lider6 los cambios en los
registros iconograficos que utilizaron las elites para expresar su
poder. Asi, para los autores, dicho ‘palacio’ controlaba el sistema
de intercambio de estos bienes.

Sin embargo, tampoco estd del todo claro si esta imitacion
formaba parte de una estrategia planificada o si es fruto del
interés de las elites locales para mantener su posicion privilegiada
utilizando una serie de elementos que culturalmente eran
considerados como vias de legitimacién. Siguiendo este
razonamiento, Driessen (2001: 84) ha dado el ejemplo de la parte
oriental de la isla en donde afirma que no hay ninguna evidencia
que justifique el control de Cnosos y que las elites al utilizar el
repertorio de este centro lo hicieron de una forma muy variada
dado que lo adaptaron a sus tradiciones locales.

En definitiva, queda claro que la abundante evidencia
religiosa muestra que habia un interés marcado por parte de los
grupos de elite de relacionarse con el mundo sobrenatural y que
dicho vinculo pudo haber funcionado para legitimar la posicién
hegemoénica de estos grupos y la gran mayoria de los autores
coinciden en este aspecto (Vansteenhuyse, 2002: 239-240).
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El inconveniente se encuentra en que ademéas de determinar
el origen de los repertorios culturales que se utilizaron como
medios para expresar este vinculo, debemos especificar si la
direccionalidad de estas influencias son indicadores de sujecién
politica. Ya hemos expresado a lo largo de este trabajo que toda la
evidencia debe ser tenida en cuenta en su conjunto y asi como en
términos arquitecténicos, politicos y econémicos no encontramos
los elementos suficientes para mostrar que haya habido una
jerarquia centralizada en Cnosos, y desde nuestro punto de vista
no creemos que las similitudes en la materialidad ritual
signifiquen la existencia de un control por parte de este centro
sobre los otros.

De todas formas, si consideramos que hay muchos elementos
importantes para tener en cuenta, por ejemplo, la gran cantidad de
objetos que muestran las actividades religiosas en los ‘palacios’ y
en las ‘villas’ de la isla pueden ser un indicio claro de que la
religion era un componente central en las funciones de estas
estructuras y que a la vez habia una preocupacién significativa
por parte de las elites regionales de producir y consumir bienes
que los vinculen con la sacralidad. Como ha expresado Logue
(2004: 152) la autoridad que se considera otorgada por las
divinidades es mas dificil de cuestionar y sirve como un
cohesionador social mas poderoso que la coercion dado que
estrecha los lazos de solidaridad y de identidad comin. En esta
linea, si Cnosos era considerado como el centro ritual mas
importante de la isla, tiene sentido que las elites regionales hayan
utilizado mucho del repertorio y del vocabulario religioso de este
centro adaptandolos a sus tradiciones locales para consolidar su
propio poder.

Pero si profundizamos en los anilisis de Schoep sobre la
arquitectura (2004 y 2006), en los estudios de la escritura y los
sellos (Anastasiadou, 2016) y la utilizacién de la cerdmica Kamares
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(Day y Wilson, 1998), las elites de Cnosos también parecen haber
consumido los repertorios culturales de otras unidades politicas
para adaptarlos a su propia construcciéon hegemoénica, lo que
muestra la complejidad y dinamismos de estas influencias
culturales en donde coexistieron diferentes vinculos que lejos
estaban de ser unidireccionales.

Siguiendo este tipo de andlisis es interesante encontrar que
cada vez hay mas estudios sobre un tipo particular de rituales que
parecen haber sido protagénicos durante todos los periodos
minoicos: los festines de consumo masivo de alimentos (véase
Hitchcock, Laffineur y Crowley, 2008). Precisamente, estos rituales
en sus diferentes escalas y niveles de participaciéon parecen
condensar los esfuerzos de las elites en poner en juego muchas de
las estrategias que consolidaban su posicién social como el vinculo
con la divinidad, las puestas en escena rituales y la capacidad de
distribuir alimentos entre el resto de la poblacién, lo que podria
explicar por qué la redistribucién pudo haber sido tan limitada
(Christakis, 2011: 198; Cano Moreno, 2016).

3. Dos modelos alternativos: la antropologia politica en
Creta Neopalacial

Como propusimos en la introduccién a este trabajo, no nos
alcanza con presentar las criticas al modelo de Evans sin ofrecer
una mirada alternativa respecto a las posibles formas de
organizacioén politica en Creta durante el periodo Neopalacial. Si
bien en el estado de las investigaciones actuales estas perspectivas
tienen un rango hipotético, es importante destacar que desde
nuestro punto de vista ofrecen mucho mas dinamismo a las
relaciones entre los diferentes centros de poder regionales, lo que
se traduce en una mayor capacidad interpretativa a la hora de
poner en juego la evidencia material.
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Respecto a las posturas que presentaremos consideramos que
expresan dos tendencias muy significativas en la arqueologia
minoica: el abandono de los modelos tradicionales (incluyendo las
peer polities de Cherry) ya que se consideraron obsoletos para
comprender las particularidades del registro arqueolégico y, como
consecuencia, la introduccién de teorias analiticas propias de la
antropologia  -especialmente,  politica- como  sustento
hermenéutico tanto para criticar los modelos imperantes como
para brindar explicaciones alternativas.

Es cierto que el trabajo de Cherry a principios de la década del
80 tuvo la originalidad de presentar un nuevo enfoque sobre las
relaciones entre los centros introduciendo conceptos como
competencia, imitacién y emulacién (Cherry, 1983: 27), no
obstante, su utilizacién estuvo restringida a justificar la
independencia entre los centros sin plantear otras posibilidades.
Por su parte, el trabajo que ya citamos de Soles (1995) puede
considerarse como uno de los esfuerzos mas sistematicos de
introducir perspectivas propias de la antropologia para abordar
las relaciones entre los centros y los problemas planteados por los
abordajes mas ortodoxos.

Las dos alternativas que expondremos a continuacién forman
parte de las corrientes postprocesuales que generaron un cambio
rotundo en la epistemologia de las ciencias sociales en general y
en la arqueologia en particular. Precisamente, las propuestas de
Driessen y de Hamilakis, que presentaremos a continuacién,
comienzan realizando una critica deconstruccionista a las bases
argumentativas de los modelos clasicos, para luego concentrarse
en proponer sus alternativas teniendo en cuenta tanto la
evidencia material como los avances en las ciencias
antropolégicas y en las humanidades.

3.1 Las facciones de Hamilakis
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El trabajo del arquedlogo griego comienza criticando
brevemente las posturas que toman como centro al ‘palacio” de
Cnosos, pero a su vez, senalando que es dificil de sostener que
haya habido limites firmes entre las estructuras de poder y que
este esquema no se adapta a los nuevos descubrimientos
(Hamilakis, 2002: 180-184).

Ante esto, Hamilakis (2002: 186-188) sostiene que el concepto
de facciones puede ser util para entender la diversidad politica y
las relaciones entre los centros ya que explica el funcionamiento
de unidades politicas similares, informales y centradas en
liderazgos organizativos. Dicha perspectiva toma como base de las
relaciones entre los centros los conflictos que impulsarian a los
sujetos a agruparse en facciones determinadas sin tener que
utilizar conceptos dificiles de definir o demasiado evolucionistas
como ‘estado’ o jefaturas’.

Por otro lado, este enfoque tiene la ventaja de explicar las
similitudes culturales dentro de las especificaciones regionales
dado que los grupos de elite habrian llevado a cabo estrategias
analogas a la hora de consumir diferentes bienes de prestigio;
entre ellos el autor ubica la construcciébn de edificios
monumentales con algunas caracteristicas comunes como los
‘palacios’ que fueron variando en su forma y sus capacidades
durante el periodo Neopalacial y que, por lo tanto, no debemos
verlos como estructuras estables, sino como edificios fluidos que
pudieron haber cambiado a medida que las autoridades politicas o
regionales también lo hacian. De manera similar, el autor tampoco
encuentra que haya practicas administrativas similares, sino que
también encuentra diferencias significativas que no apuntan a la
mentada unidad politica de la isla (Hamilakis, 2002: 189-194).

Finalmente, una parte importante del trabajo de Hamilakis es
poner a la esfera religiosa como uno de los elementos mas
importantes en la construccién del poder de dichas elites a través
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de la organizacion y realizacion de festines como una manera de
reafirmar periédicamente los lazos entre sus miembros que
podian ser codiciados por otras facciones. De esta manera, en el
periodo Neopalacial se intensificaron todos los elementos
necesarios para llevar a cabo estos rituales y paralelamente
también hay un mayor consumo de bienes culturales en general
(Hamilakis, 2002: 195-197).

3.2 Las comunidades corporativas de Driessen

Como se ha podido apreciar en este trabajo, el arqueélogo
belga ha sido uno de los principales criticos de los modelos
politicos clasicos sobre las relaciones de poder en Creta.
Probablemente, uno de sus trabajos mas influyentes sea 7he
Troubled Island (1997) escrito junto a Macdonald en el cual se
analiza la situaciéon de Creta durante el periodo Neopalacial,
particularmente en la transicién entre el MR IA y el MR IB
relacionada con la erupcién del volcan ubicado en la isla de Thera
(actual Santorini) (Driessen y Macdonald, 1997: 15-18). Pero el
punto mas importante de este trabajo fue demostrar que el
periodo Neopalacial estaba lejos de ser una etapa homogénea de la
historia minoica dado que hay muchos cambios en la mayoria de
los sitios del periodo tanto en sus dimensiones como en sus roles
dentro de las regiones en donde se ubican (Driessen y Macdonald,
1997: 71-72).

Ante esto el autor continta con su linea critica a los modelos
tradicionales, pero intenta explicar la logica de la interaccion
considerando unidades mas pequenas de participaciéon social
basadas en las comunidades que estarian constituidas por hogares
(hAouseholds) como unidad fundamental (Driessen, 2018: 293-294).
Aqui, la logica de las relaciones entre estos espacios no seria,
primordialmente, la de la competencia que sefiala el modelo de
facciones de Hamilakis, sino que estarian regidas por la
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cooperacién entre las partes, lo que explicaria su persistencia en el
tiempo -desde el neolitico segiin el autor- y su permanencia en los
mismos espacios (Driessen, 2018: 294-295).

Adicionalmente, esta idea no elimina la posibilidad de las
jerarquias sociales que se pueden notar en el registro material.
Segin el autor, la comunidad pudo haber sido la encargada de
elaborar las edificaciones monumentales en donde pudieron
haber habitado algunas de las familias mas importantes y de las
estructuras sacralizadas como los ‘palacios’ y lo que también
explicaria la imposibilidad de distinguir individuos en la
iconografia (Driessen, 2018: 296-297). De hecho, los ‘palacios’
podrian ser interpretados como grandes casas (great houses) como
una manera de encauzar las posibles tensiones entre los miembros
de la comunidad y promover la solidaridad comin entre ellos
(Driessen, 2018: 303).

Conclusion

Es dificil encontrar algin otro campo de investigacién
histérica en donde las investigaciones de una sola persona hayan
tenido tanta influencia y hayan perdurado tanto tiempo como es
el caso de Creta y las exégesis propuestas por Evans. Como ha
establecido Davis (1995: 11), esta influencia ha sido tan fuerte que
cada vez que nos referimos a las poblaciones que habitaron la isla
durante (gran parte) de la Edad de Bronce llamandolas ‘minoicas’,
estamos convalidando, en parte, los andlisis del arquedlogo inglés
(Hamilakis 2002a y b). A fuerza de haber sido uno de los pioneros
y de haber difundido sus ideas de una manera tan masiva como
atractiva, Evans logré establecer su vision de Creta de un modo
tan firme que aGn hoy persisten gran parte de sus
interpretaciones.

Ante esto, la intencién de este trabajo fue mostrar las
falencias que tiene este modelo teniendo en cuenta que las bases
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argumentativas del arquedlogo inglés condicionaron la lectura de
la evidencia material para adaptarse a una idea de civilizacién y
de cultura que habia sido prestablecida incluso antes de comenzar
las excavaciones en Cnosos. Pero también debemos ser justos con
él y tener en cuenta el contexto histérico en el cual se realizaron
dichos descubrimientos y que, practicamente de golpe, Evans tuvo
que darle sentido a un registro material inmenso que abarcaba
desde el neolitico al periodo micénico y que incluso hoy cuenta
con particularidades dificiles de explicar.

Basiandonos en los estudios de otros académicos, hemos
intentado mostrar las criticas que se le puede realizar a este
enfoque desde cuatro angulos diferentes que, reiteramos, estan
intimamente relacionados en la totalidad que significa
determinado contexto social. Ni la materialidad arquitecténica, ni
las relaciones politicas, ni el sistema econ6émico, ni, tampoco, la
influencia religiosa muestran que Cnosos haya dominado al resto
de la isla de Creta. Ante esto, a veces sorprende leer -sobre todo en
la bibliografia en castellano- la repeticiéon casi irreflexiva de
muchos de los argumentos que utiliz6 Evans.

Si bien gran parte de este trabajo se dedicé a comprender las
bases argumentativas que sostienen al modelo de Evans y en
expresar las criticas y alternativas que se fueron sucediendo con el
correr de las investigaciones, también quisimos agregar las dos
alternativas mas difundidas en el mundo académico: las facciones
planteadas por Hamilakis y las hAousehold corporativistas de
Driessen. Respecto a estas posturas, nos restringimos a
presentarlas con el fin de mostrar la existencia de enfoques
alternativos y no limitar nuestro trabajo solo a atacar el modelo
clasico de organizacién politica utilizado en Creta. Aun asi, se
pueden encontrar ciertas criticas, por ejemplo, que ambas realizan
un abordaje mas bien superficial de las analogias etnohistéricas
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sin profundizar en los avances que se han realizado sobre las
culturas que utilizan como base de sus comparaciones.

Como mencionamos, uno de los grandes problemas de la
perspectiva de Evans es que establecia de antemano un modelo
jerarquico y un ordenamiento social demasiado rigido que con el
correr de los anos se vio como inadecuado para explicar la
diversidad material que se desenterraba progresivamente. Por
otro lado, los nuevos abordajes cuentan con la ventaja de ser mas
dindmicos y de brindar interpretaciones mas flexibles en
concordancia con las vicisitudes que parece haber tenido el
periodo Neopalacial a lo largo de su historia y consideramos que
en esta direccion es en la que se debe seguir profundizando.

En este sentido, serd objeto de otra publicacién explorar los
caminos que la antropologia politica tiene para ofrecernos
intentando encontrar mas elementos analiticos para comprender
la especificidad que nos brinda la isla de Creta. Ciertamente, a
través de este método se realizaron los principales enfoques que
pusieron en tela de juicio al modelo clasico de Evans. Por el
momento, esperamos que este trabajo sirva como actualizacién
bibliografica y como puntapié inicial para futuras investigaciones.
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Resumen

En el presente articulo se analiza la biografia de Pirro contenida en las Vidas
Paralelas de Plutarco, en lo concerniente a las relaciones que este rey del Epiro
presenta respecto a Aquiles. Por tanto, se tiene presente tanto la tradicién
helenistica como las pretensiones prohelenistas del autor, propias de los griegos

de la segunda sofistica. Por ello, se estudian los cultos a la figura del pélida que
aln sobrevivian en tiempos de Plutarco, los constantes paralelos indirectos que
Plutarco esboza entre uno y otro personaje, asi como la intencién manifiesta por
parte de Pirro de imitar a los antiguos héroes de la Tréade que lucharon en Ilién.
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Abstract

This article analyzes the biography of Pyrrhus contained in the Parallel Lives of
Plutarch, regarding the relation between this king of Epirus and Achilles. Both
the Hellenistic tradition and the typical pro-Hellenistic claims of the author and
the Greeks of the second sophistry have been taken into account. The above,
bearing in mind the cult to the figure of the Pelides that still survived in
Plutarch's time, the constant indirect parallels that Plutarch outlines between
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one character and the other, as well as the manifest intention of Pyrrhus to
imitate the ancient heroes of Troy who fought at Ilion.

Key words: Achilles - cult - fate - Pyrrhus - war.

Javier Negrete escribe en Roma Victoriosa (2011) que los reyes
helenisticos tenian una marcada tendencia a asociar sus acciones
con aquellas gestas de sapiencia, heroicidad y tragicidad que
muestran los héroes aparecidos en la épica griega homérica. La
anterior opinién también la comparte Jane Lightfoot (citada por
Varzeas, 2010: 42) cuando afirma que “é evidencia de que as elites
helenizadas aproveitaram as vestes da alta cultura literaria grega
para se representarem asi mesmas, para os seus e para os Gregos.”
Dicho afan de presunciéon de las élites helenas se realzé, sin duda
alguna, a medida que la fama de Alejandro se acrecentaba en
propios y extrafios producto de sus resonantes victorias en Grecia,
Persia, Egipto e India. Se veia a Alejandro, y por supuesto él
también lo creia, como un legitimo heredero de los héroes de los
tiempos pretéritos heroicos, especialmente del hijo de Peleo,
Aquiles, el héroe aqueo por excelencia y una dignidad que debia
imitarse por los guerreros que acudian a las cruentas lides de
antano.

Por eso no es de extranar que Alejandro en el 334 a.C. hiciera
un alto en el camino de sus afamadas conquistas para entregarse
al culto de los personajes que se batieron en la magna justa a lo
largo de la Tréade. De alli que el historiador griego Diodoro Siculo
(Oller Guzman, 2014: 84) comentara que el rey macedonio ofreci6
sacrificios de libacién en honor a Aquiles, Patroclo, Ayax y otros
combatientes con gran admiracién a su paso por los senderos que
estos transitaron en su intento por tomar Ilién. Algo semejante
escribieron en su tiempo tanto Estrabén (En Straten, 1992: 1, 13,32)
como Plutarco (A/ex. 14), siendo tal vez la anécdota de Plutarco la
mas resonante, quien todavia en siglo II d.C. resaltaba la
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importancia del recuerdo del pélida en la medida en que muestra
la pasion de Alejandro por sus ilustres admirados, pues se dice que
organiz6 a un costado de las tumbas de los héroes de Troya, una
gran competencia de carreras junto a sus amigos. Oller Guzman,
2014: 84). Emulaba de esta forma, quiza, los juegos que dispuso
Aquiles en honor a Patroclo, el amigo fallecido.

De acuerdo a lo mencionado, se podrian explicar las
diferentes ofrendas y ceremonias hacia este héroe que se
continuaban realizando por todos los territorios de la Hélade y la
Magna Grecia -hoy parte de Italia. Especial relacién con dichas
ceremonias religiosas, tiene lo que acontecia en la isla de Leuce (la
isla de las serpientes) ubicada en el Mar Negro; lugar calificado
como “la tumba y el destino péstumo del héroe.” (Oller Guzman,
2014:77). Por otra parte, intelectuales posteriores pertenecientes a
la segunda sofistica embebidos de patriotismo heleno, como Dién
de Prusa (en Oller Guzman, 2004: 234) o Plutarco, procuraban no
olvidar a estos héroes especialmente cuando consideraban que “la
defensa del pasado griego era una cuestion de supervivencia
cultural dentro de la aplastante realidad que representaba Roma”
(Sierra, 2014:39) y por ello, no escatimaban elogios al recordar los
sucesos narrados en la //iada a los que Plutarco se referia como 10
KGA\otov Epyov kai upéylotov thig ‘EANGOOG (“la mas bella e
importante empresa de la Hélade”) (Sierra, 2014:32).

Pariente de Alejandro por via materna era Pirro, rey de la
regiéon del Epiro, y quien al igual que su célebre familiar
macedonio, compartia el respeto y el culto por el fallecido eacida
que, como vimos, parecia estar muy extendido en toda Grecia.
Plutarco en la primera parte de la convulsa vida de Pirro, la cual
compara con la del general Cayo Mario, hace un primer
acercamiento en relaciéon a la vida del héroe aqueo con la del rey
epirota. Aqui, da rienda suelta a su pluma y no escatima las
bondades que desde un inicio este combativo heleno poseia tanto
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en el campo militar y politico, como en el mistico. Alli es cuando
empezamos a ver una de las fases educativas mas claras de
Plutarco, pues ensefia la biografia de Pirro como una continuacién
de lo que deberia ser un hombre formado, es decir un griego de
bien y, por tanto, se podria considerar en este punto que Plutarco
crea también las Vidas como ejercicios literarios con propoésitos
didacticos, sobre ello Penalva Buitrago sefiala:

Incluso la finalidad de sus Vidas paralelas no es historica, sino
educativa, como el mismo Plutarco dice en la introduccion a la
Vida de Alejandro-César; de hecho, en la exposicion de cada
Vida comienza con el linaje del héroe, le sigue su educacion y
sus hechos mas representativos. (2007: 217)

Pirro, segiin los datos recogidos por Plutarco, tenia cierta
aureola extrafia que sanaba a los enfermos y, ademas, era
poseedor de una notable diligencia para con los necesitados que a
él acudian. El siguiente apartado de Plutarco da cuenta de una
suerte de adoracién que se estaba acrecentando en torno a Pirro
desde muy corta edad:

Dicese que tenia la virtud para curar a los que padecian del
bazo, sacrificando un gallo blanco y oprimiendo en tanto
suavemente con el pie derecho el bazo del doliente, que debia
estar tendido boca arriba; ninguno era tan pobre y tan desvalido
que no participara de esta gracia si se presentaba a pedirla.
(Pyrrh. 3).

Tan curioso como lo antes citado, es lo que a continuaciéon el
historiador griego comenta a propésito de uno de los dedos
pulgares de Pirro. El dedo tenia facultades divinas indescifrables
que causaban gran asombro entre la gente que se maravillaba por
el poder que de él emanaba. Al respecto, Plutarco escribe que en el
momento de la cremacién del rey de Epiro, luego de haber sido
testigo de interminables guerras y fracasadas victorias, dicho dedo
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pulgar fue la inica parte de su cuerpo que no se consumio por las
llamas: “Dicese asimismo que el dedo grueso del pie tenia
igualmente una virtud divina, de manera que quemado el cuerpo
después de su muerte, el dedo se encontré ileso e intacto del
fuego.” (Pyrrh. 3).

El prodigio de sanar enfermedades o heridas del cuerpo no
era, al parecer, materia exclusiva de Pirro, pues ya en la
Antigliedad a Aquiles también se le habia asignado dicha facultad
que solia usar con alguna frecuencia. Algunos siglos mas tarde,
Plinio el viejo, siguiendo un relato de Apolodoro (1987: Epitome 3:
17), escribiria un acontecimiento de curacién de una herida por
obra y gracia de la espada de Aquiles: tras haber herido a Télefo y
este haber huido por causa del dolor, vuelve el pélida tras él y
logra alcanzarlo para curarlo con el 6xido de su espada en el
mismo sitio de la vez anterior, con tal suerte que en esta ocasion la
insoportable herida cicatriza al instante.

[...] est et robigo ipsa in remediis, et sic proditur Telephum
sanasse Achilles, siue id aerea siue ferrea cuspide fecit; ita
certe pingitur ex ea decutiens gladio.

(“El 6xido mismo también se clasifica entre las sustancias
correctivas; porque fue por medio de eso que Aquiles cur6 a
Télefo se dice, ya sea que se tratara de un arma de hierro o de
bronce. Sin embargo, es asi como esta representado en pinturas
cuando separa el 6xido con su espada.”)!

La figura del Aquiles habilidoso en menesteres de medicina, se
asent6 en la regién helenizada de Termeso (hoy Turquia), alli se le
conocia como el nombre de ‘Intp, es decir, el “Médico” (Oller
Guzman, 2004: 189), o bien "Axi\\evg, “el que libera el sufrimiento”
(Oller Guzman, 2004: 192). No era ningin misterio que a Aquiles se
le habia instruido desde su infancia en las artes de la medicina, la

1 Plinio el viejo (1855: Libro 45).
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mezcla de hierbas y demas tratamientos por parte de su tutor, el
legendario centauro Quirén. En el canto XI de la [/iada, asi lo deja
plasmado en el momento en que el guerrero Euripilo resulta
herido y acude en desesperada ayuda a Patroclo, confiado en que
tal vez este intimo amigo de Aquiles sea poseedor de la sapiencia
médica en la que era muy diestro el hijo de Peleo:

[...] lava con agua tibia la negra sangre que fluye de la herida y
ponme en ella drogas calmantes y salutiferas que, segun dicen,
te dio a conocer Aquiles, instruido por Quirdn, el mas justo de
los Centauros. Pues de los dos médicos, Podalirio y Macaén, el
uno creo que esta herido en su tienda, y a su vez necesita de un
buen médico, y el otro sostiene vivo combate en la llanura
troyana.”.

Cabe anotar que la regién del Epiro, tenia ya desde hacia
alglin tiempo cierto tipo de devocién hacia la figura del vastago de
Tetis, la cual muy seguramente Plutarco conocia de cerca. Ha de
ser por ello que, principalmente en los primeros momentos de la
vida de Pirro, el biégrafo pareciera hacernos ver de fondo la
sombra del edcida en varios aspectos de la trama. Aquiles en esta
zona era considerado, siguiendo esta fuente literaria, como un
‘dios’ el cual ostentaba un curioso epiteto asociado a la
inefabilidad, "AcTreTog, “Aspeto” es decir, el “innombrable” o el
“inimitable”, segiin relata Plutarco (Pyrrh. 1). En relacién a la
medicina de Pirro, si bien cabe el concepto, se puede observar que
esta no se presenta como un arte aprendido por obra de un
encomiado y entregado maestro de dichos menesteres, como le
ocurri6 a Aquiles, sino como un genuino talento que le deviene de
su propia naturaleza. Bien podria ser dicho ingenio prodigioso
propio de aquellos que proseen una ascendencia vinculada con el
curso sanguineo de las deidades, y solo en dicho caso, se

2Homero, /l. 11, vv. 823-836.
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acentuaria todavia mas uno de los propédsitos de Plutarco:
corresponder profundamente la vida de Aquiles con la de Pirro.

Ahora bien, ¢tenia la regién del Epiro la misma concepcién de
Aquiles que poseian los habitantes de Terneso en lo concerniente a
su rol de médico? Plutarco no lo afirma de manera categérica,
pero desde el comienzo de su biografia este aspecto del culto a
“Aspeto ” parece definitorio en la medida en que el biégrafo
pretende, como ya vimos, insinuar un paralelo de similitudes
entre los dos personajes. De tal manera que, si Pirro poseia estos
poderes en medicina, naturalmente Aquiles también tuvo que
haber hecho uso de ellos. Lo anterior se excusa, en parte, al leer la
linea geneal6gica que Plutarco marca acerca de Pirro:

[...] Neoptolemo, el hijo de Aquiles, trasladandose a aquella
parte con su pueblo, se apoder6 del pais y dejo una sucesion de
reyes que de €l provienen, llamados los Pirridas, porque de
nifio se le dio el sobrenombre de Pirro; y a uno de los hijos
legitimos que tuvo de Lanasa, la de Cleodeo, que fue hijo de
Hilo, le puso también este nombre. (Pyrrh. 1).

El historiador romano Eutropio en el siglo III d.C. en su
compilacién de escritos denominados Breuiarium ab urbe condita
continda sosteniendo esta versién divina sobre la procedencia de
Pirro: “Los de Tarento pidieron ayuda contra los romanos a Pirro,
rey del Epiro, quien hacia remontar el origen de su linaje a
Aquiles.” (Eutropio, 2008: 54). Esta ostentacion del poder de Pirro
por via divina, que Plutarco nos deja muy claro y sin tapujos,
pareciera, por otra parte, como se logra atestiguar por los
detenidos lectores de las Vidas, dejar ver en la biografia de Pirro
una destacada pizca de favoritismo, si la consideramos en
comparacién a la de Cayo Mario, el personaje romano paralelo.
Por ello, no resulta extrano que Plutarco usara la expresion
Apuvopévolg UtrEp tv mpoyovwy (“‘defender a los antepasados”) en
su texto Obras morales y de costumbres (en Sierra, 2014:25) a la
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hora de custodiar desde sus consideraciones de historicidad la
obra y el nombre de los griegos en el mundo.

Lo anterior, aunque sin ser necesariamente radical desde el
punto de vista negativo hacia el tratamiento del eminente general
romano. Si se sugiere, a lo largo del texto, que su vida carece del
sentido legendario, admirable y valiente que abunda en la vida de
Pirro. Respecto a ello, José Candau (1995: 140) anota lo siguiente en
un apartado de su articulo sobre los silencios literarios de
Plutarco: “Estudios posteriores han asumido la premisa de que las
Vidas Paralelas estin escritas desde una mentalidad
grecorromana y de que su autor critica, pero no se opone, a Roma”.
De alli que en Plutarco siempre esté presente la necesidad de
defender y cobijar la memoria gloriosa que han construido los
griegos desde tiempos remotos, lo cual va en consonancia con lo
expresado por Silva (2010:43) cuando afirma que uno de los
objetivos de Plutarco es el de edificar una imagen propicia,
admirable y benévola del pasado griego. Tal vez este par de
biografias sean parte de aquellas que mejor dejan sentadas las
diferencias entre griegos y romanos desde el escrito de Plutarco. A
grandes rasgos, la vida de Pirro fue la tultima que todavia
preservaba parte de la esencia de Aquiles, la cual se habia hecho
sentir también afos atras en Alejandro y, de paso, represent6 el
Ultimo intento por defender, proteger y promover mediante las
armas la oikoumene, es decir, la vision universal del mundo
griego. Negrete opina sobre este respecto:

Tal vez hay que pensar que [Pirro] era mas encarnacion del
espiritu de Aquiles que del de Alejandro, y que para ¢l el
combate no era un instrumento para conquistar el poder, sino
un fin en si mismo. En cierto modo, este brillante general
mercenario fue siempre un desterrado de si mismo: su unica
patria era la guerra (2011).
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Pirro, si bien se sentia atado en su destino al ejemplo del
edcida, como lo anota Negrete, intenta también palpitar el fluir de
su ventura en los parajes del espiritu que transité Alejandro. Por
tanto, no pareciera incoherente la presencia del fantasma de
Alejandro en un sueno del rey epirota en medio de sus tempranas
campanas en Grecia anuncidndole, precisamente, victorias si
invocaba su nombre. (Plutarco, 1966: 649). La aparicién de
fantasmas heroicos a personajes destacados en la Antigiiedad no
era un asunto extrano o de naturaleza inédita, de hecho, la
aparicion del fantasma de Aquiles resultaba de buen augurio para
los afortunados que lo presenciaban, tal y como lo hizo el de
Alejandro a Pirro. En virtud de ello, la aparicién del espectro de
Alejandro en los suefios de Pirro, no seria mas que otra tendencia
del autor de las Vidas Paralelas a construir una continuacion del
culto de Aquiles a través de Alejandro y de este a Pirro. Martha
Oller Guzman, en un estudio sobre los fantasmas de Aquiles anota:
“En este sentido, los relatos sobre las apariciones del fantasma de
Aquiles pudieron haber desempefiado un papel importante en el
surgimiento o, como minimo, en la consolidacién de los cultos
heroicos en la Tréade y en la Isla de Leuce.” (2011: 93). Conforme
con lo antes citado, el acto de creer en el poder atin vigente de las
personalidades legendarias de antafio se convierte en un acto de
confianza en la tradicién helena, la misma credulidad que pide
Plutarco a sus lectores cuando encuentren hechos demasiado
fantasiosos en sus Vidas Paralelas:

£ pév odv NIV kkabarpdpevov Aoy 1o pudddec drokodoot
kol AaPeiv iotopiag dyiv: dmov &' dv avbaddg Tod mhavoD
TEPLPPOVT] Kol U1 O€YNTOL TV TPOG TO €1KOG UETEWY,
VYVOUOVOV dKkpoat®dv dencdueda kal Tpamg TV
GpYOLOAOYIOY TTPOGOEYOUEVOV.

Ojala fuera posible que lo mitico (MUBQW6eC), depurado con la
razon (AOyw), se supeditara a esta y que tomara aspecto de
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historia (ioTopiag). Mas cuando [la historia] se aparta con
firmeza de lo plausible (mBavol) y no es compatible con lo
verosimil (10 €ikdg), necesitaremos de lectores indulgentes
(sbyvwpdvwy) y  que reciban la antigua leyenda
(apxatohoyiav) con mansedumbre.>.

Lo anterior conlleva un ejercicio pleno de confianza hacia los
relatos heroicos y su vigencia en el mundo grecorromano de la
segunda sofistica a través de la verosimilitud 10 eixkog, el cual
constituye el puablico de las Vidas. Feemey sobre lo antes
mencionado aporta: Knowing what (or how) not to believe is as
Integral a part of the experience as knowing what (or how) to
believe -otherwise everything collapses (1993:237). La presencia de
los destinos de Aquiles en la vida de Pirro vuelve a quedar
manifiesta cuando a la guerra se hace; primeramente, en Grecia,
luego en la Magna Grecia y posteriormente, otra vez, en Grecia.
Siendo en la Magna Grecia el lugar en donde encontré la fama que
los activos hados le tenian predestinada. Hados que, dicho sea de
paso, respetaba, escuchaba y, no en pocas ocasiones, contrariaba
como buen rey de su tiempo. Al respecto, Pirro le comenta a un
compaiiero de armas y correrias: “Es imposible, oh Leonato, que el
hombre evite su hado.” (Pyrrh. 16). Un hado que estuvo encarnado
en cierta disposicién de soldado mercenario, misthophoroi, de
acudir a guerras provocadas por otros solo con el fin de lograr el
renombre que tanto deseaba para alcanzar las alturas de fama de
Aquiles y Alejandro, tal y como lo recuerda Modanez de
Sant’Anna:

Os reinos helenisticos do séc. III a.C. mantiveram o mesmo
padrio de seu antecesor [Alejandro], tanto no emprego das
taticas como no recrutamento de mercenarios. Pirro, que se
afirmava descendente direto de Alexandre, o Grande

3 En Sapere (2015: 30).
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incorporou tarefa semelhante a de seus antecessores
macedonios: libertar os gregos de um poder externo (ndo-
grego). (2008: 35).

Sobre los hechos bélicos de Pirro, mucha tinta ha corrido a lo
largo y ancho de los siglos, exaltando ciertamente su atrevimiento,
poder de decisién, valentia y persuasion, asi como las muchas
veces que desperdicié ocasiones claras de victoria en los campos
de batalla. Estos lugares de la espada y la sangre, en opinién de
Plutarco, constituian el espacio y la situacién en donde mejor se
sentia este rey de guerras. Pues al igual que el héroe “de los pies
ligeros”, consideraba que solo alli tenia sentido su vida, por mas
que los pertinentes consejos de un sabio de la retérica y del
sentido comdn como Cineas, el cual habia recibido formacion y
ejemplo de notorios oradores como Demédstenes, le previniera
acerca de los vejamenes de optar por la senda del combate. Sobre
este ambito, Plutarco cita en un pasaje de la caracterizaciéon
personal de Pirro una similitud que este tiene con el pélida: “(...)
pero para él el no causar dano a otros ni recibirle de ellos a su vez
era un vagar repugnante, y en cuanto al reposo, le sucedia lo de
Aquiles.” (Pyrr 13). A continuacion, el autor cita un fragmento de
la Zliada: “Que en él su corazoén se consumia/ alli encerrado, y todo
su deseo/ eran las huestes y la cruda guerra”. (7 1, vv. 491 ss.)

Estos son héroes que sienten la llamada de la lanza y el
susurro de los cruentos venablos por encima de las voces del
regocijo de una charla en paz o del banquete de abundantes
alimentos y bebidas que se dispone en momentos de prosperidad.
Se dejan llevar por el ansia de gloria y la sed del renombre de las
armas que el dios de la guerra les infunde vy, por ello, les resulta
mas viable prescindir de las razonables argumentaciones tanto de
la ninfa Tetis (//iada, 9) como del prudente tesalio Cineas (Pyrrh.
14), quienes les anuncian con sinceridad y dolor, aun prediciendo
la eleccion de sus interlocutores, una opcion de placentera vida
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duradera rodeada de seres queridos y, otra de fama y grandeza a
expensas de una tempranera muerte. Estos dos personajes
parecieran estar atrapados en un repetitivo tipo de sentimiento
definido en el verbo aidéopar’ o miedo a quedar mal ante los
demas y de alli la razén de ser de muchas de sus acciones.
Beevorluba define este tipo de conflictos presentes en los
guerreros de la siguiente manera: “Del mismo modo que hay dos
tipos de valor, creo que hay que distinguir entre diferentes tipos de
miedo: el temor fisico, que es el miedo a la muerte, y el temor
moral, que es el miedo a quedar mal frente a los demas.” (2006:
427).

Pirro, ya dotado de un historial bélico importante, fue
apodado por sus guerreros como el “4guila”, eTdg, a lo que este les
respondié con orgullo y agradecimiento: “Por vosotros, soy aguila
¢y como no lo seré elevado en alto como con alas por vuestras
armas?” (Pyrrh. 9). El dguila en este caso, tal y como lo consigna el
gramatico latino Fabio Planciades Fulgencio en sus escritos
mitolégicos, simboliza la victoria desde tiempos afejos y, por
tanto, no es de extranar que muchos ejércitos escogieran a este
animal como estandarte de batalla y tampoco es insélito ver a este
animal alado enaltecido por su relaciéon con la omnipotencia de
Zeus: “For so happy an omen, especially since victory did ensue, he
[Zeus] made a golden eagle for his war standards and consecrated
it to the might of his protection, whereby also among the Romans,
standards of this kind are carried” (Fulgencio, 1971: 60-61)

Pero también el aguila puede ser una buena oportunista que
siempre esta en la busqueda de una presa descuidada, pues es
parte de su irrenunciable naturaleza rapaz. Ciertamente Pirro de
Epiro no rehuia a este hado de tal modo que, sabedor de este

4 Cheyns. (1967: 3-33): un analisis de los usos de esta expresién posibilita plantear tres
aproximaciones de significado desde diferentes ambitos: estos son, la verglienza, la
moderacion y el respeto.
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designio, lo emparentaba con el fatum de sus admirados guerreros
que participaron en la guerra contra Ilién y como tal procuraba
seguirlos. Arnold Hauser deja ver la opcion de percibir a los jefes
militares griegos de la //iada como saqueadores, piratas y hombres
que solo vivian para entregarse a los oficios de la guerra:

El rey y los nobles de los principados aqueos del siglo XII, los
“héroes”, que dan su nombre a esta edad, son ladrones y
piratas, se llaman a si mismos orgullosamente “saqueadores de
ciudades”, sus canciones son profanas e impias, y la leyenda
troyana - la cumbre de su gloria — no es otra cosa que la
glorificacion poética de sus correrias de ladrones y piratas.
(1974: 87).

El aguila es un animal que bien podria representar a estos
combatientes que ansiaban renombre a costa de la sangre de
innumerables presas, pues venian como hordas de mercenarios
codiciosos a saciar su cruenta sed, o también podria ser vista como
un simbolo de la intrepidez y el temple inherentes a sus acciones,
con en el caso de Aquiles. Paula Mira (2019: 135), analizando los
parentescos entre los hombres y los animales presentes en
Homero, deja ver una postura tradicional griega de asemejar las
acciones del hombre con las caracteristicas de un animal: “Esta
imagineria revela la unién del mundo animal y el humano en
sufrimiento, crimen y violencia; victimas y victimarios se
confunden entre animales y humanos, presas y depredadores,
adultos y crias”.

Pirro, efectivamente no era ajeno a esta tradicién belicista y se
complacia en ella. Sin embargo, tanto Pirro “el aguila” como
Aquiles “el de los pies ligeros”, segiin sus epitetos de lid, no siempre
estaban constituidos en un todo de lucha, mando y escaramuza,
pues también abrigaban el sentido del entendimiento con el
adversario, bien fuera a partir de las experiencias vivenciadas o
por cuenta de la intermediacién eficaz de una deidad.
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Un ejemplo de lo anterior, en el caso de Aquiles, se da en
medio de un altercado de este contra el insultante Agamenoén,
pues la razonable Atenea le dice al vehemente y fogoso Aquiles:
“Cese, pues, la disputa, y mantén envainada la espada. Si lo
quieres, injarialo, pero con sélo palabras.” (Homero, /I 1: 205).
Cineas, el orador, del cual Pirro se atrevia afirmar “que mas
ciudades habia adquirido por los discursos de Cineas que por sus
armas” (Pyrrh. 14) persuadia a su arrojado amigo en la necesidad
de ir a negociar con los enemigos para lograr acuerdos en lugar de
tomar la lanza y el escudo como primera instancia. Pirro accedia
en mas de una ocasién a este pedido y entonces el meticuloso
Cineas acudia a los encuentros con la esperanza de hallar
acuerdos duraderos ante pueblos que, como el romano durante la
campana de Italia, sentian una especial inclinaciéon hacia las
justas armadas. De modo pues que ni el uno ni el otro perdian del
todo el siempre sereno recurso del didlogo en medio de sus faenas
de guerra y pillaje, asi fuera a causa de la intervenciéon de terceros.

En todo caso, las similitudes en tiempos de lucha son
palpables y, por tanto, mas delimitadas que aquellas vistas en
tiempos de paz. Lo anterior es debido no solo a los numerosos
episodios de conquista, heroicidad y muerte que abruman al lector
de las vidas de Aquiles y Pirro como, por ejemplo, el
enfrentamiento entre Aquiles y Héctor o el duelo entre Pirro y
Pentauco, campeén de las fuerzas de Demetrio, sino a las maneras
de reaccionar frente al infortunio, es decir, a la pérdida de un ser
querido. Dicha pérdida personal conlleva a una sensacién capaz
de producir ira o menis, en términos homéricos; como en el caso
de Aquiles, la irremediable muerte de Patroclo a manos de Héctor;
en el caso de Pirro, el abatimiento de su valiente hijo Tolomeo en
una lucha contra Evalco. Empero la célera supone para los
ejércitos representados por estos jefes de guerra una oportunidad
de victoria debido a una sentencia cierta que ya Reinhardt habia
dilucidado: “Sin Aquiles no hay salvacién” (1962:80), que bien
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podria caber para los soldados de Pirro: sin Pirro no hay salvacion.
A prop6sito de lo anterior, si bien la menisha sido constantemente
traducida como “ira” o “célera” en varios textos académicos, Rita
Rocha en un estudio sobre modelos homeéricos escribe:

Joachim Latacz (2001) diz que a freqiiente tradug¢do do termo
ménis por “ira” ndo ¢ abrangente o bastante, pois ndo estamos
lidando com uma emogao inesperada, repentina, um “acesso de
raiva”, mas sim com algo duradouro, amargo, um tumor de
hostilidade por causa de um insulto, ou seja, a conseqiiéncia de
uma raiva suprimida. (Rocha, 2009: 44)

Esta “célera” o “ira de los dioses”, seglin Rita Rocha, presente
en Pirro el “aguila”, lo hermana con el Aquiles de las justas de la
Tréade, pero lo distancia del Aquiles “Aspeto” "Actretoc de la
regi6on del Epiro y, mas que con el Aquiles intip “médico” de
Termeso. Empero, pareciera que el culto de estas ultimas
categorias de Aquiles solo esti presente en la biografia de Pirro
durante los primeros afios de vida de este rey, luego de ello, solo
sobrevive en Pirro el espiritu de lucha del pélida. La otra
dimensién, la benevolente por asi decirlo, pareciera extinguirse y
ocultarse en lo mas oscuro del relato. La presencia de Aquiles en el
escrito de Plutarco pareciera seguir una sentencia que consigné
Séneca respecto a los espiritus sobresalientes y altivos: “(...) pero
quien estd acostumbrado a pelear contra las dificultades, queda
curtido por el dolor y no se dobla a mal alguno; y aun si cae, sigue
combatiendo de rodillas.” (1984: 68).

Conclusion

La vida de Pirro de Epiro desde la biografia de Plutarco, se
puede dividir en dos partes, una que trata sobre la etapa de
infancia y juventud, en la que hay alta presencia mistica y otra en
la que la vida del rey epirota estd inexorablemente atada a sus
devenires como guerrero. Las dos fases del mismo personaje

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020 117



DIEGO ALEJANDRO HIO ROJAS

comparten aventuras, gustos y habilidades ‘divinas’ con Aquiles y,
por tanto, la sombra de este guerrero aqueo siempre esta a la saga
de las aventuras que emprende Pirro, quizd no de manera
explicita, pero si del modo en que este pretende con sus acciones
imitar a los grandes héroes de antano.

Teniendo presente lo anterior, se puede decir que Plutarco en
las Vidas Paralelas presta mas atencioén de forma manifiesta a la
relacién entre Aquiles y Pirro en puntos como el de la curacion de
heridas producto de los diferentes males que aquejan a la
humanidad, asi como en la admiracién devota que sus allegados
sienten hacia sus presencias. Ergo, sobresalen mas las analogias
entre el pirro “dspeto’ y el Aquiles “médico” ntrp o “el que libera
el sufrimiento” Axi\eVg a lo largo del texto, en lugar de la fase
guerrera, atrevida y valiente por la cual ambos personajes son mas
remembrados.

Empero lo anterior, Plutarco no excluye de forma tajante una
similitud indirecta entre los dos personajes en los menesteres de la
lid, por lo cual queda manifiesta la intenciéon del autor de
fortalecer el parentesco divino de Aquiles con respecto al rey del
Epiro, conformando asi un solo linaje de poderosos guerreros
tragicos que destacan por su arrojo, poderes sobrenaturales y
templanza en el combate. Esto afianza una de las caracteristicas
que segin Plutarco debia poseer un historiador ¢ ioTopiav ypadpwv
en cuanto a que debia escoger solo una version dentro de la
multiplicidad de versiones existentes sobre la vida de un
personaje, teniendo en cuenta aquella que resultara mas favorable
para los intereses del personaje, en este caso Pirro.

Finalmente, en la convulsa vida de Pirro de Epiro, también se
da en varios momentos la oportunidad de elegir entre la frenética
vida de guerrero avido de alcanzar un renombre a la altura de
Aquiles o de Alejandro y una vida pacifica, dedicada a la reflexion
y al encuentro con los suyos en un contexto mucho mas pacifico.
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Esta altima opcién finalmente es desechada por los dos personajes
de manera decidida, de modo pues que se labran su propio camino
en medio de las lanzas, estandartes, flechas y escudos. No resulta
entonces extrano encontrar incluso una analogia en la muerte de
estos dos guerreros en los campos de batalla, pues los dos mueren
en circunstancias que para ellos resultaban casi impensadas. El
uno perece por culpa de una flecha en el talén y el otro por una
teja de barro que una encolerizada madre le arroja desde una
ventana. Por ello, el Pirro que nos trae Plutarco en las Vidas
pareciera estar realmente haciendo un paralelo con Aquiles y no
con el personaje romano que le correspondié, el general Cayo
Mario.

Bibliografia

Apolodoro. (1987). Biblioteca mitoldgica. Barcelona: Ediciones Akal.

Beevorluba, A. (2006). Un escritor en guerra: Vasili Grossman en el Ejército Rojo,1941
1945. Barcelona: Memoria critica-critica.

Candau, J. (1995). Los silencios de Plutarco. Consideraciones sobre la composicién de las
Vidas Paralelas a propdsito de un libro reciente. Habis 26, 133-143.

Cheyns, A. (1967). Sens et valeur du mot aidwg dans les contexts homériques: RecPhlL |,
3-33.

Eutropio. Aurelio Victor. (2008). Breviario. Libros Césares. Madrid: Gredos.

Feemey, D. (1993). Towards an Account of the Ancient World’s Concepts of Fictive
Belief, en Gill, C. y Wiseman, T. P. (5.f). 230-244.

Fulgentius, F. (1971). Fulgentius the mythographer. Athens: Ohio University Press.
Hauser. A. (1974). Historia social de la literatura y del arte. Madrid: Punto Omega.
Homero. (1996). La Illiada. Madrid: Gredos.

Mira, P. (2019). Buitres, aguilas y leones en Agamendn de Esquilo. Revista de Estudios
cldsicos 46, 2019,119-137.

Modanez, H. (2008). Mercenarismo grego e tradigdo militar helenistica: uma analise das
questdes bélicas no mediterraneo do séc. Ill A.C. Agora. Estudos Cldssicos em Debate,
10, 25-43.

Negrete, J. (2011). Roma Victoriosa. Madrid: La esfera de los libros.

Oller Guzman, M. (2004). Origenes y desarrollo del culto de Aquiles en la antigiiedad:
Recogida y andlisis de fuentes (tesis doctoral). Universitat Autonoma de Barcelona,
Barcelona, Espaia.

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020 119



DIEGO ALEJANDRO HIO ROJAS

Oller Guzman, M. (2014). Fantasmas de Aquiles: epifanias heroicas entre el mito y el
culto. Minerva, 27, 77-96.

Pallerm, R. (2002). Plutarco. Obras morales y de costumbres IX. Madrid: Gredos.
Penalva, J. (2007). La "forja del hombre" en Plutarco. Educacion XXI, vol. 10, pp. 215-
Pliny the Elder. (2009). The Natural History. Charleston: BiblioLife.

Plutarco. (1966). Vidas Paralelas. Madrid: Editorial E.D.A.F.

Reinhardt, K. (1961). Die llias und ihrDichter. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht.

Rocha, R. (2009). O modelo homérico de obstinagdo nos retratos de Alexandre em
Plutarco e Arriano. Codex, 1, 1,41-74.

Sapere, A. (2015). Sentidos y usos del mito en la obra biografica de Plutarco. Myrtia, 30,
77-98.

Séneca. (1984). De la brevedad de la vida. Madrid: R.B.A. de Proyectos Editoriales, S.A.

Sierra, C. (2014). Plutarco contra Herddoto: Razones para una censura. Tali Dixit, 9, 23-
46.

Silva, M. (2010). Da Malicia de Herddoto: Discurso e Resistencia cultural em Plutarco.
Mimesis Bauru, 31, 33-52

Straten, F. (1992). The Iconography of Epiphany in Classical Greece (abstract). Lieja:
Presses universitaires de Liége.

Vérzeas, M. (2010). Ser grego na Epoca Helenistica. Agora. Estudos Cldssicos em Debate
12, 37-48.

Diego Alejandro Hio Rojas es Licenciado en Lengua

castellana, Especialista en Pedagogia y Magister en Educacién por
la Universidad del Tolima (Colombia).

120 REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020



Revista de Estudios Clasicos 49, JULIO-DICIEMBRE 2020, 121-158
ISSN 0325-3465 — ISSN (en linea) 2469-0643

El mito de Orfeo en la poesia de Graciela
Maturo: Canto de Euridice (1966)

The myth of Orpheus in Graciela Maturo’s poem
Canto de Euridice (1966)

Victor Gustavo Zonana

Universidad Nacional de Cuyo

Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas
Argentina

gustavo.zonana(@gmail.com

Resumen

El mito de Orfeo ha sido ampliamente recreado en el campo de la literatura
argentina de los siglos XX y XXI. Para ejemplificar su impacto se elige un poema
extenso de Graciela Maturo (Santa Fe, 1928), Canto de Euridice (1966). En él, el
mito se recrea en desde una perspectiva femenina que otorga voz y protagonismo
a Euridice, personaje fundamental pero mudo en muchas de las recreaciones
clasicas y modernas. El analisis se orienta a examinar cémo la poeta reelabora el
mitema de la katabasis/ anabasis desde la experiencia del abandono amoroso y el
deseo del reencuentro; como esta experiencia, y los estados afectivos vinculados
con ella, se asocian con el simbolismo oscuridad/ luz, descenso/ascenso, el
ouroboros y el andrdgino primordial; finalmente, cémo, en virtud de la
estructura del poema extenso, se plantea una oscilacién entre lirismo y diégesis,
que otorga a la figura de Euridice una dimension heroica.

Palabras clave: Orfeo — Euridice — poema extenso — Graciela Maturo — poesia
argentina
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Abstract

The myth of Orpheus has been widely recreated in Argentine literature of the
twentieth and twenty first century. Canto de Furidyce (1966), a long poem by
Graciela Maturo (Parand, 1928) exemplifies its impact. The myth is recreated in
this long poem from a feminine perspective that gives voice and prominence to
Euridyce, a fundamental but mute character in many of the classic and modern
recreations. The analysis is oriented to examine how Maturo re-elaborates the
katabasis sequence from the experience of loving abandonment, and the desire
for reunion; how this experience and the affective states linked to it, are
associated with the darkness/ light, descent/ ascent symbolism, the ouroboros
and the primordial androgynous myth; finally, how, by virtue of the structure of
the long poem an oscillation arises between lyricism and diegesis, which gives
the character of Eurydice a heroic dimension.

Key words: Orpheus — Euridyce — long poem - Graciela Maturo — Argentine
Poetry

Introduccién

El mito dice y su verdad ilumina aspectos de la experiencia
humana y divina para distintas generaciones. Esta potencia
heuristica explica sus sucesivas apropiaciones y recreaciones a
través de la historia.

El mito de Orfeo penetra en los poderes césmicos de la
musica, el amor y la muerte (Garcia Gual; Hernandez de la Fuente,
2015: 9). La figura del vate posee un valor excepcional ya que, como
sefiala Francisco Molina, representa al “l.] poeta - musico
portador de civilizacién, quiza con un valor paradigmatico y un
relieve como no se encuentra otro en las mitologias de los demas
pueblos indoeuropeos” (1997: 291). De acuerdo con las fuentes
griegas, su arte no es épico ni lirico sino cosmogoénico. Por esta
razoém, su poder se despliega sobre la naturaleza, los hombres y los
dioses y entre ellos oficia de mediador (Molina, 1997: 297-303).

En otra ocasion, se ha examinado la asuncién del mito en la
poesia neorromantica argentina del 40 (Zonana, 2001). Ese
recorrido permitié reconocer su pervivencia en otras vertientes de
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la lirica nacional. El presente trabajo es parte del resultado de esta
segunda exploracién. Del conjunto de textos que integran el
corpus elaborado?, se elige la recreacién de Graciela Maturo en
Canto de FEuridice (1966/ 19962 por las siguientes razones: se trata

! Est4 formado por los siguientes poemas: Antonio Esteban Agiiero. “Orfeo”.
Los Andes, 30 de noviembre, 1969, recogido en Luis Soler Cafias (Ed.) La
generacion poética del ‘40. Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas,
1981; Castillo, Horacio (2005). “Dice Euridice”, Alaska. En: Un poco mds de luz.
Obra poética 1974-2005. Coérdoba, Editorial Brujas; Héctor Eduardo Ciocchini.
“Orfeo”. Los sagrados destinos. Buenos Aires, Delphica, 1954; Daniel Devoto.
“Fabula de Orfeo de regreso”. El libro de las fdbulas. Buenos Aires, Gulab y
Aldabahor, 1943; Francisco Gandolfo “Al solo efecto de tocar la flauta naci”. E/
sicopata. Versos para despejar la mente. (1977) En: Versos para despejar la
mente. Rosario, EMR, 2006; Ricardo H. Herrera. “Orfeo”. Culto de Artemis.
Buenos Aires, Edicidon del autor, 1975; Eduardo Jonquiéres. “Soy citara”. La
sombra. Buenos Aires, El biblidfilo, 1941; Arturo Marasso. “A Orfeo”. Antologia
poética. Buenos Aires, Coni, 1951; Graciela Maturo. Cantos de Orfeo y Euridice.
Cordoba, Ediciones del Copista, 1996; Ricardo Molinari (1975) “Soneto III” de El
desdichado (1933), “Soneto I” de “Cuatro sonetos a la rosa del alma” de Odas a
orillas de un viejo rio (1940), “Euridice” de El alejado (1943), “Orfeo” de Unida
noche (1957). En: Las sombras del pdjaro tostado. Obra poética (1923-1973).
Buenos Aires, El Mangrullo; José Portogalo. “Interludio 6rfico”. Destino del
canto. Poemas (1937-1941). Buenos Aires, Editorial problemas, 1943; César
Rosales. “El bello dios”. Después del olvido. Buenos Aires, Francisco Colombo,
1945; Basilio Uribe. “Euridice”. Libro de homenaje. Buenos Aires, Hipocampo,
1941 y “Orfeo desciende”. La ballena. Buenos Aires, Emecé, 1981; Alfredo
Veiravé (2002). “Orfeo y Euridice”. En: Obra poética completa. Buenos Aires,
GEL. Tomo |, pp. 277-283.

2 Al finalizar el poema figuran las siguientes coordenadas: Mendoza, 1966. Al
afio siguiente recibid una mencidon de honor en el Premio Internacional de
Poesia “Rubén Dario” que convoca la OEA. A partir de estos datos, se puede
inferir que el poema se termind de escribir en 1966 y que postuld al premio
pero que permanecié inédito hasta 1982, fecha en que se publicé en la
editorial Ultimo Reino, en Buenos Aires. Fue reeditado en 1996 por Ediciones
del Copista en Cérdoba con el titulo de Cantos de Orfeo y Euridice, en el que se
incluye también el poema extenso Orfeo canta. Se cita por esta edicién ya que
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de una voz de extensa trayectoria y gran profundidad,
insuficientemente estudiada por la critica; ademads, Graciela
Maturo lo recrea desde un horizonte hermenéutico vy
fenomenolégico, en la cabal conciencia de su poder iluminador;
por ultimo, en este poema extenso se adopta una perspectiva
femenina que otorga voz y protagonismo a Euridice, personaje
fundamental pero mudo en muchas de las recreaciones clasicas® y
modernas®. El anilisis se orienta a examinar céomo la poeta
reelabora el mitema®> de la katdbasis/ anabasis desde la

no hay variantes entre las ediciones mencionadas. Para esta reconstruccion de
las ediciones me baso ademas en los datos presentes en Maturo (2017).

3 Para el estudio del mito de Orfeo en sus fuentes cldsicas remito a Bauza,
(1994); Bernabé; Casadesus, (2008); Martin Hernandez (2010); Molina (1997);
Panyagua (1967 y 1972); Ramén (2012).

4 Para el estudio de las recreaciones modernas del mito me baso en: Blanchot
(2002); Brunel (1997); Garcia Gual; Hernandez de la Fuente (2015); Gialdroni
(2009); Ramon (2012). Para las recreaciones del mito en la literatura argentina
puede consultarse Bravo de Laguna Romero (2003); Coll, S. (2012); Camacho
Rojo (2006); Dubatti1(986); Galan (2017); Zonana (2001). En el corpus de
textos que he trabajado, solo el poema de Horacio Castillo y el de Maturo
recrean el mito desde la perspectiva de Euridice. En el dilatado repaso que
realizan Garcia Gual y Hernandez de la Fuente, y en lo que se refiere a los
ejemplos liricos del siglo XX, pueden mencionarse “Eurydice”, de Hilda Doolittle
poema extenso incluido en Collected poems (1925); “Eurydice” (1945) de Edith
Stiwell y “Orfeo” y “Eurydice” incluidos en Interlunar (1984) de Margaret
Atwood. El escritor italiano Claudio Magris en la novela Asi que Usted
comprenderd (2007) combina la perspectiva de Euridice con la evocacion de su
esposa fallecida, Marisa Madieri.

5 Entiendo con Gilbert Durand el mitema como “unidad miticamente
significativa mas pequefia del discurso [..] este dtomo mitico tiene una
naturaleza estructural [..] y su contenido puede ser indiferentemente un
‘motivo’, un ‘tema’, un ‘decorado mitico’ (G. Durand), un ‘emblema’, una
‘situacién dramatica’ (E Souriau). Pero, en el mitema, el dinamismo ‘verbal’
domina la sustantividad. Ademds, como el mitema entra en un sistema
estadistico de frecuencia que define un mito, se observa [..] una doble
utilizacién posible de este mitema estructural segun las represiones, censuras,
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experiencia del abandono amoroso y el deseo del reencuentro;
cémo esta experiencia, y los estados afectivos vinculados con ella,
se asocian con el simbolismo oscuridad/ luz, descenso/ascenso, el
ouroborosy el andrégino primordial; finalmente, como, en virtud
de la estructura del poema extenso, se plantea una oscilaciéon entre
lirismo y diégesis, que otorga a la figura de Euridice una
dimensién heroica.

El estudio se estructura del siguiente modo: en primer lugar,
se realizara una sintesis de la trayectoria poética de Maturo y se
recuperara el sentido del mito en su obra; en segundo, se
considerara la presencia del mito en la poesia de la autora; en
tercero, se efectuara el examen del poema: los epigrafes que
operan como claves interpretativas, la reconstruccién de su
estructura en relaciéon con los principales contenidos poematicos,
el estudio de valor de los simbolos arriba sefialados y la
configuracion de Euridice como heroina, la presencia de secciones
metapoéticas. En las conclusiones del trabajo se sefialaran las
aperturas del estudio realizado con relacion a la propia obra de la
autoray a la literatura argentina contemporanea.

costumbres o ideologias activas en una época y un entorno determinados”
(Durand, 1993: 344). También siguiendo a Monneyron y Thomas como “[...]
corta secuencia que funciona como unidad auténoma vy, al mismo tiempo,
vinculada a un sistema mitico mas vasto. La elaboracién literaria (de los
mitemas) se produce justamente sobre la eleccion de estos mitemas, sobre su
traduccion, sobre su modificacion, en relacién con las coloraciones especificas
de la obra. Estas coloraciones competen, sin duda, al imaginario personal del
autor” (2004: 54). En relacion con el mito de Orfeo y Euridice podriamos
entonces considerar los siguientes mitemas: su unién con Euridice, la muerte
de Euridice, el descenso de Orfeo, el reencuentro de los amantes y la ley
impuesta en el Hades, la andbasis que culmina con la impaciencia del vate y la
segunda pérdida de Euridice, el lamentar del cantor, su muerte en manos de
las Bacantes, el camino de los despojos de Orfeo hasta llegar a Lesbos, el
catasterismo de su lira.
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Sintesis de una labor creadora fecunda

Posiblemente, la trayectoria intelectual de Graciela Maturo,
en el ambito nacional, regional e internacional, sea asociada a la
critica y la teoria literaria por su posicionamiento humanista con
fundamentos en la fenomenologia y la hermenéutica. No es este el
lugar para sintetizar este dilatado itinerario como estudiosa de la
literatura y, en particular, de la literatura hispanoamericana,
desde sus textos fundacionales hasta la actualidad. Sin embargo,
su labor como poeta no es menos fecunda y guarda una unidad
medular con ese despliegue tedrico y critico. Los libros que jalonan
esa trayectoria son: Un viento hecho de pdjaros (Cérdoba, 1958); E/
Rostro (Montevideo, 1961); EI mar que en mi resuena (Buenos
Aires, 1965); Habita entre nosotros (Mendoza, 1968); Canto de
Euridice (Buenos Aires, 1982); E/ mar se llama ahora con tu
nombre, (Buenos Aires, 1993); Memoria del Trasmundo (Buenos
Aires, 1995); Cantos de Orfeo y FEuridice (Cordoba, 1996); Nacer en
la Palabra (Mendoza, 1997); Cantata del agua (Buenos Aires, 1998);
Navegacion de altura (Buenos Aires, 2004); Antologia Poética,
(Buenos Aires, 2008); Jardin de sal (Buenos Aires, 2015); Bosque de
Alondras. Antologia poética 1958-2017 (La Plata, 2017).

El reconocimiento al valor de su obra de creacion se confirma
en galardones como el primer premio del concurso nacional
“Laurel” (1958), el premio bienal de literatura de la provincia de
Mendoza (Argentina) (1960/1961 y 1967/1968), el premio “Fiesta de
la Letras” de la Sociedad Argentina de Escritores (1967), y la
Mencién de Honor en el premio Rubén Dario de la Organizacién
de los Estados Americanos (1967) (Maturo, 2017). Cabe destacar,
ademads, como prueba de este reconocimiento, que Canto de
Euridice se incluye en la antologia sobre las proyecciones del mito
de Orfeo preparada por Carlos Garcia Gual y David Hernandez de
la Fuente (2015).
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Su compromiso con la poesia se manifiesta en la promocion
de revistas y sellos editoriales. Fund6 en Mendoza el grupo Amigos
de la poesia, con Elena Jankarik y Fanny Polimeni. Con apoyo de
la Biblioteca San Martin y de la Direccién Provincial de Cultura
creo la revista de Poesia y Poética Azorque publicé cinco nimeros
entre 1959 y 1961 y en donde dieron a conocer sus obras poéticas
autores mendocinos como Ricardo Tudela, Jorge E. Ramponi,
Armando Tejada Gémez, Américo Cali, Fernando Lorenzo, Alfonso
Sola Gonzalez, Juan Carlos Palavecino, Victor Hugo Cuneo, Jorge
Lednidas Escudero, nacionales como Ricardo Molinari e
hispanoamericanos como Antonio de Undurraga. Con el sello de
Azor, se publicaron Cantos a la noche (1963) de Alfonso Sola
Gonzalez, Las efigies y los hechos (1965) de Maria Angélica Pouget,
Las fabulas insomnes (1962) de Nélida Salvador, entre otros libros
(Maturo, 1993).

Si bien Graciela Maturo irrumpe en el sistema de la lirica
argentina hacia finales de la década del '50, abreva de manera
programatica en la lirica neorromantica del 40 y recupera su
poética de cufio 6rfico. En particular, el valor fundante de la
palabra, la concepciéon del proceso creador como camino de
bisqueda interior, el rescate de la tradicién literaria, en particular
de su acervo imaginario, simbélico y mitolégico, el realce en la
expresion de la musicalidad del lenguaje poético (Grandov, 1995;
Zonana, 1998; Zonana, 2005).

Algunos principios de su poética

En numerosos estudios tedricos y criticos Graciela Maturo ha
desarrollado los ejes de su concepcion del arte, la literatura y la
poesia (Maturo, 2004; 2008; 2014). Sin embargo, en Los trabajos de
Orfeo. Experiencia y lenguaje de la poesia (2008) pueden recogerse
conceptos clave que permiten reconstruir el horizonte de su
apropiacion del mito y el valor que le asigna en su recreacion.
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Para Graciela Maturo la literatura hispanoamericana, aun en
su modernidad, estd tensada por la persistencia del mito y del
simbolo. Uno y otro son modos de expresion imaginaria que
remiten a una aprehension religiosa de la vida y del cosmos.
Remisiéon que se observa incluso en aquellas manifestaciones
actuales que se configuran mediante la parodia de tales
constituyentes. El caracter simboélico y mitico se presenta como
critica a procesos de modernizacién y a sus implicaciones
alienantes, que atraviesan los paises hispanoamericanos en forma
por lo general dramatica e incompleta, guiados por una razén
eminentemente técnica y econdémica, por una voluntad de
explotacion y de poder. La cultura hispanoamericana se
vislumbra, asi, como un espacio privilegiado que, en el acto de
reflexionar sobre si misma y sobre las implicancias de los procesos
modernizadores, aporta novedad en la mirada, juicio critico,
creativo y distintivo. De alguna manera, en la progresiva
definicién de este proyecto, la tentativa de Graciela Maturo se
halla vinculada con el impulso espiritual del modernismo
hispanoamericano, de un Marti o de un Dario, impulso que
renueva sus brios en las miradas de figuras emblematicas como
Alfonso Reyes, Octavio Paz, José Lezama Lima o Alejo Carpentier,
por ejemplo.

Este modo de concebir el humanismo aparece vinculado al
orfismo en su doble sentido filos6fico-religioso y poético. Desde la
cosmovision orfica, la poesia es concebida como un camino
interior, que ademas de configuracion técnica, es a la vez y sobre
todo experiencia. Experiencia de descenso o katabasis
transfiguradora del sujeto que la realiza; experiencia de rescate —
rescate del sentido —, “conducente al despliegue ontolégico del
hombre” (Maturo, 2008: 22). Pero a la vez, es experiencia de la
ensonacion poética como via especifica de indagacion en torno al
ser o de inquisicion de lo real (Maturo, 2008: 20-21). Asi la poesia
importa en especial en aquellos casos en que es asumida como
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destino y no como mero ejercicio. Es también acto ritual que altera
la temporalidad de la existencia para captar mas profundamente
el mundo y describirlo con ojos nuevos. Este horizonte de
comprension de la poesia encuentra en la figura de Orfeo un
arquetipo de todo acto creador.

Frente a la exacerbacién de significantes a la deriva que
postula la desconstruccion, frente al repliegue del lenguaje sobre
si, implicado en la definicion jakobsoniana de funcién poética,
para Graciela Maturo, el lenguaje y en especial el de la poesia es
“[..] reserva de sentido y area de significaciones complejas y
privilegiadas [..]” (11); “[...] energia espiritual (que encarna) en el
hecho expresivo [...]” (Maturo, 2008: 37) y en cuya materializacién
estd presente no s6lo la inteleccién sino ademas la corporalidad
toda en consonancia con el mundo.

La literatura asi concebida, de acuerdo con el pensamiento de
Lezama Lima, ocupa un lugar nada menor en la vida del hombre:
“Entre el abandono a la seguridad de la fe, y el libre ejercicio de la
bisqueda racional, se abre el espacio de la imaginacién creadora
que zurce el desgarramiento tragico proporcionando en si misma
una escala de sapiencia” (Maturo, 2008: 43).

Implica, ademas, una definicién particular del poeta y su
misién, en conformidad con las nociones anteriormente
desarrolladas: “El poeta es hombre que, postergando el interés
utilitario o el distanciamiento critico, asume una actitud de
asombro ante la realidad, afirma su pertenencia a ella, deja que lo
dado del mundo le entregue algo de su misterio” (Maturo, 2008:
50).

Desde esta concepcién, la manera en que la literatura se
apropia del bagaje mitico de la tradicién clasica se asume en su
plenitud de sentido. Al respecto, Maturo destaca la potencia del
mito que soporta “ser recreado, diversificado, y aun cambiado de
sentido, negado, fragmentado, pero también inevitablemente
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recobrado por la actividad poética genuina [..]” (Maturo, 2008: 43).
En funcién de la libertad creadora de cada autor, el mito es
recobrado y actualizado poéticamente (/bid).

Los mitos en la poesia de Graciela Maturo

Desde este horizonte de comprensién del arte, se entiende que
la recreacién mitica sea una estrategia recurrente como forma de
manifestar experiencias significativas de la vida y de apresar
aspectos de tales experiencias que no podrian darse a conocer de
otra forma. Nausicaa, Hero, Dafne y Euridice manifiestan
modulaciones del pathos amoroso desde una perspectiva
femenina en numerosos poemas suyos.

El mito de Orfeo aparece recreado extensamente en distintos
poemarios de la escritora. Desde su trayectoria completa y si se
consideran las fechas de edicion, su manifestacion es, si se quiere,
tardia: con posterioridad al cuarto poemario. En efecto, Maturo
apela a la leyenda en Canto de Euridice (1982) y también en Orfeo
canta, aparecido primero como plaqueta de Ediciones Rio de los
Pgjaros, en Concordia en 1995 y luego en el volumen Cantos de
Orfeo y Euridice, publicado por Ediciones del Copista, en 1996, en
el que se reinen ambos®.

Entre ellos existen relaciones temdticas: ambos recrean el
mismo mito para expresar la experiencia del amor y adoptan la
forma del poema extenso. Ambos poseen fundamentos
autobiograficos poderosamente velados a través del arte y del
proceso de simbolizacién.

6 La figura de Euridice reaparece con posterioridad en poemas mas breves: el
poema “XVII” de Memoria del trasmundo (1999) y “Euridice”, de Jardin de sal
(2015).
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Empero, también se observan diferencias significativas. Desde
el punto de vista tematico, en el primero, la autora pone de relieve
una experiencia desgarradora de separaciéon y la voz lirica,
asociada a la figura de Euridice, reclama y busca recobrar el amor
de Orfeo. En el segundo, por el contrario, la voz lirica no se asocia
explicitamente a Euridice y ademas expresa la experiencia de un
reencuentro y una reconciliaciéon espiritual/ imaginaria con su
amor caracterizado como Orfeo en su condicién de poeta-musico.
Dicha experiencia de unién descansa especialmente en el rescate
de los momentos de dicha compartidos, mediante un acto de
anamnesis absolutoria.

La materia autobiografica estd completamente velada en el
primer poema. Solo puede reconocerla un lector que tenga
conocimiento de la vida de la autora. Por el contrario, en el
segundo aparecen biografemas explicitos: la dedicatoria a Alfonso
Sola Gonzalez, las menciones de espacios geograficos como Parana
o Guaymallén - en los que la poeta residi6 — y referencias
concretas a los paisajes prototipicos y con alto poder evocador de
estos espacios, como por ejemplo el rio Parana o las acequias, la
vid y el olivo.

En lo que se refiere a la recuperacion del mito, Canto de
Euridicetrabaja con mas mitemas de la leyenda clasica de manera
sostenida en todo el poema. Orfeo canta, por el contrario, solo
trabaja con la figura del vate, la asocia con otros mitos como el de
Ero y Leandro o con figuras biblicas como la de Esther.

Desde el punto de vista formal, Canto de Euridice se organiza
como un solo poema dividido en estrofas de extension diferente;
Orfeo canta, por su parte, posee una estructura en serie de nueve
poemas vinculados entre si tematicamente.
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Canto de Euridice (1966/1982) como poema extenso

Canto de Euridice presenta una estructura sélidamente
trabajada. Dos epigrafes anteceden el canto: uno tomado de Hugo
von Hoffmannstal - “El espiritu se abre para el acongojado” — de la
coleccién de aforismos Buch der Freunde (1922)7 y otro, en francés,
de Simone Weil - “Si 'objet du désir est vraiment la lumiere, le
désir de lumiére produit la lumiére” — perteneciente al libro
Attente de Dieu (1950) (Maturo, 1996: 15)%. Los epigrafes comentan
el texto, pero de una manera enigmatica que se revelara con la
progresién en la lectura (Genette, 2001: 134). El primero anticipa la
tonalidad afectiva predominante. Ademas, revela que Euridice
puede contemplar y cantar al espiritu porque padece la afliccion
del abandono. El segundo, expresa en su brevedad la concepcién
de un Dios manifiesto en su debilidad y de un hombre que debe
buscarlo, conforme a la teologia de la ausencia sostenida por Weil
(Gémez, 2014: 146). Proyectado sobre el amor humano, este
epigrafe aparece como una forma de resolver la congoja

7 El libro de los amigos. La cita en aleman reza: “Was Geist ist, erfasst nur der
Bedrdngte”. Una traduccion mas respetuosa de la estructura sintactica del
original seria: “Lo que es el espiritu, solo lo comprende el acongojado/ afligido/
oprimido” (Von Hofmannsthal, 1922: 44). Agradezco a las profesoras Regula
Rohland, Claudia Garnica y Cristina Alfonso las precisas y preciosas
orientaciones sobre la localizacion de este epigrafe y su sentido.

8 Espera de Dios. El pasaje se encuentra en el capitulo “Réflexions sur le bon
usage des études scolaires en vue de I'amour de Dieu”. En su contexto original
Weil subraya el papel de la constancia en la busqueda de Dios y la confianza
biblica en que el Padre no dara a su hijo piedras si éste le solicita pan. Esta
confianza es para ella el fundamento de la fe (Weil, 1966: 68-69). Graciela
Maturo se revela lectora de la filésofa francesa. Sefiala que ha sido una de sus
lecturas formadoras y la pone como ejemplo de pensamiento cristiano no
tomista y destaca lo siguiente: “Simone Weil, la mistica francesa en quien el
sentimiento religioso corria paralelo con su afan de ayudar a los hombres fue
para mi un ejemplo de mujer artista en quien lo estético se subordina a lo
ético” (Maturo, 1993: 174).
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manifestada en el primero de los epigrafes, aunque ahora el objeto
de deseo no es trascendente sino humano: Orfeo en tanto amor
perdido. Asimismo, anticipa la dialéctica oscuridad/ luz presente
en todo el poema, y sintetiza la orientacién de la bisqueda que se
planteara en él. Ambos epigrafes ponen de manifiesto un primer
“desplazamiento hermenéutico™ implicado en la reapropiacién
del mito.

El canto propiamente dicho estd constituido por un solo
poema de 450 versos libres, distribuidos en 49 estrofas de
extension desigual en lo que se refiere a la cantidad de versos de
cada una. Esta disposicién tipografica indica que se trata de un
texto unido por el sentido y por la tonalidad afectiva
predominante, lo que no significa que, con la lectura, no puedan
reconocerse distintas unidades en funcién del tema y de los
estados afectivos de cada secuencia tematica que terminan por
configurar un verdadero “episodio emocional™.

9 George Steiner desarrolla este concepto para explicar el proceso de
traduccion. El desplazamiento hermenéutico traduce las fases implicadas en
dicho proceso: la confianza de que lo se traduce vale la pena y puede ser
traducido; la incursion y extraccion del sentido del texto fuente; la
incorporacion del texto traducido al universo otra lengua y otro tiempo de
enunciacion y la restauracién del equilibrio del texto meta en este nuevo
contexto. El desplazamiento hermenéutico implica ademas reconocer que, en
el proceso, el texto original pierde determinados elementos, conserva otros vy,
finalmente, puede ganar/adquirir valores no previstos. La nocién pretende
superar la discusiéon entre fidelidad/ infidelidad en el proceso de traduccién
(Steiner, 1975: 339-347). Considero que en la recreacion de los mitos se
producen operaciones analogas, al menos en lo que se refiere a la aprehensién
del sentido del mito, la adaptacion a la situacion nueva de enunciacién y el
restablecimiento de su forma desde un nuevo horizonte.

10 De acuerdo con Antonio Rodriguez: “Las numerosas formas de la emocién no
se funden en un pico fulgurante, sino a través de un proceso de resolucion que
implica una duracién y una transaccién. El episodio emocional extrae su unidad
de una referencia a un acontecimiento particular (accidente, resultados de un
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En virtud de esta disposicién, Canto de Furidice se configura
como poema extenso con las caracteristicas que esta forma del
lirismo, en particular desde el siglo XIX hasta la fecha, ha
adquirido (Aullén de Haro, 2004; Grafia, 2006; Mesa Gancedo,
2006, 2008; Rastrollo Torres, 2011; Russotto, 2011). Aun cuando se
puedan sefialar antecedentes en la poesia barroca (Primero suenio
de Sor Juana Inés de la Cruz) o romantica (Za cautiva de Esteban
Echeverria, la tradicién de la poesia eglégica hispanoamericana),
se trata de un subgénero caracteristico de la modernidad poética
que incluye textos como The Waste Land de T. S. Eliot, Espacio de
Juan Ramoén Jiménez o Altazor, de Vicente Huidobro.

En el espacio de la lirica hispanoamericana contemporanea
cabe destacar ademdas la presencia de memorables poemas
extensos escritos por mujeres que recrean la tradicién clasica:
“Electra en la niebla” (1963, incluido de manera poéstuma en Lagar
1) de Gabriela Mistral y “Lamentaciéon de Dido” (incluido en
Poemas 1953-1955) de Rosario Castellanos son dos ejemplos
representativos (Russotto, 2011: 162). Como sefiala Margara
Russotto, en ellos, se puede observar “[...] la reconfiguracién del

examen, ruptura amorosa, por ejemplo); puede extenderse varias horas
generalmente, tal vez por varios dias, sin confundirse con un humor, en tanto
disposicion estable del animo, sin embargo. Se inicia con la reaccién emocional
de respuesta al cambio de situacion y se acaba con la resolucién o el abandono
de la transaccion. Durante el episodio emocional, el sujeto intenta gestionar el
acontecimiento, hecho que provoca un ciclo problemadtico que es una fuente
de desafios continuos. La unidad del episodio emocional se debe al
compromiso afectivo del sujeto con relacién a un mismo tema asociado al
acontecimiento. Sin embargo, esta unidad no impide las transformaciones y
aparece incluso a través de las fases sucesivas del episodio emocional: ascenso,
apogeo, amesetamiento, declinaciéon. Estamos ante una relaciéon de unidad de
sentido que implica una unidad temporal hecha de variaciones y de
progresiones hacia un nuevo equilibrio”. (Rodriguez, 2009, la traduccién es
mia).
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sujeto femenino de la modernidad” y su elevaciéon “..] a la
condici6én de heroina o protagonista” (Russotto, 2011: 162-163).

El poema extenso se puede caracterizar como una
composiciéon de longitud considerable “[..] que alcanza la unidad
dentro de la dispersién que representan los fragmentos que la
componen” (Rastrollo Torres, 2011: 105). El poema extenso pone en
tensién rasgos prototipicos del lirismo como la brevedad y la
intensidad (Mesa Gancedo, 2006). La extensién da lugar a la
hibridacién genérica: los estudiosos suelen senalar que el poema
extenso puede integrar lo lirico con lo narrativo y a veces lo
dramatico (Rastrollo Torres, 2011: 107).

La extensién impacta ademas sobre la dimension semantica
del poema que integra varios contenidos, entre otros, la
exploracion y reconfiguracion del propio sujeto y la reflexion
metapoética. Para sostener la unidad en la diversidad, una
estrategia presente en esta forma del lirismo es la repeticion: ya
sea de palabras, de sintagmas, de estructuras paralelisticas, de
motivos y temas. El objetivo de esta estrategia es, de acuerdo con
Francesco Fava, “[.] la creacién de canales intratextuales que
uniendo entre si los varios planos tematicos del poema insinten
correspondencias ocultas y afirmen la existencia de elementos
comunes, unitarios, dentro de lo multiple (En Grafia, 2006: 99).

Desde el punto de vista de los estados afectivos expresados,
Maria Cecilia Grafla destaca que el poema extenso posee un
dinamismo interno resultante de la transiciéon por distintos
estados que, aunque no logre generar una diégesis propiamente
dicha, la sugiere simbélicamente (Graiia, 2006: 14).

La dilatacién en el espacio textual impacta ademas sobre el
tiempo de lectura: contrariamente a lo que sucede con el poema
breve que puede leerse de una sola vez, los poemas extensos
requieren una lectura detenida y que a veces se interrumpe o se
retoma, de acuerdo con su longitud.
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La extensién permite recrear el mito y en particular el mitema
del primer descenso/ ascenso. Maturo amalgama los misterios de
la musica y el amor inherentes al mito y recrea tres elementos
basicos de la secuencia del descenso: la representacién del espacio
infernal del Hades como analogia del estado de abandono, la
figura de Euridice como analogia del yo y la de Orfeo como
representacion del amado ausente. Las deidades infernales,
Perséfone y Hades, no aparecen en la recreacion.

Si bien en el contexto de la tradicién clasica hay referencias a
esta secuencia en Euripides (Alcestis, vv. 357-364) y en Platén
(Banquete, 179c — 180a), son los versos de Virgilio (Georgicas, 4, vv.
464-511) y Ovidio (Metamorfosis 10, vv. 1-90, 143-154) los que la
representan con mayor detalle y sublimidad (Garcia Gual;
Hernandez de la Fuente, 2015: 18-19).

Maturo no alude ni cita estas fuentes clasicas, pero
indudablemente ellas conforman la base de su recreacién. La
novedad radica en que la secuencia es enunciada desde la
perspectiva de Euridice. En las versiones latinas mencionadas, el
foco esta puesto en el dolor de Orfeo. Al dolor de Euridice apenas
se le da un espacio en las Georgicas, luego de que la impaciencia
del héroe determine su segunda y definitiva pérdida. Asi se oye su
reclamo:

[...] En iterum crudelia retro

fata uocant, conditque natantia lumina somnus,
iamque uale: feror ingenti circumdata nocte
inualidasque tibi tendens, heu non tua, palmas.

([...] Ay, otra vez los crueles hados

atras me llaman, cubre el suefio mis anegados ojos.
Adio6s ahora: me llevan rodeada de la inmensa noche,
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Impotente tendiéndote — jay, no tuya! — mis palmas”). (Verg.
G. 4, 495-498)!!

Reproducir el canto de Euridice extensamente implica
atender sus razones y su dolor y transformar la visién consolidada
en la tradicién. Implica también una transformacion en la visién
de Orfeo. Pero antes de analizar estas transformaciones con mas
detalle, conviene detenerse en la estructura semantica del poema y
en sus correlatos con los distintos estados afectivos que
configuran el episodio emocional del poema.

Estructura y contenidos

Ya se sefial6 que el poema no presenta divisiones marcadas
graficamente. Sin embargo, es posible reconocer una estructura
que se corresponde con el inicio de la caida, el transito de Euridice
por el espacio infernal y la vision de un posible acenso y
reencuentro con Orfeo hacia el final del poema. Esta estructura
global -que sugiere un ascenso- se relaciona ademas con el juego
simbblico entre oscuridad/ luz.

A su vez, las estrofas se concatenan configurando unidades de
sentido o ‘archipiélagos’ semanticos reconocibles por sus
contenidos y por el tiempo de la enunciacién (presente /pasado/
futuro) y vinculados a transformaciones animicas reconocibles
(sufrimiento por el abandono/ recuerdo del tiempo feliz de unién/
expectacién gozosa de reconciliacién). Es posible entonces hablar
de doce unidades. Esquematicamente presentadas son las
siguientes:

Primera unidad (estrofas 1 a 5): se presenta el advenimiento de
la caida/ catastrofe amorosa descrita como el derrumbe de los
“puentes del imperio” (Maturo, 1996: 17). Euridice rueda y

11 Sjgo la traduccién de Alejandro Bekes (2007).
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deambula por un espacio oscuro con temor. Nadie la reconoce, ni
escucha sus reclamos, ni orienta su camino. Predomina una
sensaciéon de agobio y desasosiego: “Sigo un camino a ciegas,
solitario/donde no llegan tus ojos;/ un camino de roca y desvario
que me lleva por paramos sedientos, [...]” (Maturo, 1996: 18).

Segunda unidad (estrofa 6): momentanea vuelta hacia el
pasado en el que Euridice rememora un estado de gracia y de luz:
“Algunas veces, antes/ descendia una luz sobre mi frente,/ una
gracia de amor [...]”. (Maturo, 1996: 19)

Tercera unidad (estrofas 7 a 9): el sujeto de la enunciacién
continia con la descripciéon del espacio infernal. Un “impio
subsuelo” poblado por restos de amores pasados y fragmentos de
pertenencias queridas, por “[..] rostros y miembros que se
deshacen sin amor [...]” (Maturo, 1996: 19-20). En este espacio solo
es posible el llanto.

Cuarta unidad (estrofas 10 a 12): repliegue del yo en su
interioridad frente a la ausencia de un héroe que la rescate. En
este repliegue se vuelve al refugio del pasado y alli se redescubre la
imagen del amado: “En ese resplandor esta tu imagen/ y las flores
azules de la tarde/ y un rio que pasaba y nos miraba./ Un rio eran
también tus claros ojos/ en donde naufragaba mi ternura”
(Maturo, 1966: 21-22).

Quinta unidad (estrofas 13 a 15): Euridice vuelve al presente y a
la descripcion del espacio infernal. La flora y la fauna tenebrosas
la ahogan: lobos, viboras, “seres de fuego y agua”, “grandes flores
rojas y feroces” la amenazan (Maturo, 1996: 23). Se produce un
extrafiamiento o desdoblamiento del propio sujeto de la

enunciaciéon que empieza a reconocerse y a reconstruir su historia.

Sexta unidad (estrofas 16 a 20): se representa el remontar el
rio del Averno, la lejania del amado y la dificultad de encontrar el
camino de regreso sin su asistencia. La secuencia culmina con un
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apostrofe a Orfeo, una plegaria solicitando su salvacion: “Salvame
de esta larga, insoportable caida/ silvame con tu brazo, con tu
beso [...]”. (Maturo, 1996: 26)

Séptima unidad (estrofas 21 a 23): se expresa el dolor de la
espera en soledad. Aparece en esta secuencia una reflexion
metapoética sobre el valor de las palabras en un mundo sin amor.
La reflexion puede entenderse ademdas como una declaraciéon de
cémo se entiende el propio canto.

Octava unidad (estrofas 24 a 29): se manifiesta la
transformacién de Orfeo quien ha cedido a otros fuegos y se aleja
cada vez mas de Euridice: “No es a mi a quien hablas, triste/
mientras el mar se apodera de tu feudo./ Sigues, olas adentro,/
buscando un pez de oro,/ un pajaro de mar [...]” (Maturo, 1996: 29).

Novena unidad (estrofas 30 a 36): se representa el estado de
postracién y angustia del yo. Euridice no encuentra el camino o
las puertas para volver, para salir de su estado de postracion.
Aparece en esta secuencia una nueva reflexién metapoética sobre
la incapacidad para decir la Unica palabra que la representa
cabalmente.

Décima unidad (estrofas 37 y 38): se desarrollan dos simbolos
constitutivos del yo: el ouroboros o serpiente que se muerde la cola
y la noche como numen fundacional.

Undécima unidad (estrofas 39 a 47): presenta el punto de
maxima postracion del sujeto de la enunciacién. Exhibe cémo el
espacio infernal la agrede y la transforma, Hacia el final de la
secuencia Euridice constata esta dramatica transformacién: “Ya
estoy casi toda hecha/ de esa madera mordida, corroida” (Maturo,
1996:37).

Duodécima unidad (estrofas 48 a 49): la luz reaparece y hace
posible el ascenso: “[..] se abre paso una luz que me tira hacia
arriba/ una ola de amor que me inunda las venas/ y me sostiene
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viva en esta tierra” (Maturo, 1996: 37). El mundo vuelve a tener
sentido y también la palabra. Se trata de un final que expresa la
esperanza del reencuentro: “Espero./ Espero una barca llena de
musica,/ sus velas tendidas a todo viento,/ su esplendor./ Espero al
marinero que viene en su proa y dice un canto. / Marinero de
amor, tanedor de citara,/ hermoso encantador de las aves y los
peces [...]”. (Maturo, 1996: 37-38).

Si se examina de manera global el desarrollo del episodio
emocional puede observarse que en 47 estrofas predominan un
impulso imaginario descendente, la oscuridad y el deambular por
un espacio hostil que hiere a la paciente principal del poema: la
angustia, la soledad, la nostalgia de un tiempo de unién, la ira por
el abandono, son afectos que se reiteran y dan unidad emocional
al despliegue del poema. En las dos Gltimas estrofas, la vision de la
luz, el cambio del escenario infernal a un escenario marino y la
vision de Orfeo que vuelve a encantar a los animales con su
musica implican una modificacién radical de la tonalidad afectiva
opresiva a un estado de serenidad que le permite al sujeto de la
enunciacion recuperar su ser y sentirse contenida.

La unidad del poema esta determinada por la continuidad de
la voz enunciadora de Euridice, por las referencias reiteradas a su
peregrinar, por las menciones de la oposicién oscuridad/ luz,
descenso/ ascenso, por las referencias al inframundo y a sus
habitantes, y por la persistencia de estados afectivos disforicos
relativos a la separacion de los amantes. El paralelismo anaférico,
muy marcado en todo el canto, constituye una estrategia cohesiva
que se manifiesta principalmente en el nivel de la estrofa, tal como
se puede observar, por ejemplo, en el inicio del canto:

“Sobre un planeta oscuro calcinado,
sobre concavos mares, sobre ciénagas
y arenales de oro donde brillan los rios
como serpientes fieles,
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sobre un planeta que conozco y llamo
tierra de piedra, tierra
de grano vegetal y llamarada
que se apaga,
tierra de mineral, tierra de tierra;
sobre esta turbia gema que ha rodado
por el abismo inmovil
digo mi soledad, mi desamparo”. (Maturo, 1996: 17)
El paralelismo determina ademas un ritmo de enunciacion
grave que condice con el estado de desgarramiento expresado
en el canto.

La sintesis de los contenidos del poema y de su estructura
permite ahora analizar con mas detenimiento las
transformaciones operadas en la materia mitica.

La vision de Euridice

Anteriormente se ha senalado que los tres constituyentes del
mitema de la katabasis recuperados por Maturo son el espacio
infernal, y las figuras de Euridice y Orfeo. Conviene ahora analizar
cémo son trabajados estos constituyentes.

Por su peso, la figura sobresaliente es Euridice. En las
versiones de Virgilio y Ovidio la causa del descenso es la mordida
de una serpiente. En las Gedrgicas este motivo se une a la desdicha
de Aristeo: él ha perseguido a la driade y esto ha ocasionado su
desgracia; en las Metamorfosis, esta se produce simplemente
durante un paseo por el prado.

Si bien en simbolo de la serpiente estd retomado de manera
insistente en Canto de Euridice, sus funciones, valores imaginarios
y simbdlicos son otros y estan vinculados mas a la representacién
del espacio infernal y a la definicién del amor en la imagen del
ouroboros. La causa del descenso se expresa simbédlicamente a
través de la imagen del puente destruido y no se atribuye

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020 141



VICTOR GUSTAVO ZONANA

responsabilidad a nadie en particular. El verso 13 de la segunda
estrofa dice: “Alguien quebré los puentes del imperio” (Maturo,
1996: 17), y a partir de alli se produce la caida de Euridice, el
derrumbe de su mundo y el comienzo de su desdicha. Este simbolo
reaparece en todo el poema con un valor de unién interrumpida
(Revilla, 1990: 380; Chevalier, Gheerbrant, 1982: 777). La metafora
posee un grado altamente representativo de la experiencia que
desea expresar, pero a la vez sirve para velar toda posible lectura
biografica.

En este nuevo estado, la reconfiguracion de Euridice
constituye un segundo desplazamiento hermenéutico tal vez mas
radical que el operado por los epigrafes. No es solo un sujeto
paciente que se resigna a su destino o espera el rescate de su
amado. No se limita a experimentar los estados afectivos de
soledad, desamparo, temor o agonia. Por el contrario, la driade
asume en el poema dos atributos que las versiones clasicas ponen
en Orfeo: el canto y la bisqueda. Estos atributos se manifiestan a
través de las acciones que Euridice realiza en distintos érdenes
segln se detalla a continuacién:

1) En el orden del decir: “Digo mi soledad, mi desamparo”
(Maturo, 1996: 17)

2) Enel orden del interpretar: “Rabdomante del cielo, busco a
tientas./ Paso mis torpes dedos por un abecedario/ que no
sé descifrar” (Maturo, 1996: 27)

3) Enel orden de transitar y reconocer el espacio para salir de
él: “Sigo un camino a ciegas, solitario [..] Yo avanzo con
temor entre rostros extranos [..] Busco un orden de amor
[..]” (Maturo, 1996: 18)

4) En el orden de interpelar y reprochar al amado: “Quién
vendra a rescatarme de esta amarga marea./ Quién
vencerd por mi las frias llamas/ de este abismo mortal”
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(Maturo, 1996: 21); “[...] Ya no me oyes, amor,/ Otro fuego te
ciega”. (Maturo, 1996: 29).

5) En el orden del esperar: “Esperar. Esperar./ Es tan dificil/
detener este ciervo desatado/ lanzado hacia las fuentes de
la noche. [..]” (Maturo, 1996: 27)

Asimismo, en el poema Euridice reivindica su vinculo con las
fuerzas del cosmos ya que se representa a si misma como hija de la
noche: “Naci para la noche/ ella es mi madre/ el aire natural que
respira mi cuerpo;/ detras de las estrellas ella brilla/ su hermosura
felina perdida méas que el sol” (Maturo, 1996: 33-34).

Este modo de recreacién de Euridice en tanto sujeto de la
enunciaciéon poética y en tanto sujeto que asume desde su dolor
las acciones propias de su amado la colocan como heroina
protagonista del canto. Conforme a lo que se ha senalado
anteriormente, la extensién del poema y la sugerencia de un
itinerario de descenso/ ascenso y de salida de la oscuridad hacia la
luz sugieren un andamiaje diegético que también sostiene esta
condicién.

La vision de Orfeo

La representacion de Orfeo también se modifica
profundamente al adoptarse en el poema la perspectiva de
Euridice y al plantear la driade una situacién de abandono.
Conserva sus atributos del cantor con poder de dominar la
naturaleza, pero se modifica el vinculo amoroso que tiene con su
amada. No hay una vision uniforme del héroe en el poema. Por el
contrario, si bien es siempre un amado deseado cuya ausencia se
vive dolorosamente, es posible encontrar variaciones de su visién
relativas a los momentos del poema y el tiempo de la enunciacién.
Por una parte, Euridice rememora un pasado dureo de unién. En
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ese tiempo, la figura de Orfeo conserva todo su poder de
encantamiento:

“[...] Tu sangre era mi sangre. Tu cabeza

reposaba a mi lado.

No hubo hierba

mas suave hacia mi frente que tu pecho.

Tu cantabas, cantabas

y era tu voz celeste y luminosa (...)”. (Maturo, 1996: 22).

En el presente aparece degradado y se halla alejado, solo,
inalcanzable y no escucha el lamento de su amada:

“No es a mi a quien hablas, triste

mientras el mar se apodera de tu feudo.

Sigues, olas adentro,

buscando un pez de oro,

un pajaro de mar.

Atras quedo¢ la infancia, los huecos en la piedra,
el perro de ojos de miel.

Atras quedo el dialecto del amor.

[...]

Ya no me oyes, amor,
otro fuego te ciega” (Maturo, 1996: 29).

Cabe destacar que esta representacion de un Orfeo infiel
supone una diferencia radical con relacion a las versiones clasicas
en las que la constancia del vate le ocasiona su muerte en manos
de las ménades furiosas.

La vision proyectada hacia el futuro se manifiesta en el final
del canto, tal como se puede apreciar en la cita realizada al
describir la estructura del poema. Esta vision de Orfeo marinero,
podria vincularse a su participacién en la saga de los argonautas.
Sin embargo, aqui también se produce un nuevo desplazamiento
hermenéutico del mito al asociarlo con otra tradicién literaria y
simbolica. Graciela Maturo se refiere a este final en Los trabajos de
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Orfeo. Alli explica que efectiia una apropiaciéon fenomenolégica
del “Romance del Conde Arnaldos” (“Quien hubiera tal ventura/
sobre aguas de la mar,/ como hubo el Conde Arnaldos/ la mafiana
de San Juan”). Interpreta, con una “mirada mitopoética”, que el
marinero que conduce el navio es el propio Orfeo. De acuerdo con
su lectura, este personaje posee una dimensién salvifica. La figura
de un Orfeo — Salvador, seglin sus palabras, conserva este sentido
hacia el final de Canto de Euridice(Maturo, 2008: 241).

La vision del espacio infernal

La representacion del espacio infernal tiene en Canto de
Euridice una importancia capital. Permite resaltar los estados
afectivos predominantes y a la vez sustenta la condicién heroica
del yo lirico en la medida en que exhibe las pruebas implicadas en
su recorrido. Es un espacio de caracter alegérico: el abandono hace
percibir la existencia como un inframundo, completamente hostil
al sujeto que la transita. Maturo recrea imagenes prototipicas del
ambito infernal que circulan en distintas tradiciones pero que
también estan presentes en Virgilio y Ovidio.

Al relatar el descenso en Georgicas (G. 4, vv. 465-484), el reino
de Erebo se describe como un “nebuloso bosque de negro terror” /
caligantem nigra formidine lucum (G. 4, v. 468) y Ovidio habla del
“desagradable reino de las sombras” / inamoenaque
regna..umbrarum (Met. 10, 16, en: Garcia Gual, Herndndez de la
Puente. 2015: 122) y se refiere al posterior ascenso de los amantes
por un “empinado sendero, agreste, oscuro y lleno de negras
tinieblas” / muta silentia trames,/ arduus, obscurus, caligine
densus opaca (Met. 10, 54, en: Garcia Gual, Hernandez de la Puente,
2015: 124). Ambos refieren, para resaltar su poder, los efectos del
canto de Orfeo sobre los habitantes del reino de Dite: las almas de
los muertos acuden a escucharlo, el can Cerbero queda con sus
fauces abiertas, las Euménides se conmueven, algunas almas
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penitentes como Ixién, Tantalo o Sisifo tienen un momentaneo
alivio de sus castigos y, lo mas importante, Proserpina y Hades
acceden a su pedido®.

El inframundo de Canto de Euridice se caracteriza
fundamentalmente por su oscuridad. Aparece como un “planeta
oscuro” (Maturo, 1996: 17), un “pozo de sombra” (Maturo, 1996: 20),
una “negra caverna” de “rocas impenetrables” (Maturo, 1996: 21),
una “selva nocturna”, con “tineles sombrios y agrietados”
(Maturo, 1996: 18) una carcel confusa en donde “La multitud gime
en interminables laberintos” (Maturo, 1996: 34). En él “brillan los
rios/ como serpientes fieles”, rios que el corazén de Euridice debe
remontar “aguas arriba, adentro/ reconociendo indicios y sefales”
(Maturo, 1996: 24). Es también un espacio marcado por la falta de
comunicacién entre los seres que lo habitan: aunque Euridice
llama, nadie le responde, su clamor no es escuchado, y siente que
la “cerca una impiadosa muralla de silencio” (Maturo, 1996: 21). En
este ambito no llegan la voz ni la musica de Orfeo. Por este motivo
es también un espacio de una tremenda soledad: “Sola he debido
descender a este abismo donde muero”, afirma (Maturo, 1996: 22).
Es también un espacio marcado por la culpa que se percibe como
“impio subsuelo/ donde se hunden garfios y resinas amargas”
(Maturo, 1996: 19-20). Este espacio esta poblado por espectros,
fragmentos del amor pasado, imagenes desdobladas del propio yo.
Pero también posee una flora y una fauna amenazantes: zarzas
que arrancan “gajos de la carne” (Maturo, 1996: 20), helechos,
“grandes flores rojas y feroces” (Maturo, 1996: 23), hojarasca que
cubre los caminos (Maturo, 1996: 25). Lobos, arafias gigantescas,
delfines, luciérnagas y serpientes acechan el paso de Euridice.

12 Como sefiala Francisco Molina, “[...] la capacidad (de Orfeo) de comunicarse
con lo que estd mas alld de lo humano (la naturaleza o los dioses) es la manera
de expresar hasta qué punto el cantor tracio estaba dotado de una destreza
extraordinaria” (1997: 303).
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Estas Ultimas adquieren un relieve particular. En el poema, el
simbolo -propio del inframundo, pero ademas presente en las
versiones latinas del mito- conserva la ambivalencia que lo
caracteriza en las culturas occidental y oriental (Martos Nuiiez,
Castanio Blanco, Martos Garcia, 2015). Por una parte, en ciertas
secuencias presenta un valor amenazador, asociado al bestiario
cristiano como simbolo del mal: en la selva nocturna que atraviesa
Euridice “se yergue impavida la vibora” (Maturo, 1996: 23), los
cielos de este espacio sin puertas se perciben como una “gran
culebra ardiente” (Maturo, 1996: 31). Pero en otras, concretamente
en la novena unidad, aparece con un valor positivo en la imagen
del ouroboros o serpiente que se muerde la cola. En la economia
del poema extenso, esta secuencia introduce, a través del simbolo,
una reflexién acerca del amor y se vincula con otras secuencias en
las que se alude al mito del andrégino primordial.

El andrégino primordial, el ouroboros y la concepcion del amor
presente en el poema

Por su condicién de poema extenso, Canto de FEuridice
reconfigura un estado de abandono, desde la perspectiva
femenina y, asociado a este tema, postula una concepcion del
amor. Mediante este deslizamiento tematico, el poema trasciende
de la esfera de la experiencia personal a la de una comprensiéon
mas general, pensante y sintiente. La postulacion de esta idea del
amor integra imaginariamente la recreacion del mito de Orfeo con
otros mitos y simbolos.

Si se tiene en cuenta su momento y modo de manifestaciéon en
el poema, el primero de estos mitos estd solamente aludido y se
presenta en las estrofas 19 y 20. Se trata del mito del andrégino
primordial (Gil, 1969; Chevalier; Gheerbrant, 1983: 39-41; Sanchez,
1995). El mito aparece desarrollado extensamente en el Banguete
de Platén, en el discurso de Aristéfanes (Banquete 189 d — 193 e)
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Luis Gil en su comentario a este pasaje, el amor:

“[...] obedece a un intimo anhelo de restitucion de una plenitud
perdida, de reencuentro con uno mismo en el ser amado, que
sobrepasa con mucho el mecanismo quimico y bioldgico de las
atracciones y repelencias mutuas de los elementos constitutivos
del hombre. El mito del andrégino, el ser descomunal partido
en dos por Zeus, explica maravillosamente, por un lado, la
sensacion de plenitud que da la unién amorosa y, por otro, la
polarizacion del amor hacia uno u otro sexo desde el comienzo

mismo de la vida [...]” (1969: 19).

El “orden de amor” que busca Euridice se relaciona con esta
concepcion, experimentada en el poema como una unicidad
fundamental y originaria que se ha perdido con la ruptura. De alli
su stplica a Orfeo para que haga posible la restitucién de esta

plenitud perdida en las estrofas mencionadas:

148

“Solo el amor sostiene nuestras vidas
sobre el abismo infatigable y solo,
el amor

el fugaz resplandor de la carne y del alma que nos plasma

y nos funde
unos a otros, si, uno con otro,
a mi contigo
a ti conmigo, amor.
[-..]
Quiero que asumas esta vida triste
quiero que me devores y me seas.
Seré tu mismo
me olvidaré perdiéndome en tu forma.
Seremos uno solo dividido
pero unido en la sangre.
No me dejes caer,
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no todavia” (Maturo, 1996: 26-27).

El deseo de ser devorada por su amante, enlaza
simbo6licamente el mito del andrégino con otro que aparece en
forma explicita en el poema con posterioridad, en la décima
unidad semantica, en la estrofa 37 (versos 344 a 354), el ouroboros
o serpiente que se muerde la cola:

“Ouroboros

por el amor se buscan los ciegos elementos
se unen se separan

ruedan y se organizan las hojas y las alas

de este gran animal

de esta bestia violenta que se despliega dulce
pajaro-piedra-flor

vibora lenta y suave que se muda de piel
mundo engafioso fluyente

incomprensible corola

que ries dentro de mis huesos” (Maturo, 1996: 33).

Se trata de un simbolo cuyas primeras manifestaciones son
artisticas y corresponden a las culturas china y egipcia (Van der
Sluijs; Peratt, 2009: 4; Assmann, 2019: 20-21). Posee en estos
contextos un valor c6smico y cosmogoénico vinculado a la creacién
del mundo, al ciclo solar y a la articulacién entre el universo el
inframundo y el espacio acuatico que los separa y circunda.
Guarda una intima afinidad con la oscuridad del inframundo: en
la cosmogonia egipcia, el ouroboros rodea las aguas primordiales
antes que nada haya sido creado (Van der Sluijs; Peratt, 2009: 7).
De acuerdo con Chevallier y Gheerbrant (1983: 716), el ouroboros
simboliza un ciclo de evoluciéon cerrado sobre si mismo.
Representa las ideas de  movimiento, continuidad,
autofecundacién y eterno retorno. Asimismo, simboliza la unién
del mundo terrestre, por la serpiente y del mundo celeste, por el
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circulo. Significa ademas la unién de dos principios opuestos, el
cielo y la tierra, el dia y la noche, por ejemplo.

En el poema, el simbolo se despoja de un valor césmico y
cosmogoénico. Conserva las valencias relativas al movimiento
ciclico y la transformaciéon dentro de la continuidad, pero
referidas ahora a una definicién del amor visto como un
movimiento que une y separa, que moviliza a través del deseo a los
individuos y que es una parte constitutiva del propio sujeto de la
enunciacion lirica.

En la secuencia, el ouroboros aparece como un alocutario al
que se dirige Euridice. El uso de la tercera persona, entre los versos
345 a 353, implica, desde el punto de vista enunciativo, una
interrupcién del lamento para describir la naturaleza del amor.
Recién en el final de la secuencia se retoma la primera persona
para expresar que este movimiento es constitutivo del yo.

Ambos mitos permiten concebir el itinerario de Euridice
como un recorrido circular en busca de la recuperacién del amor
perdido y de la perfeccion en la plenitud del rencuentro amoroso.
Paralelamente se asocian a los movimientos de descenso y ascenso
y de paso de la oscuridad hacia la luz.

La metapoesia

La reflexion sobre el lenguaje y la poesia constituyen otro
rasgo singular del poema extenso. Segin Daniel Mesa Gancedo
(2006: 34), se trata de un eje tematico fundamental introducido por
el romanticismo.

En Canto de Euridice dicho eje se manifiesta en las unidades
semanticas séptima, novena y undécima, hacia el final del canto.
Se introduce en secuencias que interrumpen la evocacién del
amado y el transitar de Euridice. Por esta razén podrian
concebirse como digresiones o elementos que introducen variedad
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en la unidad. Se refieren principalmente a una evaluacion de la
voz enunciadora sobre los alcances de su palabra en el espacio
desolador del inframundo. Pero a pesar de introducir otro eje
tematico, por el caracter pesimista de la evaluacion, resaltan el
estado de postracion del yo. Exhiben la escisiéon entre lenguaje y
ser, la incapacidad de las palabras para dar lugar a la presencia, la
imposibilidad del sujeto de la enunciacién de decir la palabra que
la revele, el drama de no ser escuchada:

“[...] Quiere nacer la palabra

quiere decirse el alma

a quién

nadie la escucha

y muere en la penumbra de mi pecho. [...]” (Maturo, 1996: 36).

La soledad que se desprende ante la incomprensién y la falta
de compasion constituye un motivo recurrente del canto. Podria
interpretarse como metafora de un rechazo social de la amada que
acontece con la ruptura y el abandono.

Asi, la palabra de Euridice cautiva, incapaz de alojar al ser,
incapaz de conmover, contrasta con la voz de Orfeo, hacia el final
del poema. El marinero que regresa y permite el ascenso de
Euridice, ha recuperado su dimensién salvifica y su poder
originario, encantador “de las aves y los peces”. Asimismo, es una
palabra transformadora que le permite a la driade manifestarse en
su verdadero ser (Maturo, 1996: 38).

Consideraciones finales

El estudio de la recreaciéon del mito de Orfeo en Canto de
Euridice ha intentado mostrar cémo en ese juego de apropiacién y
diversificacion, la imaginacién artistica de Graciela Maturo zurce
un desgarramiento personal: se apropia del mito como una forma
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de comprension y a la vez de superacién de ese desgarramiento. El
mito le permite representar, explicar y a la vez velar los aspectos
intimos de una experiencia traumatica. Su recreacién aporta los
valores de la perspectiva personal y, a la vez, universaliza ese dolor
particular y lo reviste con la densidad simbélica que las figuras de
Orfeo y Euridice han ido sumando desde la antigiiedad hasta
nuestros dias.

El desplazamiento hermenéutico en el trabajo artistico de
Maturo supone distintas estrategias. La estrategia fundamental
consiste en dar la voz a Euridice y en hacer de ella no solo una
paciente principal del poema sino, en virtud de la extension del
canto, una verdadera agonista. Con su poema Graciela Maturo
reconfigura, como otras escritoras contemporaneas, la vision de la
figura femenina. En su decurso, el texto -a través de la dialéctica
oscuridad/ luz y de la sugerencia de un recorrido por el averno y
su posterior ascenso- adquiere cierto tenor diegético que hace
posible al lector inferir estas dimensiones de la driade.

Esta eleccién determina a su vez las modificaciones de los
demas mitemas: el espacio infernal y las figuras de Orfeo y
Euridice. La del héroe se transforma en funcién de su relacién con
coordenadas temporales (pasado/ presente/ futuro) y con la
expectacion de su regreso hacia el final del poema. La de Euridice,
asume prerrogativas propias del héroe como el canto y la
busqueda. Asimismo, las unidades semanticas del poema refieren
también el recorrido y la transformaciéon de Euridice v,
paralelamente, la experiencia de un episodio emocional que
supone el paso de la desolacién a la esperanza.

El desplazamiento hermenéutico se apoya ademds en otras
estrategias que enriquecen la recreacion. Por una parte, la relaciéon
de la saga de Orfeo con otros constituyentes de raigambre
tradicional como el mito del andrégino primordial y el simbolo del
ouroboros. Estos constituyentes permiten expresar una
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concepcion especifica del amor, contenido del mito puesto en
relieve por Maturo en su obra. Por otra, la accién de los epigrafes
de Hugo con Hoffmansthal y Simone Weil que enmarcan el canto,
anticipan estados afectivos y contenidos semanticos y le otorgan
la condicién de una experiencia fundacional.

El estudio realizado abre otras perspectivas de analisis, algunas de
las cuales apenas se han esbozado aqui. En primer lugar, la comparacion
entre Canto de Euridice, Orfeo canta y el resto de los poemas que en el
corpus de la autora recrean el mito. En segundo, el contraste con otras
recreaciones de figuras femeninas de la mitologia como Hero, Dafne o
Nausicaa en El mar se llama ahora con tu nombre, libro en el que
predomina la expresion de una experiencia gozosa del amor.

Si el andlisis se proyecta hacia el interior del propio corpus
lirico, un examen comparativo puede centrarse en los contenidos
considerados del mito, los mitemas recreados, las voces desde las
cuales se enuncia la experiencia (la de Orfeo, la de Euridice, la del
poeta). Un recorrido diacrénico de esta indole permite reconocer
qué dice el mito a cada poeta o incluso a cada generacién. Por
ejemplo, tal como se ha analizado extensamente (Zonana, 2001),
muchos poemas escritos hacia 1940 ponen de relieve la
experiencia de la musica y el canto en su condicién civilizadora y
restauradora de la paz, como puede observarse en “A Orfeo” de
Arturo Marasso, “Interludio érfico” de José Portogalo o “El bello
dios” de César Rosales.

Por ultimo, para una visién global de la potencia del mito en
la literatura argentina de los siglos XX y XXI es necesario
completar el examen de la serie lirica con la serie narrativa o
dramatica. Con respecto a la primera, es posible identificar
recreaciones en forma de microrrelatos en colecciones como
Filosoficula (“Orfeo y Euridice”, 1924) de Leopoldo Lugones, £/ gato
de Cheshire (“Orfeo y Euridice”, 1965) de Enrique Anderson Imbert
y Falsificaciones (“Honestidad sexual de las mujeres deshonestas”,
1966) de Marco Denevi. En los textos de estas colecciones

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020 153



VICTOR GUSTAVO ZONANA

predomina una mirada critica y humoristica del relato en relacién
con su contenido amoroso. Denevi vuelve al mito en “Orfeo no
murié en Tracia” de Salon de lectura (1974). En el formato cuentoy
referido a los poderes de la musica, un ejemplo notable, también
desde una perspectiva irénica, es el relato “Las ménades” de Final
de juego (1956) de Julio Cortazar. Cortazar rescribe ademas el
mitema de la katabasis en “Manuscrito hallado en un bolsillo”, de
Octaedro (1974), mediante una visiéon del metro de Paris como
inframundo en el que se encuentran y separan los amantes
(Capitan Gomez, 2008). En lo que se refiere a las versiones
teatrales, en apretada sintesis pueden mencionarse obras como
Los tangos de Orfeo (1965) de Alberto Rodriguez Munoz, La casa
sin sosiego (1992) de Griselda Gambaro, Una anatomia de la
sombra (2000) — texto en el que se adopta la perspectiva de
Euridice — y £/ Orfeo (2001/ 2002) de Alejandro Tantanian y Orfeo
y Euridice (2017) de César Brie.

En el abanico de todas estas recreaciones se puede constatar el
encanto que la historia del héroe tracio sigue ejerciendo sobre las
generaciones de todos los tiempos.
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Perfil de la Revista de Estudios Clasicos

Politicas de la editorial

Enfoque y alcance

La Revista de Estudios Clasicos es una revista semestral que
publica trabajos y colaboraciones originales e inéditos y resefas
bibliograficas que versan sobre los ambitos comprendidos bajo los
conceptos de filologia clasica, filosofia y literatura griega y latina,
critica de textos literarios, filoséficos, histéricos y cientificos de la
antigiiedad grecolatina; estudios de indoeuropeo en tanto base
lingiiistica del griego y del latin u otros estudios de proyeccién
cuyo sustento sean textos de autores griegos o latinos.

La Revista de Estudios Clasicos es una publicacion del
Instituto de Lenguas y Literaturas Clasicas de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo. Iniciada en
1944, en su larga trayectoria en el campo de los estudios sobre la
Antigliedad Clasica se ha caracterizado por su contribucién al
conocimiento, la investigacion y el intercambio de estudios
cientificos, con el objeto de enriquecer el campo a través de la
difusion de articulos de excelencia de autores nacionales y del
exterior.

Funcionamiento del sistema de arbitraje

El Consejo Editorial, con el apoyo de un Comité Cientifico
internacional, conformado por reconocidos investigadores del
ambito de los estudios clasicos, aprueba los trabajos para su
publicacién. Su aceptacién surge del favorable proceso de
arbitraje por pares académicos, basado en el criterio doble ciego,
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que contempla que dos arbitros evaliien cada trabajo. Este criterio
implica que en el proceso de evaluacién los revisores no conocen
al autor del articulo ni los autores el nombre de los correctores.
Luego de su aceptacion, los trabajos seran publicados de acuerdo
con las disposiciones derivadas de los criterios editoriales
explicitados en las Normas para la presentacion de trabajos.

Politica de acceso abierto

Esta revista proporciona un acceso abierto inmediato a su
contenido, basado en el principio de que ofrecer al pablico un
acceso libre a las investigaciones ayuda a un mayor intercambio
global de conocimiento.

La aceptacion de un trabajo por parte de la revista implica la
no presentacion simultanea a otras revistas u 6rganos editoriales
y la cesién no exclusiva de los derechos patrimoniales de los
autores en favor del editor, quien permite la reutilizacion, luego de
su edicion, bajo licencia Creative Commons 2.5 AR (Atribuciéon-
NoComercial-Compartirlgual). Se puede compartir, copiar,
distribuir, alterar, transformar, generar una obra derivada,
ejecutar y comunicar publicamente la obra, siempre que: a) se cite
la autoria y la fuente original de su publicacién (revista, editorial y
URL de la obra); b) no se usen para fines comerciales; c) se
mantengan los mismos términos de la licencia.

La cesion de derechos no exclusivos implica también, la
autorizacién por parte de los autores para que el trabajo sea
depositado en el repositorio institucional Biblioteca Digital -
UNCUYO http://bdigital.uncu.edu.ar y difundido a través de las
bases de datos que el editor considere adecuadas para su
indizacién, con miras a incrementar la visibilidad de la
publicacién y de sus autores.
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La Revista de Estudios Clasicos promueve y apoya el
movimiento de acceso abierto a la literatura cientifica-académica
por lo tanto sus ediciones no tienen cargos para el autor ni para el
lector, e incentiva a los autores a depositar sus contribuciones en
otros repositorios institucionales y tematicos, con la certeza de
que la cultura y el conocimiento es un bien de todos y para todos.
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Normas para la presentacion de trabajos

Envio de trabajos

Los trabajos remitidos para su eventual publicacion deben ser un trabajo original,
inédito y no enviado a otros medios de publicacidon. Deberan ser enviados en soporte
digital a la siguiente direccién electroénica: rec@ffyl.uncu.edu.ar

También se podrdn enviar los trabajos a través de la plataforma digital OJS (Open
Journal Systems) de la revista. Sitio web:

http://revistas.uncu.edu.ar/ojs/index.php/revista estudiosclasicos

Formato digital de trabajos
Las colaboraciones se presentaran en formato digital OpenOffice, Microsoft Word o
RTF.

Texto en Times New Roman 12, interlineado sencillo, en hoja A4, con margenes
superior, inferior, izquierdo y derecho en 3 cm., con numeracién centrada en margen
inferior.

Las citas en lengua griega seran tipeadas en cualquier fuente griega UNICODE (por
ejemplo, GR Times New Roman o Gentium entre otras).

La extension maxima para los articulos es de veinte (20) paginas, con notas y bibliografia
incluidas.

Las referencias a obras de autores cldsicos emplearan las abreviaturas de Liddell&Scout,
Greek-English Lexicon y Glare, P.G.W., Oxford Latin Dictionnary.

Idiomas aceptados

Se aceptaran colaboraciones en cualquiera de los idiomas oficiales de la FIEC
(Federacidon Internacional de Estudios Clasicos): espaiol, portugués, francés, italiano,
inglés y aleman.

Formato del cuerpo del trabajo

Deberan observarse las siguientes normas editoriales:

1. Titulo del trabajo: en espafiol, tipo oracion (altas y bajas), centrado y en negrita. Si
incluye el titulo de una obra, esta debera escribirse en cursiva, sin punto al finalizar.
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2. Nombre del autor: debajo del titulo del articulo o nota, negrita, a la derecha, altas y
bajas. Debajo del nombre indicar la institucion a la que pertenece el autor y su correo
electrdnico, en cuerpo 10, a la derecha. Ej.:

La construccion de Lucilio en Horacio, serm. I 4:
estrategias para un cambio de identidad poética

Marcela Nasta
Universidad Nacional de Buenos Aires
mnasta@uba.edu.ar

3. Los articulos, después del titulo, deberan incluir un resumen y un abstract de hasta
ciento cincuenta (150) palabras y una lista de palabras clave, seis como maximo,
separadas por guién. En ambos casos el autor debera proveer una version en castellano
y otra en inglés, cualquiera sea la lengua en que esté redactado el articulo.

4. Palabras aisladas en un idioma diferente del idioma del cuerpo del articulo deberan
escribirse en cursiva, sin comillas, como asi también los textos en latin. La traduccion de
texto griego o latino aparecera entre paréntesis. Las palabras que se quieran destacar
iran entre comillas simples.

5. Las citas en latin y en griego deberan ser razonablemente breves, de modo de no
superar en extension el texto del cuerpo del trabajo en cada pagina, y deben colocarse
entre comillas simples.

6. Las citas de autores clasicos deben incluir su correspondiente traduccion. En caso de
citas breves o palabras sueltas, este requisito puede omitirse.

7. Notas a pie de pagina. Son Unicamente de caracter aclaratorio y contienen
comentarios y ampliaciones. Tienen numeracidn sucesiva y se sitian al final de cada
pagina. No se deben incluir notas de caracter bibliografico pues estas van dentro del
texto siguiendo el estilo APA (American Psychological Association) de citacion.

8. Citacidn en el texto. Las citas deben colocarse simplificadas en el propio texto, de
acuerdo con las normas APA: (apellido(s) del (los) autor(es), afio de publicacidn: pagina).
Ejemplo: (Eco, 1965: 30-32).

9. Referencias bibliograficas. Deben incluirse Unicamente las obras citadas en el trabajo
y deben aparecer completas al final del articulo, ordenadas alfabéticamente por autory,
para cada autor, en orden cronoldgico, de mas antiguo a mas reciente. Las referencias
bibliograficas se presentan al final de cada trabajo, con un maximo de 25 referencias. La
cita de libros, capitulos de libros, capitulos de libros, articulos y publicaciones periddicas
debe realizarse seglin las normas APA.

Para cita de articulos de revista electrdnica, es preciso incluir dos datos: la fecha de
recuperacion y la url o direccién web. Ejemplo:

Adrados, F. (1992). La lengua de Sécrates y su filosofia. En: Méthexis, 5, 29-52.
Recuperado el 10 de septiembre de 2016, de http://www.jstor.org/sta ble/43738376

Textos y comentarios se citan por editor o comentador. Ejemplo:
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Mc Gushim, P. (ed.) (1995). Sallust, Bellum Catilinae. Bristol: Classical Press.

10. Las citas textuales se colocan entre comillas dobles. Si son cortas (no mas de tres
renglones), se insertan como parte del texto. Si son largas, se reproducen a un espacio,
a dos espacios antes y después del cuerpo del trabajo. La omisidn del texto de una cita
se indicara dentro del texto de la cita entre corchetes mediante tres puntos. Ejemplo:

[...]

Sobre las resenas bibliograficas
1. El titulo de las resefias (a la izquierda, mayusculas iniciales, altas y bajas) deberd
incluir los siguientes datos:

Nombre y apellido (negrita) del autor/editor de la obra resefiada, titulo del libro
(cursiva), lugar de edicidn, editorial, afio y cantidad de paginas. Si fuera pertinente, se
agregara el nombre de la coleccion y si tiene, ilustraciones. Ejemplo:

Benjamin Garcia-Hernandez. Gemelos y sosias. La comedia de doble en Plauto,
Shakespeare y Moliére. Madrid, Ediciones Clasicas, 2001, 357 pp.

2. El nombre del autor de la resefia debera consignarse al final (negrita, a la derecha)
seguido del nombre de la institucion a la que pertenece.

3. Se solicita que cada autor consigne brevemente sus datos al final del articulo, a fin de
ser agregado a la lista de colaboradores.
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