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La obra de la que hablaré es la primera edicién critica
y anotada de Juego y teoria del duende, a cargo del
fildlogo granadino José Javier Ledn, doctorado en literatura
espafola con la tesis que dio origen, aparte de este, al
libro El duende: hallazgo y cliché (Sevilla: Athenaica,
2018), obra en la que estudio los antecedentes musicales y
literarios del “duende lorquiano”. Actualmente es profesor
de lengua, literatura espafiola contemporanea, flamenco y
cancion espafola en el Centro de Lenguas Modernas de la
Universidad de Granada.

Esta edicion de Juego y teoria del duende, precedida
por el prélogo del catedratico de literatura espafiola Andrés
Soria Olmedo, estd encabezada por notas sobre los
manuscritos y ediciones utilizadas en el estudio que
precede a la conferencia. Este estudio se titula “Mapa y
ejercicio del duende lorquiano”, consta de diecisiete
capitulos mayormente breves y sirve de pilar en que el
editor fundamenta una nueva version de la conferencia
propuesta en el libro. Luego de la novedosa edicidon de
Juego y teoria del duende, “amenamente escoltada” de
esclarecedoras notas, se incluyen dos apéndices. El
primero de ellos esta compuesto por ilustradores textos
relacionados con el poeta granadino, entre los que se halla
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una entrevista a Lorca publicada en 1930 en el Correo de
Galicia de Buenos Aires, en la cual José Ramoén Lenche
narra su encuentro con el poeta en los albores de su
llegada a Argentina. El segundo apéndice incluye la
popular cancion italiana Maria Mari en su version dialectal
napolitana, traduccion al italiano y adaptaciones al
espafnol, cuplé que le sirvi6 a Lorca para ilustrar la
potencialidad de su duende. Ambos apéndices incluyen
textos mencionados en el estudio preliminar, los cuales
han dado luz al editor para cimentar sus propuestas en
antecedentes escritos referidos a la relacién de Lorca con
el arte flamenco. En el final del libro el editor nos comparte
una reproduccion de los facsimilares mas importantes
abordados en su estudio: el manuscrito original, la copia
mecanografiada supervisada por Lorca y la copia
mecanografiada por Juan Guerrero Luis, que sirvi6 de
base a la primera edicién impresa de la conferencia.

En el extenso estudio titulado “Mapa y ejercicio del
duende lorquiano” el editor ha realizado un abordaje muy
abarcador sobre el trabajo de composicion y la trayectoria
de la conferencia que Lorca escribi6 a bordo del
transatlantico Conte Grande, y que dicté en Buenos Aires
en 1933. Desde el momento en que fue manuscrita, hasta
la edicion final de Christopher Maurer en 1984, el texto de
la conferencia ha pasado por las manos de copistas y
editores, cuya labor editorial asent6 una tradicion de
versiones que, segun Ledn, habia que revisar en varios
aspectos. Por ello recupera el manuscrito original y trabaja
desde la filologia de autor, atento a los posibles
significados que sugieren las abundantes tachaduras y
correcciones del poeta, comparando el manuscrito con las
primeras copias mecanografiadas para detectar los errores
del joven secretario personal contratado por Lorca a su
llegada, que asentaron, junto con interpretaciones hechas
para la primera impresion, una version con incorrecciones
que en algunos casos ni el propio Lorca alcanzé a notar.

El editor no se limita a corregir la ortografia del escrito,
ni orienta sus remiendos teniendo por norte la correcta
sintaxis de las frases, sino que propone cambios
significativos a la ultima versién de la conferencia teniendo
en cuenta el caracter performativo del Lorca-orador, que
tuvo siempre presente al publico bonaerense ante quien
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leeria su escrito, y revisando las diferentes opciones entre
las cavil6 el poeta.

Por otro lado, Javier Leén no olvida que el texto de
Lorca es sobre todo la expresion de su poética, del arte de
lo carnal, lo baquico y lo primitivo. Y estudia el modo en
que Lorca consigue dar vida a su duende mediante el
trabajo de composicion de imagenes poéticas y mediante
la evocaciéon de un heterogéneo grupo de personalidades
artisticas entre las que se hallan autores como Cervantes y
Quevedo, pintores como Goya y musicos como Manuel
Torre.

En su conferencia, Lorca atribuye a la tradicién del
arte flamenco el uso del término “tener duende” como un
calificativo positivo para los artistas. Sin embargo, Javier
Leodn, tras rastrear numerosos documentos en que se hace
referencia al duende, elabora la hipétesis de que el sentido
atribuido por el poeta a esta frase no existia hasta antes de
la conferencia; por ende, dice que Lorca habria acufiado
en su charla un neologismo de sentido. Para sustentar su
afirmaciéon el editor revisa las primeras apariciones del
duende en escritos del siglo XVIIl y en articulos de E/
liberal de Sevilla escritos por Agustin Lopez Macias, y los
compara con el significado que Lorca le otorg6 a la frase.
El editor también se interesa en ver cémo influyé en la
elaboracién del neologismo la relaciéon del poeta con la
cultura del flamenco y su amistad con el torero Ignacio
Sanchez Mejias y otros exponentes claves de esta cultura.

Del contacto permanente con su fuente el editor
deslinda andlisis que nos evidencian el trabajo poético de
Federico. De cada comentario estilistico u ortografico
desprende una reflexion en un lenguaje claro y expresivo
que incita al lector a sumergirse junto con él en la
observacion de los manuscritos para desvelar en ellos los
“pequefos pero significativos secretos” que aun esconden.
Resulta muy interesante en este sentido el capitulo
“Escritura como al dictado: iestado de flujo o
preescritura?” en el que Javier Leon, al notar, en una
seccion del texto, un cambio significativo en la caligrafia
del poeta que trasunta fluidez y velocidad en el proceso de
escritura, plantea la disyuntiva de si fue escrita en un
estado de inspiracidén poética, o mas bien pertenece a un
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texto previamente escrito por Lorca y que luego copi6 a
bordo del transatlantico para insertarlo en su manuscrito.

De esta manera, el autor del prélogo se mueve con
naturalidad desde el terreno de Ila filologia a la
hermenéutica y nos va haciendo participes de una
interpretacion de las imagenes lorquianas, de sus cambios
y vacilaciones. Ademas, investiga con profundidad cada
una de las referencias con las que Lorca ejemplifica su
duende. Resulta particularmente interesante en este
aspecto el analisis que el investigador hace del episodio de
‘la Nifa de los Peines”, una seccion narrativa que, a su
criterio, funciona como nucleo de la conferencia. En el
marginal y oscuro espacio de una taberna en Cadiz, se
habrian juntado los protagonistas de ese episodio: un
ganadero, unos matarifes, una prostituta y un “hombrin -
aficionao”, todos ellos a caballo entre la veracidad
biografica y la invencion artistica. Segun el editor este
episodio compone el cuadro en que Federico encontré “los
vinculos que precisaba para ligar simbdlicamente su
reflexion sobre las artes y el duende a tres topoi
fundamentales de su obra poética y dramatica: la
fecundidad, la sangre y la muerte” (109).

La publicacion de esta nueva edicion de Juego y
teoria del duende nos trae mucho mas que la oportunidad
de acceder al manuscrito de Lorca. Es un serio y célido
acercamiento al trabajo de composiciéon y ejercicio de un
artista. El editor se sumerge en los manuscritos y emerge
para ofrecernos una versién depurada de la conferencia y
un estudio preliminar profundo que tiene la virtud de
darnos una visidon mas clara acerca de la poética lorquiana
y de las numerosas fuentes que le sirvieron al poeta para
darle forma en su conferencia.



