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Resumen: Hildegard Rosenthal (1913-1990) hizoel primerrelevamiento fotografico
sistématico de SdoPauloa fines de ladécada deltreintay comienzos del cuarenta.
Representa a un extenso grupo de fotografos de origen europeo (engran parte, judios)
que “descubrieron” la ciudad de S3o Paulo, en particularenel periodo del auge del
proyecto de modernidad que se estaba afirmando endicha urbe. Este ensayoexamina
algunos de los parametros del trabajo de Rosenthal que tiene tanta resonanciaen la
historia de la fotografia brasilefia.

Palabras clave: Rosenthal, Hildegard; Sdo Paulo enla fotografia; Modernidad (Brasil) y
la fotografia.

Abstract: Hildegard Rosenthal (1913-1990) undertook the first systematic photographic
projecton SdoPauloatthe end of the 1930s /beginningof the 1940s. She exemplifies an
extensive group of photographers of European origin (in large part, Jews) who
“discovered” the city of Sdo Paulo, especially during the apex of the project of
modernitythat wastaking rootsinthat urban area. Thisessayexamines some of the
parameters of Rosenthal’s workthathas hadso much resonance in the history of
Brazilian photography.

Keywords: Rosenthal, Hildegard; Sdo Pauloin photography; Modernity (Brazil) and
photography.

Cuando Hildegard Rosenthal (1913-1990) |legé a SdoPaulo a mediados de los treinta,
apenas habian pasado diezafios delaaclamada Semana de Arte Moderna de 1922, lacual
celebrabalaolademodernidad del artey la cultura brasilefia, que en su momento fue
alentada por el apabullante crecimiento dela ciudad y ladinamica aceleradadelas areas
urbanas eclosivas. Hildegard Rosenthal, ella misma no judia (era una cristiana suizo-
alemana), habia buscadorefugio en Brasil junto con suesposo judio Walter Rosenthal,
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quien aprovechd lavoluntad del entonces presidente Getllio Vargasdeaceptar a judios
refugiados que contribuyeran a los programas cientificos y tecnoldgicos que el gobierno
promovia. Desde entonces, Sdo Paulo yase habiaconvertidoenel centro financiero de
Brasily, por lo tanto, en un punto estratégico para profesionalesy empresarios; y para
alguiencomo Rosenthal, quien habia estado involucrada en el movimiento artistico de la
Bauhaus en Berlin (cuya vanguardia quedé mermada por la ideologia nazi), el mundo
culturaldeSado Pauloera,aunquealnprovincial, indiscutiblemente atractivo.

Aunque, aparentemente, Rosenthal no tenia experiencia previa en fotografia,
representaba, en cierta forma, la experimentacion visual asociada a la Bauhaus. La
sugerenciade LazarSegall, pintor judeo-lituano que Rosenthal conocié en Sdo Paulo, de
queellaintentaratrabajaren este medio, fuelo quedespertd suinterés, y el resultado es
gue Rosenthal permanece como una de las fotdgrafas mas destacadasdeeste arte en el
Brasil. Lo queresultade particular interés es laformatan rdpida en que ella se acostumbro
a la molesta carga del equipo (trabajaba con placas devidrio), la manera en que se
involucrd con su nueva ciudad, y como durante el proceso se convirtio en una artista
publicavisible en una épocaen la que los fotdgrafos apenaseranvistos en las calles, y
asimismo, en un tiempo en el que Hildegard era pionera de |la fotografia urbanal. Sin
embargo, el paisaje urbanoera intransigentemente del dominio masculino. Finalmente, | a
visibilidad publica de Rosenthal como fotdgrafa profesional femenina en esenciaacab¢ al
final dela década cuando termindpor aceptar las severas circunscripciones de las esposas
y madres decentes de evitar cualquier forma devida no doméstica. Es solamente hacia el
ocasodesuvidaydespuésdesu muerteen 1990 quesutrabajo seria redescubierto y
recibiriasumerecido lugarsocial y artistico. Actualmente, su fotografia es considerada
crucial paraun entendimientoarquitecténicoy material del crecimiento deSdo Pauloen la
década de 1930. Tenemos |a fotografia de otros quetrabajaron en el mismo periodo (el
turista francés socidlogo/antropdlogo Claude Lévi-Strauss?y el emigradohtngaroThomaz
Farkas, por ejemplo), pero ninguno con la profundidad y el escrutinio original que
manifiestan lasimagenes de Rosenthal.

Ambos volimenes del trabajo de Rosenthal publicados por el Instituto Moreira Salles, el
cual trabajod en la recuperacién y restauracion de sus placas, Cenas urbanas (1999) y
Metropole (2010), destacan el énfasis de lo urbano en su trabajo, aunque el ultimo

1Toledo hacelaacertada observacion de que Rosenthal estaba interesada en los usuarios de las calles, 1os
peatones comunes. Oliveira habla en detalle sobre el “sentido callejero” de Rosenthal refiriéndose a sus
imdgenes de Sdo Paulo. Para una aproximacidon mas general a la fotografia de Rosenthal ver Foster. Sdo
Paulo: Perspectives on the City and Cultural Production (55-68).

2Ver el analisis de la fotografia de Lévi-Strauss sobre Sdo Paulo en Foster, Op. Cit.: 69-81. La fotografia de
Lévi-Strauss es compilada ensus Saudades de Sdo Paulo, un texto cuya existencia apenas es registrada
bibliograficamente (OCLCWorldCat registra solo 22 copias a nivel mundial).
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volumen, con el propdsito de contrastar, incluye una pequefia seccién de material no
urbano llamado “Interior” (Interior=corazéndela ciudad).

Gran partedel trabajode Rosenthal es proporcional al sofisticado desarrollo deSdo Paulo
tras la SemanadeArte Moderna, unritmo decrecimientoy desarrollo apenas afectado
por la gran crisisinternacional de mercado dela décadade 1930. Resulta seductora la
forma en que su fotografia parece estar siempre en consonancia con la vertiginosa
transformacién de la ciudad, y sobre todo en un periodo en que la mujer continuaba
excluida sistematicamente del espacio publicode esecrecimiento.Se vuelve obvio que
Rosenthal no tenia ningunaintenciénen vivir recluiday su fotografia estd marcada por su
determinaciénde documentarese espaciocon supropiolenguaje fotografico.

Es por esta razon que deseo empezar conlo que podriaserunaimagen trivial, sin duda
alejadadela gravitacional magnificencia delos edificios comerciales o de la rigidez y
seriedaddelos rostros masculinos lideres dela vida publica. Una fotografia enfocada en
uncamioén delechees por muchoun registrovernaculo complicado deencontrar en los
colegas masculinos de Rosenthal.
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[Rosenthal — Imagen 1].

Y aun asi, es una imagen clave en su descubrimiento de la ciudad. La entrega de leche
pasteurizada por un vehiculo motorizadoes todavia unanovedaden el pais. después de
siglosdeleche “directa delavaca”ysin prestar atenciona ninguna disposicién sanitariaal
ser entregada de puerta en puerta, literal, por vehiculos tirados a sangre. Tal como
operaba, este primitivo serviciode entrega solo era necesariopor el aumento dehogares
quecarecian defuentes locales deleche. Sin embargo, conformelasareasresidenciales,
todavia virtualmente en medio de la urbe, renunciaron a sus propios medios de
produccién por los sistemas de distribucion modernos, vendedores en establecimientos
fijos o ambulantes proveian estas necesidades, aun conlaviscosidad animal pegada en el
cascarondehuevo o la tierradel campoaferradaa lasraicesde las verduras. Se puede
suponer que las moscas acompanandolafrescacarneyla auntibialecheeran gratis. Delo
gue podemos estar seguros es de como estasimagenes queregistrabana losvendedores
de aguaycarnesonsololapuntadel iceberg deun vasto sistema insalubre de distribucién
de comida en las areas urbanas que, eventualmente, seriareemplazado por tiendas de
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abarrotes fijas y leyes de sanidad tan complicadas que hasta ahora contindan
evolucionando. En el caso particular dealgunos productos, como el camién de leche que
vemos en esta imagen, encontramos un iconosignificantede la seguridad alimentaria
moderna. La pasteurizacion deleche es una gran contribucion a la ciencia alimentaria
debido a los peligros asociados con la lechecruday el extensivo uso de la leche en |a
nutricionhumana. Aunque el términoesta asociado a los experimentos con vino de Louis
Pasteur enlas Ultimas décadas del siglo XIX, |a pasteurizacidn de la leche empezd a ser
practicadaal final deeste periodo.

Las imagenes de Rosenthal datan de alrededor de 1940, tiempo en el que, al menos la
compafiia que identificamos en la fotografia, Luxor, entregaba puerta a puerta leche
pasteurizada. El fendmeno pudo no ser de gran impacto para Rosenthal (no mas all3,
digamos, quelos vehiculos de gasolina) si no habia ninguna contradiccion mentalentre el
serviciorutinario disponible en Weimar, Alemaniaysuconcomitante novedad en Sdo
Paulo.Esto es, alrededor de 1940en Brasil, todavia debid existir cierta novedad res pecto
de la modernidad del camiéndeleche. Ciertamente, la imagen exuda profesionalismo
comercial. El camién esta en perfectas condiciones, en completa consonancia con la
imagen quevende. El chofer visteimpecabley la blancura de su camisa resuena como eco
de la blancuradela leche pasteurizada. El orden delas filas de botellas a lolargo del techo
y la bandeja que, ya sea saca o almacena, parecen impresionantemente pulcras y
ordenadas. Obviamente, la compafia ha comprado la consigna comercial de quela
pulcritud impulsa las ventas. Existe una gran brecha entre esta imagen y la de los
esqueléticos y raidos animales jalando una carreta destartalada con sucios y viejos
contenedores que son ofrecidos directamente en utensilios quelos sirvientes domés ticos
cargandelacasaalacarreta.

Lo quevuelve esta imagen particularmente cautivadora es que ahilamodernidad ain no
Ilega a sutérmino, ya que vemos una calledeserviciotodavia armada conladrillos sueltos,
qgueno tienenada quever con el cémodo viaje queel llano pavimento proporcionara. Aun
asi, el barrio estd adoptando otras singularidades de la modernidad que explican la
presenciadel sélido toque moderno dela entregaa domiciliodeleche pasteurizada. Por
ejemplo, ya existe un modesto edificio de apartamentos en el fondo y vemos otros
vehiculos en el camino. Asimismo, hayun tipo detorre de comunicacionesya lolejosen la
izquierda, apenaslainsinuaciénde otro edificio moderno. Esta serd unazona residencial
queproliferard en S3o Pauloen esa y posteriores décadas. Dificilmente es una imagen del
exuberante crecimiento capitalista de la ciudad que los historiadores de la época
mencionaban. Sin embargo, lasobriedad de sus detalles efectivamenteindicauno de los
grandes cambios en | os patrones del espaciourbanoquela ciudad ejemplificaria.

Uno de los mayores iconos de modernidad en Sdo Paulo es el EdificioMartinelli, que data
de 1929.Por lo visto, todo fotdgrafo que ha participadoen la toma defotografias en Sao
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Paulo haincluido unadel Martinelliy con justarazén. Ademasdel gran tamafo parala
época --cuatro torres unidas, cada una con treinta pisos dealtura—y susutil elegancia en
suimpacto espacial global y lasimplicidad de su detallada fachada, el Martinelli continda
siendo celebradocomo el primer rascacielos del Brasil y, por sifuera poco, el primero en
toda Latinoamérica. En este sentido se confirma el tipo delogros dinamicosasociados al
modernismo brasilefio de que tratd la Semana de Arte Moderna. Dados | os sofisticados
desarrollos arquitectonicos que Sdo Paulo llegd a representar, puede resultarcomplicado
entender el entusiasmo quela presencia del edificio generd también hacecien afios y su
mérito iconico, apenas unadécada después desu inauguracion, cuando Rosenthal lo vio
por primera vez en medio del todavia modesto nicleo comercial del centro. La imagen
para examinar esta fechada hacia 1942 y para ese tiempo la fotdgrafa ya se sentia
familiarizada con los detalles de sus alrededores.

[Rosenthal — Imagen 2].

Uno de los aspectosdelavidadeSado Paulo que debidimpactara Rosenthal, procedente
de la Alemania del Weimar y delos movimientos sociales radicales dela posguerra, fue la
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practica heredada de los musulmanes, via Portugal, del enclaustramiento de las tan
[lamadas mujeres decentes, mujeres de cierto nivel social que no se movian libre o
independientemente por la ciudad, incluso, nisiquiera podian ser vistasen sus casas por
visitantes masculinos. Sobre este asunto, SdoPaulobrinda un vivido contraste con Buenos
Aires, su gran contrincante como centro de modernidad en Latinoamérica. Las mujeres de
clase media-alta tenianuna presencia publicamuy activaduranteesa época en Buenos
Aires, como se puedeobservaren el trabajocontemporaneo del fotégrafo pioneroHoracio
Coppola.Sin embargo, el lente femenino de Rosenthal —de hecho, seria razonable decir
feminista—muestra quelaimagen de Sdo Pauloes particularmente homosocial, un mundo
en el quelos hombres se mueven einteractian con otros hombres, dondela presencia de
las mujeres es notablemente poco frecuente. Por supuesto, esto cambiara con el tiempo y
en la actualidad, basicamente desde 1960—Ilas mujeres en Sdo Paulollevan tanto unavida
publica como la de los hombres, al igual que mujeres de otras partes del pais y dela
moderna América Latina. Por lo tanto, laimagen en cuestién sevuelveun registro de la
percepcionde Rosenthal de una brecha, un retraso o un punto ciego,en la progresiva y
agresiva modernidaden Sdao Paulo.

Esta particularidadseregistraa través del uso de una mujer colocada deliberadamente en
el encuadre. Aunque Rosenthal habra escuchadode proyectos experimentales fotograficos
de la época, en donde, ya sea el contexto o las circunstancias dela fotografia, o ambos,
son manipulados con fines artisticos o retdricos (o, cuando lo amerite, ideoldgicos),?
Rosenthal practicamente mantienelos criterios predominantes de Cartier-Bresson para | a
fotografia profesional de la época:* el momento significativo de la vida captado sin
restriccionesy en un estilo no mediadopor un fotégrafo cuyahonestidad verdadera fue
confirmada en el sentido de que nada en laimagen ha sido manipulado, nada hasido
preparado, nada ha sido falsificado, nadie hasido engafiado para que asumiera una pose o
proyectara alguna emocidn que no fuera la que ya estuviera ahi sin la presencia del
fotégrafo y su equipo. Y, de hecho, este es en gran medida el sentido documental del
trabajo de Rosenthal: un dossier deimagenes cuyo “material verdadero” no es alterado
por laintrusidon delacamara. Claro estd, excepto porlapresencia delas mujeres.

A pesar dequees un detalle conocido, pero poco apreciado, Rosenthal tenia una asistente
femenina:la fotografa era deestaturareduciday el equipo fotogréfico (que involucraba
las placas de vidrio) era engorroso. En algin momento, las responsabilidades de la
asistenteincluyeron sersujeto participe de las fotografias, donde los artistas sentian que la
presencia femenina transmitiria un significado y tesituras distintas a la de todas las

3 Una significativa excepcion es el collage del “Menino jornalero” (ca.1940), en la cual uncanillita centrado
en el encuadre que pregona su edicién es enmarcado por los icénicos edificios urbanos de la ciudad.

4 Camargo y Mendes enfatizan como Rosenthal rechazé el “trabajo delaboratorio” en imagenes como
fotografia verdadera (1992: 41).

23



visiones masculinas que habian empezado a aburrira Rosenthal. Existen alrededorde una
docena deimagenes en los dos dossiers a los que hago referenciaaqui, en las cuales la
misma mujer sencilla perobien vestida es, ya sea, parte del fondo (comoes el casode la
imagen aqui mencionada)o directamente el foco principal dela imagen. Por ejemplo, en la
fotografia a la que se hacereferencia, el primer plano lo acaparaunhombre vestido con
uniforme, incluyendo el poco probable detalle, debido al clima de Sdo Paulo, del casco de
explorador. Tal vez, estos hombres eran legionarios extranjeros de visita; tal vez
pertenecian a una fuerza especial militar o policiaca. El detalle no tiene importancia,
excepto por la forma en que acentta el poder masculino, asi como el privilegio dela esfera
publica, donde dificilmente se esperaria encontrara unamujer mostrando ornatos de
autoridadsimilares. Vemos que el hombre en primer planoconversa con otro hombre
cuyo bulto, a la izquierda del encuadre, estd sangrado. El punto a destacar aqui es la
entrega total a la conversacién entre ellos y cdmo ignoran por completo a la tercera
persona del encuadre.

En efecto, esa tercera persona podria muy bien estar ausente, en cuyo caso nos
guedariamos con una imagen tipica de la escena urbana, con el iconico Martinelli de
fondo, rodeado por otros edificios que atestiguan el crecimiento del centro, el paisaje de
palmeras y en primer plano dos guardias o policias paseando por una delas calles
peatonales masfamosas dela ciudad, el Viaduto do Cha (Viaducto del Té),un pasaje tan
emblematico comolosrascacielos dela ciudad.

Sin embargo, esta cotidianidad es perturbada por lamujer caminando a la izquierda al
mismo ritmo delos hombres. Todo su cuerpo esta exhibido, y estd vestida sobriamente
pero elegante en negro, con un peinado al hombro caracteristico de los cuarenta. No
queda clarossiellaobservaa los dos hombres o si sumiradasedirige directamente a la
camara, que significa, en efecto, al observador, como si buscara una reaccion por su
presencia en la imagen. Cualquiera familiarizado con el grueso de la fotografia de
Rosenthal deinicios de 1940, inmediatamente reconocerd laaparicion deesta mujer en al
menos una docena de imagenes de este periodo, incluyendo dos que seincluyen en la
portada del fotolibro Metrdpole, donde encontraremos laimagen mencionada (74-75).
Realmente el resultado es cémico porque es un guifio dirigido por la fotégrafa al lector
familiarizado consu trabajo que puedeidentificar la presuntaimagen espontdnea de la
irrupcidn delaasistente, y mas alld deeso, es un guifio hacia el observador quenunca ha
consideradolasimplicaciones de un mundo homosocial compacto en Sdo Paulo, en un
tiempo en el cual la exclusiondela visibilidad de |a esfera socialdela asi Ilamada mujer
decente era simplemente naturalizada sin cuestionarse. La importancia del trabajodeuna
fotdgrafa inmigrante como Rosenthal, en gran medida, desnaturaliza estos principios
incuestionables. Concomitantemente, el valor de su trabajo, ademas de proveer la primera
cobertura extensiva documental de Sao Paulo al borde de su grany vertiginoso desarrollo,
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ha demostrado, aunque de forma circunstancial, serain unadelas brechas significativas
del papel dela ciudadbrasilefia como ancla dela modernidad sudamericana.

Uno de los temas recurrentes en la fotografia urbana de Rosenthal es la concentracidn
masiva de personas, usualmente acompafiada por unagranconcentracién vehicular. Si
bien |la vida social brasilefia ha sido caracterizada porla extensa presencia de gente en |la
calle, dichas concentraciones son indicadores irrelevantes de modernidad. El cambiode | a
callecomo escenario principal paralasubsistencia econdmica haciaunacalle controlada
como conducto organizado para el capitalismo y el impetu empresarial toma en
consideracion el vehiculo mecanico —el coche, el autobus, el camién—como indicador hacia
esta transicion. Y hasta quelas estructuras de estacionamientos no emergieran con el
propésito dealmacenar sistemdticamente autos en desuso, los vehiculos circularian en
conjunto con el trafico peatonal y solo serian estacionados en espacios abiertos
designados. Una imagen de Rosenthal, titulada “Centro da cidade. Praga da Sé” (ca.1940)
ilustra este detalle de modernidad.

[Rosenthal —image 3].

Literalmente, el auto y los peatones (caracterizados por la moderna indumentaria de
negocios:uno podra notarel predominio del hombresobrela mujer) se mezclan en el
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espacio abierto dela calle. La presenciadelasvias del tranvianosrecuerda la direccién
vehicularquedominael transito en el drea.

Asimismo, en contraste con el disefio de una ciudad como Nueva York, Sdo Paulo se
caracteriza por dos tipos de espacios abiertos acogedores paralamezcla de vehiculos y
peatones: la praga (plaza) y el largo (pequeiia plaza publica), un espacio abierto,
generalmente, consecuencia devarias avenidas que convergen entresi. No solo los dos
fendmenos espaciales producen puntos de reunion desconocidos para la ciudad
estadounidense moderna (la cual puede tener una plazacentral,la plaza de la ciudad),
aunque también producen anclas culturales donde pueden localizarse edificios
importantes einstituciones. Precisamente, estees el casodela Praga da Sé, que se ha
desarrollado alrededor de un gran nimero de edificios comerciales. Todos ellos eclipsados
por la imagen lejana de la construccidn, en ese tiempo, de la Catedral da Sé, un
monumento neogdtico queinicidsus obras en 1913y fue finalmente consagradaen 1954.
Mas tarde, plazas de este tipo serian convertidas en parques exclusivos para peatonesy el
trafico vehicularseria confinado mediante regulaciones.

El trafico vehicular rapidamente empezd a crecer exponencialmente en Sdo Paulo y
requirié unagestion restrictiva seria. Ya seaquelos ciudadanos o los observadores de
fuera como Rosenthal estuvieranconscientes de este hecho o no, la formaen que el uso
del espacio secomparte entrelos peatonesy el trafico vehicular,enimagenes comoestas
y otras queseencuentran en el portafolio de Rosenthal, ilustran lamaneraen queel flujo
publico dela ciudad es una parteintegral delos emprendimientos de la modernidad, como
sefialan también |l os edificios comerciales y administrativos que demarcan estos es pacios
publicos. Existen areas queaun erandominadas por instalaciones domésticas como la
Avenida Paulista, que recién empezaba a establecerse como el distrito bancario del pais.
Mientras esto ocurre, las instalaciones domésticas eventualmente serian convertidas para
usos no domésticos o serian demolidas para crear espacio para bancos, edificios de
departamentos, centros comerciales y, por supuesto, instalaciones comerciales y
burocraticas —es decir, toda una gama de arquitectura utilitaria de la modernidad—. En esta
y otras imagenes, Rosenthal esta registrando ese proceso, tanto en términosdelo que ya
estaba ahi (los edificios, tanto dela derechacomodela izquierda, del espacioabierto dela
Praca,aunque mas los dela izquierda), asi como la catedral, aiin en medio delo queseran
cuarenta afos degestacion.

He examinado, en otro lado®, una delas fotografias delafirma de Rosenthal de esta serie,
una delas tantasimagenes donde el bondi (tranvia) aparece. Estos vehiculos, de color
salmonbrillante (un colorinusualmente llamativo en |a paleta apagada de los negros y
grises delaciudad), llevaban aun costado unabanda deorgullosaautoproclamacién de

5 Cfr. Foster, Op. cit.: 55-61.
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apoyo a la modernidad: “S3o Paulo é o Maior Centro Industrial da América Latina”®.
Aunque Buenos Aires hubiese deseado estar cara acaraconSdaoPauloenestebocado de
orgullocivico, no hay duda de que ambos periodos de posguerra, tantoel de la Primera
Guerra Mundial como el de la Segunda Guerra Mundial, en el cual Brasil fue aliado
incondicional delos Estados Unidos, proporcionaron grandes avances en el desarrollo dela
empresa industrial, que era un objetivo crucial parael primer gobierno autoritario de
Getulio Vargas (1930-45). Con sus politicas socialesy econdmicas, Vargas solidificé la
modernidad brasilefia que Rosenthal encontré tanpronto firmemente instalada en Sao
Paulo.

Una de las metas urgentes del desarrollo urbano en |a ciudad del siglo XIXfueproveer de
luz eléctrica y, por lo tanto, no fue sorpresa descubrir que Thomas Edison fuera
consideradoabsolutamente esencial para el desarrollodela ciudadde Nueva York. No es
quefuera imposiblela vidanocturna delas calles céntricas delaciudadantes de que las
prdcticas normativas de electricidad se volvieran comunes paralos espacios interiores y
exteriores; sinomds bien que ciertos aspectos paradigmaticos delavida urbana fueron
agilizados, como la movilidad entre calles con una mayorsensacién deseguridad contra
atacantes quesemueven entrelas sombras, taly como el cliché o indica; | a flexibilidad de
permanecer afuera en la calle y disfrutar de restaurantes y de la vida de café, sin
mencionar la variada escena de bar; y tal vez lo mas iconico de toda gran ciudad, la
posibilidad de un decente repertorio de programas de teatro y eventos musicales,
especialmente la sinfénica consu complejainfraestructura. Tampoco se puede pasar por
alto el simple placer de vagar por la calle nocturna, solo o en compafiia romantica,
deteniéndose devez en vez en el realzado aspecto comercial delas vidrieras iluminadas de
las tiendas. Los multiples usos dela luz nocturna, modelados por las grandes ciudades de
la Europa occidental y sus avatares en el Nuevo Mundo, proporcionaron nuevas sedes para
la vida urbanay concomitantemente, nuevas oportunidades para lafotografia artistica’.

Si bien |a fotografia nocturna, particularmente, noresalta en el archivo de Sdo Paulo, a
pesar deeste hecho la ciudad pronto desarrolla supropia opulenta marcadeelectricidad
de lujo (cabe destacarespecialmente el burdel® de Sdo Paulo y el omnipresente bar-café).
Aunque sitenemos la fotografia expresionista de Cassio Vasconcellos dela arquitectura de
Sdo Paulo y la representacidon de la decadencia urbana de Carlos Cazalis que parece
enaltecersealservistaatravés deuna lentecrepuscular. Pero, dado quegran parte de la
fotografia de Sdo Paulo acentua el dinamismo dela ciudad y laintimarelacién entre sus

6 Dean (2013) discute la evolucion industrial de Sdo Paulo.

7 Beal (2013) describe, en un contexto més amplio, la importancia de la luzeléctrica sobre grandes
proyectos de construccién en Rio (capitulo2)y en el sureste de Brasil (capitulo 3).

8 Cfr. Rago (1991) sobre laimportancia social y feminista de los burdeles enSao Paulo.
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ciudadanosylarealidad material que ese dinamismo provoca, no es tan sorprendente que
el archivo aquianalizado no revele mucha mas preponderancia dela queya existe.

Una significante excepcion fue Hildegard Rosenthal®. La coleccion Metrépoleincluye seis
imagenes nocturnas en una secciéon compartida con unigualnimero de fotografias de
[luvia (¢estaranreunidas porque sonde alguna formaimagenes atipicas de un supuesto
Brasil eternamente brillantey soleado, a pesar de que Sdo Paulodificilmentecumple con
eseclichénacional?). La imagen en cuestion (ca. 1940)setitula “Carroca de limpieza”
(Carro delimpieza) y el escenario es el Viaduto do Chd, tan omnipresenteen la fotografia
de SdoPauloquees uniconodelavidahumanadela ciudad.

9 Otra es Madalena Schwartz, cuya fotografia he examinado en detalle en Sdo Paulo: Perspectives on the
City and Cultural Production (98-111). Schwartz, quien preferentemente trabajaba durantelanoche, solo
publicé susimagenes enel grupo de cabarettransgénero/performance queer, Dzi Croquettes (Foster,
“Cultural Re-Visions,” es un andlisis amplio de las imdagenes del grupo). Aunque hay imagenes nocturnas
suyas dispersas en Intemet,ainno se han compiladoen unfotolibro completo.
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[Rosenthal — Imagen 4].

En estecaso, apenas podemos distinguiralgunindividuo, sologentedelimpiezaosujetos
obstinados, aunque podemos estar seguros de que el trafico peatonal que el Viaduto
recibe habriagenerado suficiente trabajo parael equipo delimpieza. La fotografia esta
organizada paraquelos caballos quetiran del carrode limpieza ocupen el centro del
primer plano, tomando el control, por asi decirlo, delos ocupantes humanos del Viaduto
que, dehecho, provee un estilo devida paraellos. La imagen presentaunadispersion de
focos deluz. La cantidad deluz que estas ciudades han acumulado hasta 1940 se vuelve
obvia cuando los apagones son controlados por los guardacostas americanos debido a
amenazas durantela Segunda Guerra Mundial,y un subgénero delafotografia nocturna
durante este periodo se convierte en la creacién de imagenes de grandes ciudades
reducidaslomas posiblea completa oscuridad como proteccién contra ataques aéreos.
Por supuesto que esto no era un imperativo para Sdo Paulo, que se encuentra a una
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distancia considerableen el interior y por encimadela Ilanura costera y aun asi, una
imagen de 1940 puede continuar manifestandosu total esplendor luminoso.

La atencién del observadores inmediatamente captada por dos focos deluzen la imagen.
Uno, apropiadamente concentradoen el centro dela fotografiay después enfatizadoal ser
delineado por las piernas del equipo de limpiezay sus caballos, es un montdn de faroles
quecomplementan lailuminacion del Edificiodo Mappin, unodelos primeros grandes
almacenes en Sdo Paulo. Esta explosiéndeluz nocturna, en un punto deintensa actividad
comercial urbana, mantiene, por asi decirlo, una continuidad de autopublicidad y
promocion. A pesar de que el almacén estd cerrado, la iluminacién permite a los
transeuntes, cuya ocupacionen la calle esta habilitada pordichailuminacidn, examinar la
alineacion de productos que el almacén ofrece. Mi punto aquiseria quelos elementos no
son manifestaciones aisladas del Sdo Paulo nocturno ni tampoco la utilizacion de
iluminacién nocturna, sino mas bien la escena en |a cual dichos elementos son integrados
en una continuidad Gnica mas alla delos confines tradicionales del dia comercial asoleado.

El segundo punto deatraccidn dela fotografia es el espectacular luminosode publicidad
de Chevrolet del edificio del otro lado de Viaduto desde el Mappin. Dicha publicidad
nocturna sevuelve inmediatamente atractiva conforme por las complejas instalaciones de
cablesenloalto delos edificios aparecen, conpancartas ondeantes, lucestintineantes y
otras estampas innovadoras. Esto es, por supuesto, los inicios de la contaminacidn
luminica de los centros urbanos a la que dicha publicidad contribuye, pero también
coopera a la seguridad del drea inmediata para asumir proporciones afectivas: las
desoladas habitaciones de hoteles del cine noir, iluminadas intermitentemente por
letreros estridentes y llamativos fuera de la ventana (con mayor notoriedad la
autorreferencialidad del letrero propio del hotel) es un cliché visual que hacereferenciaal
rango deusos y abusos dela publicidadluminosa de exteriores. Ademas, en este caso, que
sea la promocion de un producto extranjero solo sirve para resaltar la modernidad
internacional (ahorallamada globalizacién) de Sdo Paulo.

Rosenthal no esta exclusivamente interesada en | os trazos de modernidad en Sdo Paulo. Es
decir, no esta necesariamente limitada a recorrer el paisaje citadinobuscando evidencias
de modernidad europea que hayanalcanzado a los bancos del Rio Tieté. Hay muchoen su
fotografia que es una fascinacion con la ciudad premoderna o con laciudad albordede | a
modernizacién, como los tranquilos barrios de calles adoquinadas, una vegetacion
exuberantey las tradicionales casas de disefios portugueses/mediterraneos. También hay
un numero considerable deimagenes quese centraen oficios populares tradicionales
como vendedores ambulantes, lavanderasy carretasjaladas por caballos o mulas. Sin
embargo, es incuestionable que una granpartedela fascinacion de Rosenthal por Sao
Paulo, enlostreinta, fueel grado en queya era casi una ciudad modernacuando el resto
de Brasil y de Latinoamérica eran aun reductos del pasado.
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Traduccién del inglés de Mariana Ruiz-Gonzalez.
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