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Resumo: O foco deste artigo é a des-feita da matriz europeia pelo olharlatino-
americano. Desta maneira, surge o livro Ascode HoracioCastellanos Moya que, em
transitodaindecidibilidade, prepara seu jogo de différance politicamente estética ao
redorde SanSalvador. Com o nome do escritor Thomas Bernhard e sua estética da
repeticdo, Moya caminha pela desconstru¢do dos bindmios, desconstruindo a
dependéncia entre o originale sua copia. Istoé,adma de tudo, um gesto politico. No
trabalhoarqueoldgico propostonopresente artigo, o saltooriginal [Ursprung] para as
memoarias donarrador é revelado a partirdo momento em que Moya resolve contar a
historia dos vencidos.
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Abstract: The focus of thisartideis the lackofa lookand of the European matrixbythe
Latin American. Inthis way, the book Asco by Horacio Castellano Moya emerges that, in
transit ofthe undecidability, prepares its game of politically aesthetic différance around
San Salvador. With the name of the writer Thomas Bernhard and his aesthetics of
repetition, Moya walks for the deconstruction of the binomials, thus deconstructing the
dependence between the original and its copy. This is, above all, a politicalgesture. In
the archaeologicalwork proposedin this artide the original jump [Ursprung] to the
narrator's memories is revealed redeeming from the moment that Moya resolves to tell
the storyof thelosers.
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AméricaLatinaenquanto Ursprungde si

Belchior, cantor e compositor cearense, encontrouemsuas produgdes uminstrumento de
denuncia capaz de dar voz aos sentimentos desmemoriados socialmente, sobretudo
aqueles quesurgiram comoreflexodo periodo ditatorial®. Além do elemento dedenuncia,
o musicotomou pra sio desafio de discorrer acerca do sentimento latino como forma de
questionar o lugar destinado a esse. E possivel encontrarmos esse tltimo elemento
ilustrado nos versos iniciais da cangdo intitulada Apenas um rapaz latinoamericano (1976):
“Eu sou apenas um rapaz latino-americano sem dinheiro no banco / Sem parentes
importantes evindo do interior”.

Interessa-nos que tais palavras sejam situadas por um eu-lirico latino-americano
apresentando-nos o local deondeelenos fala, pois, por vezes, o discurso acerca do que
compete ou ndo ao sujeitolatino é proferidocom base na perspectivado colonizador. A
América Latinainterpretada por tal perspectiva ocupa uma posi¢do contraditoria, se por
um lado elaapresenta tragos culturais que sdopassiveis devalorizagdo, por outro esses
naosdo suficientes paraeleva-laa posicdode prestigio ocupada pelametrépole e, desse
modo, ela é mantida fora do centro, assim como quem ndo conta com parentes
importantes enemdispdededinheirono banco.

Nessa continuidade, Ney Matogrosso, artista brasileiro também consagrado, ao
apresentar-nosa cangdoAmérica do Sul (1975), propde que nossoolharsobre a América
Latina seja capaz detranspassar o véu dos binarismos, centro-periferia, paraa pensar mos
por ela mesma: “Deus salvea Américado Sul [...] Deixa viver esses campos molhados de
suor /Esseorgulholatino em cadaolhar /Essecanto eessaauroratropical”.

A partir disso, devemos, aqui, pensar na América Latina como um espaco de devires
intensos e politicamente posicionados, como local de contestac¢do absoluta. Segundo Gilles
Deleuze e Félix Guattari:

Deviré umrizoma, ndo é uma arvore classificatorianemgenealdgica. Devir ndo é
certamente imitar, nemidentificar-se; nem regredir-progredir; nem corresponder,
instaurar relagdes correspondentes; nem produzir, produzir uma filiagao, produzir por
filiagdo. Deviré um verbo tendo toda a sua consisténcia; ele ndosereduz, elendo nos

1 Talvez algo que Benjamin chamaria de Erl6sung [Redengdo], conceito dentro de seu pensamento
messianico que aponta para o dia dojuizo em que as vozes dos silenciados pela histéria oficial voltariam.
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conduza “parecer”, nem“ser”, nem “equivaler”, nem “produzir” (D eleuze; Guattari,
2012: 20).

Nossa tarefa aqui consistira, entdo, em “des-territorizar” a América Latina paraemseguida
a “re-territorizar” no entremeio, na escorregadia e desconfortdvel zona indecidivel. Os
devires, diga-seainda, ndo seencerramemumcentroirradiador de poder, mas sdo, eles
proprios resisténcia/insisténcia. Eles sdo sempredevires-minorias. Isso ndo significa
afirmar, porém, que eles sdo periféricos em relagdo ao centro, pois se trata de uma
minoridade que abala umamaioridade. Nesse sentido, pensemos naleiturade Deleuze e
Guattari sobre Kafkaaoaponta-lo como uma literatura menor: “Uma literatura menor nao
é a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoriafazemuma lingua maior. Mas a
primeira caracteristica, de toda maneira, é que, nela, a lingua é afetada de um forte
coeficiente de desterritorializacdo” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 35). Essa literatura
menor ndo possui menos valoremrelagdoa uma maior, mas ela éao mesmo tempo forga
e desconstrugdo de uma suposta origem candnicaqueconsegue fazer o abalode uma
possivel lingua superior. Deste modo, ndo existem centros indestrutiveis, visto que
qualquerolharquesejalancado sobreas estruturas da metrépoleetenha partido de um
sujeito que ndo a pertenca é capaz de remexer as no¢Ges binomiais entre centro e
periferiaedesconstruira origem.

Além do mais, cabe-nos indagar as razoes que nos levaram a aceitar o lugar de
desvantagem que nos foi historicamenteimposto e fazé-lo implicaemlangarmos umolhar
critico ndo sobre a génese [Herkunft]? daideia de Américalatina,ndo como instituigdo
concreta, massim enquanto imaginario e fluxo no devir histérico como origem [Ursprung].
Pois, a partir disso, seremos capazes de depreender os elementos quenos integram, ou
ndo, enquanto sujeitos latino-americanos ea importancia exercidapelo nosso discurso
dentro do processo de distanciamento dos valores difundidos pel o colonizador.

2 Pensemos aqui mais uma vez em Walter Benjamin.Benjamin ird apresentar seu conceito de origem
[Ursprung] como algo que se difere de origem [Herkunft] ou génese. O Ursprung [Origem] é, possivelmente,
um dos conceitos mais importantes de seu trabalhocritico, tema central de seu prélogo epistemoldgico,
aberturadolivro Origem do drama trdgico alemdo. A origem coloca em cena um ritmo outro, uma danga as
avessas, a saber, um movimento anacrénico, que se revela em forma de iluminagdo e ruptura,
questionando, deste modo, a histéria em sua forma aufgehoben [conservada, cancelada] e seu
desenvolvimento na esteira de Xpovog [chrénos]. O que mostra que para Benjamin também abala com a
ideia de origemou centro,ou de onde a histdria nasce. Tambémimplicaem um deslocamento do que
entendemos por original, metrépole.
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Nem ele, nem nds: AméricaLatina

A concepgdo que temos hoje sobre "América Latina" resulta de um longo processo
pautado por metamorfoses e busca por identidade. Farret& Pintonoensaio intitulado
América Latina: da construgéio do nome a consolidag¢doda ideia seocupamde abordar o
tema coma profundidade necessaria para elucida-lo. Paratanto, os autores se apoiam em
trés concepgdes: a primeira apresentada pelo historiadornorte-americano John Leddy
Phelan, a segunda pelo filésofo uruguaio Arturo Ardao, na obra Génesis de la idea y el
nombre de América Latina e a Ultima, pelo historiador chileno Miguel Rojas Mix.

De acordo com os autores, para John Leddy Phelan, a primeira apari¢cdo do termo
"América Latina" ocorreu em 1961 no contexto do panlatinismo. Trata-se de uma doutrina
que existia na Franga desde os anos 1830, mas que teve seu apice somente durante o
Segundo Império (1852 —-1870) e cujo objetivo central visava a aproximagdocultural entre
Franga e as nascentes republicas de lingua espanhola através de uma unido "latina"
intercontinental. Phelanacredita que esse periodotenha propiciado ndoa criagdo do
termo, mas sim a nogdo de uma "América Latina", assim como a dualidade "América
Latina"/"América Saxonica".

No que se refere a concepgdo apresentada por Arturo Ardao, Farret & Pinto (2011)
salientam que o filosofo uruguaio divide o processo de formacgdo identitdria tanto da
Ameérica quanto da "América Latina" emtrés etapas,cadaumdeles:

[...] Em uma primeira etapa, a caracteristica predominante seria a auséncia, ndoséde
uma nog¢do, mas também de umnome referente aorecorte geografico especifico. A
segunda etapa seria caracterizada pelapercepg¢do da existéncia de uma regido
especifica, mas que ainda ndo tem nome. Por dltimotem-se a etapa na qual essa
percepgdopassaaseracompanhada por um nome que a expressa de maneira
definitiva (32).

Ardao acentua que foi necessario um hiato de 50 anos até que, enfim, o processo de
criagdo danogdoedonomefosseultimado. Paraele, a primeira etapa, que é caracterizada
pela "auséncia", ocorreu entre o inicio da independéncia e os anos 1830. O elemento
ausenteera o conceitode "América Latina". Durante esse periodo, termos como "América
Meridional","Américado Sul","América" e "Hispanoamérica" também eramutilizados. A
segunda etapa, destinadaao processo de percepgdo de uma regido geograficaespecifica
aindandonomeada, se materializou entre os anos 1830 e 1850. Nessa, houvea criagdoda
ideia de “América Latina”, mas ainda sem um nome que a acompanhasse. Por fim, a
terceira etapa, sucedidanasegundametadedosanos 1850, é marcada pela criagdo do
nome em si. Acredita-se que o nometenha sido atribuido apds a publicagdodo poema Las
dos Américas em 1856 por José Maria Torres Caicedo, jornalista colombiano. Isso porque a
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partir desse momento o termo “latina” passa aser empregado como substantivoe ndao
mais como adjetivo.

No entanto, a concepgdo apresentada por Miguel Rojas em Los cien nombres de América
contrasta comas consideragdes feitas por Phelan e por Ardao. Ele consideraque seja um
equivoco atribuir os méritos da criagdodo termoa umfrancésedesconhece que tenha
sido Caicedo o primeiro a utiliza-lo. Para ele, o primeiro a utilizar o termo teria sido
FranciscoBilbao, quemteria sofrido plagio por partede Caicedo.Aindaque esse debate
ndo esteja de todo encerrado, o ponto de encontro entre as concepgdes de Ardao e
Miguel Rojas é o fato de ambas admitirem que a nogdo de “América Latina” surge via
sujeitos latino-americanos. Reconhecer isso nos permite pensar ndo somente sobre a
nossareafirmagdoidentitaria, a qual é submetida a diversas tentativas de apagamento,
mas também sobre as possibilidades que dispomos como forma deresisténcia contra os
valores que nos sdoatribuidos pelo colonizador, entre elas, o discurso.

A légica do conquistador é desatenta a esséncia da “pluralidade” em detrimento da
“unidade” como Unica moeda detroca. Semelhante a uma viade mao Unica, o processode
influéncia movimentado pela metrépole repassavalores aos colonizados, mas jamais se
permite ser submetido ao movimento inverso. Silviano Santiago (2000) afirma que o
resultado detal movimento éa instauracdoda dependéncia, nosentido mais amplo da
palavra.lsso porquea criagdo de artistas |atino-americanos, assim como o préprio discurso
latino-americano, é reduzida aoparasitismoque os fazsenutrirdos valores dametrépole
semnunca lhesacrescentaralgo de préprio. O autoraindaargumenta que esse sistema de
dependéncia éaceito de forma pacifica porque, diante da falta de uma tradigdo autdctone,
os artistas de paises em evidenteinferioridade econdmicaemrelagdo a metrépole sdo
obrigadosa seapropriardos modelos colocados emcirculagdo porela.

Dianteda necessidade deromper comesse modelo imposto etrazer a luz os atributos
latino-americanos fadados ao apagamento, Silviano Santiago (2000) enfatiza que a
América Latina dispde de um elemento fundamental paraircontra o sistema de “unidade”
proposto pelo colonizador: a miscigenagdo. Elemento esse que por si sé rompe com
qualquertentativa delimitagdo e unicidade. Segundo o autor:

A maiorcontribuicdo da América Latina para a cultura oddentalvem da destruicao
sistematica dos conceitos de unidade e pureza: esses dois perdem o contorno exato
de seusignificado, perdem seu peso esmagador, seusinal de superioridade cultural, a
medida que o trabalhode contaminagdo dos latino-americanos sefirma, se mostra
mais e mais eficaz (16).

E prossegueafirmandoque:

Guardando seu lugarnasegunda fila, €, no entanto, preciso que assinale sua
diferenga, marque sua presenga, uma presenc¢a muitasvezes de vanguarda. O siléncio
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seria a resposta desejada peloimperialismo cultural, ou ainda o eco sonoro que
apenasserve para apertar mais os lagos dopoder conquistador. Falar, escrever,
significa: falar contra, escrever contra (16/17).

O discurso latino-americano deve, portanto, consentircoma desconstrugdoda imagem de
uma América Latina exultante, agraddvel e ideal ao turismo cultural. Critico em sua
esséncia, devetrazer a luz os aspectos relegados ao apagamento. Ainda nas palavras de
Santiago(2000) encontramos respostas sobreonde ele devesesituar:

Entre o sacrificioe o jogo, entrea prisdoe atransgressdo, entre a submissdo ao
codigoe a agressdo, entre a obediénda e arebelido, entre assimilagdo e a expressao -
ali, nesse lugaraparentemente vazio, seutemploe seulugarde clandestinidade, ali,
se realiza o ritual antropéfago da literatura latino-americana (26).

O autor acaba por qualificar o “entre-lugar” que deve ser outorgadoao discurso latino-
americano. Trata-se de um movimento cuja base é instituida pelo rompimento com a
dicotomia colonia e metrépole e, aprovisionadoda descontinuidade, tal lugar renuncia a
qualquer possivel tentativa de fechamento, em conformidade com Ribeiro (2016):

O entre-lugarsurge, entdo, comoo grito da descontinuidade e do hibrido, ele ocupa o
lugar do jogo estratégico de construgdao e desconstrugdo, escapa a légica do
fechamento ocidental que circula dentro de uma encruzilhada dicoté mica. Este é,
pois, um pensamento que se traga pelae na différance. Odiscurso do entre-lugar,
ainda, desterritorializa a América Latina para depoisreterritorializd-lanuma terceira
margem (2).

Além do mais, Ribeiro (2016) enfatiza que esse estabelecerela¢do de oposigdoa “angustia
dainfluéncia”, a qual nos é apresentada pelocriticoliterario Harold Bloom

Silviano se apropria da estrutura, ativa seus binarismos para logo em
seguidafugirdo modelo de aprisionamento do objeto. Suatatica é de
libertacdo dessa ‘origem’, ou melhor, matriz, que é o discurso da
dicotomia col6nia e metrépole, desarticulando, assim, a angustia da
influéncia (idem).
Para a “angustia dainfluéncia”, o movimento histérico literdriodecorredo conflito entre
autores efebos e seus precursores. Isto &, quando um autoriniciante opta pela tentativa de
conceber a originalidade criativa através de suas produgdes de modo que essa ndao

perpasse, necessariamente, pelos valores estipulados pelos autores candnicos. Nesse
sentido, langamos mdo das palavrasde Fraga (2011):

92



Cuadernos del CILHA-a. 20 n.30-2019 - ISSN 1515-6125 v.20n.1-2019 - EISSN 1852-9615

Essarelagdo conflituosaaparece ja claramente no seuvocabulario: efebo, o poeta
jovem e iniciante que chega tarde ao processo literario e o precursor, que é a figura
que conduze “forma” o poetajoveme atrasado. Os precursores que sdo o peso
insustentavel que os “novos artistas” devemencarar para estabelecersuas proprias
criagdes.

Semelhantemente, Stessuk (2016) ao valer-se dos dizeres de Bloom (1991), sublinha que
uma vez confrontado com o espectro da tradigdo literaria, cada autor iniciante que
ambicioneingressarnestatradi¢do, a fimdefugir do esquecimento, epreservar-se entre
os autores [poetas]fortes, inevitavelmente havera de competir comseus precursores na
arena do poema evir a supera-los paraabrirumespaco proprio defabulagdo (2).

A Silviano Santiago o movimento de embate que tange a teoria de Bloom é
desinteressante, vistoque nessaainda nos deparamos comas dicotomiasasquais ele se
opde. A eletdo somente é relevantesituaro discursoda Américalatinaao “entre-lugar”
de bricolagem que lhe cabe.

Desse modo, queremos pensar aqui na narrativa de Horacio Castellanos Moya, Asco:
Thomas Bernhard em San Salvador, como produto do entremeio de bricolagem e confusdo
espacial queseapropriado nome préprio do escritoraustriaco, diga-setambémeuropeu,
Thomas Bernhard, e o conduz a outra dimensdo, situandoa Américalatinacomoo outro
quebalancaedesconstrdia ideiadeorigem, centro3.

Que asco!

Nosso objeto de analise, a narrativa Asco, resulta do reencontroentredois personagens,
0s amigos Moya e Vega, os quaisapds alguns anos, sem qualquer contato,seretinem em
um bar paraconversaremsobrea vida.Vega vive ha anosnacondi¢do de exilado e, em
contraposi¢do aos principios da parabola do filhoprédigo, demonstra ser incapaz de nutrir

3 E claro que toda essa teoria proposta por Silviano Santiago vem do pensamento de Jacques Derrida e s ua
tentativa de balangar com a metafisica do ocidente. Derrida, em sua critica ao /ogosimperativoe a
debilidade da phoné, encontra um fio condutor para a desconstru¢do dos bindmios da culturaocidental e
do que ele chama de metafisica da presenca. Ora, ao mostrar a faléncia da relagdo entre significante e
significadoem Saussure, ele estd apontando para o signolinguistico e suaincapacidade de representagdo.
Mas notem: este movimento de derrubada da phoné se volta ndo somente para a construgdo de um
pensamento gauche que nega as dicotomias, mas ele é, sobretudo, politico. Na Gramatologia, livro
publicado em 1967, Derrida aponta para o bindmio dosigno linguistico, mostrando todo o legado patriarcal,
metafisico e maniqueista da cultura ocidental que perpassam o Curso de Linguistica Geral, do suigo
Ferdinand de Saussure. Ao definir a escritura como exterior, o fora da linguistica estruturalista, Saussure
estaria privilegiando as oposi¢des fonocéntricas do tipo significante-significado, interno-externo, realidade-
imagem, presenga-auséncia [diga-se aqui América Latina-Europa, centro-periferia] que jdndo conseguem
explicar o conceitode episteme.
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qualquerlagodeafei¢cdo comseu lugar de origem, San Salvador. Os relatos apresentados
na obra sdo proferidos pela personagem principal [Vega] e resultam da profunda
insatisfagdo diante da necessidade deregressar a terranatalapdsofalecimento de sua
mae, tal desafeto ésustentado por uma série deargumentos que nos sdocolocados com
animosidade. Afolhaderosto queantecedeoinicioda narrativa é marcada por uma
adverténciaaoleitor porpartedo autor acercado quesesucedera:

Edgardo Vega, o personagem central desta histdria, existe de fato:reside em
Montreal comum nome diferente —um nome saxdo que também ndo é Thomas
Bernhard. Ele me contou suasopiniGes commuito mais énfase e crueza doque pus no
livro. Optei porsuavizar os pontos de vista que poderiam escandalizar certos leitores
(Moya, 1957:11).

O emprego de um modo de fala descompensada é traco substancial para marcar as
opinides da personagem central, detdo aceleradas, as palavras assemelham-se ao fluxo
continuo de pensamentos, o qual é assinalado peloexcessodevirgulasemdetrimento de
pontos finais etambém pelas repetigoes:

Desde que o vi noveldriode minha mae, disseamimmesmo: Moya é o Unicocom
guem devo conversar, nenhum outro colega de colégio apareceunoveldrio, ninguém
mais selembroude mim, nenhumdos que diziimmeusamigos apareceu quando
minha mde morreu, sé vocé, Moya (/dem, 15).

Nao fossea presenga moderada dos vocativos, nds, | eitores, seriamos capazes de admitir
estarmos diante de um mondlogo, sobretudo porque ndo hd qualquer mengao as
respostas proferidas pelointerlocutor de Vega.lsso somado a formaintensa com que as
concepgdes sdo apresentadas abre poucaslacunas paraas marcas temporais,dema neira
gue somente ao término tomamos ciéncia de que uma Unica tarde em um bar foi
suficiente ao desabafo do locutor. Os marcadores temporais ficama cargo do pedido para
gueo CDcoma épera seja reproduzido novamente, bemcomo a énfaseem se ausentar
dolocalatéas seteda noite, horaessaemqueo publicotido porele como inadequado
comega a surgirno estabelecimento, e o pedido por mais bebida:

O Lume é o Unico lugarde SanSalvadoronde possobeber, e sé porum pardehoras,
entre cinco e sete da tarde, sé duas horas e deu, depois das sete o lugar fica
insuportdvel, o lugar mais insuportavel possivel, por causa dobarulho dasbandas de
rock, tdo insuportavel comoas cervejarias cheiasde pessoasque bebem comorgulho
aquelacervejasuja, medisse Vega (idem, ibidem).

Ademais, a linguagem polida transcorretodo o relato do personagem e exerce dois papéis
importantes: distinguir e reduzir para qualificar. O primeiro deles corresponde a
necessidadetrazida por Vega de estabel ecer uma fronteiraentresi mesmo e os demais
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cidad3os salvadorenhos, de maneira que ele ocupe posicdo de prestigio em relagdo aos
demais, conforme exemplificadono trecho que sesegue:

O piorsustode minha vida, Moya. Inclusive, durante o trajetoentre o bordel e acasa
de meuirmdono taxi, fiqgueifolhando meu passaporte canadense, constando que
aquelapessoa nafotoeraeu, Thomas Bernhard, um cidaddo canadensenascido, 38
anos atrds, emcidade chamada SanSalvador. Issoeundocontei, Moya: ndo apenas
mudeide nacionalidade como também mudeide nome, me disse Vega (idem: 98).

Ao mesmo tempo em que se distancia, o personagem principal se vale dos meios
linguisticos parareduzir os demaisindividuos de San Salvador e, entdo, qualifica-los. Fica
evidente na obra que essa “reducdo” se assemelha, em alto grau, ao processo de
“zoomorfismo”, visto que em ambos os casos temos a figuradoser humano reduzido a
condicdode animal. E possivel observarmos esse segundo elemento nos seguintes trechos:

San Salvador é horrivel, as pessoas que vivemaqui sdo piores,é uma ra¢a podre, a
guerra transformoutudo, e se ja era espantosaantes que eufosse embora, se ja era
insuportdvel ha dezoito anos, agora esta de vomitar, Moya, é uma cidade de vomitar,
onde s6 podem viveras pessoas realmente estranhasou idiotas (/dem: 21).

Ainda nas palavras de Vega:

Acidadeemsija éumadas cidades maisimundas e hostis que vocé poderia
conhecer, uma cidade desenhada para animais, ndo seres humanos uma cidade que
transformou o seu centro histéricoemum lixdo porque ninguémse importa com a
historia, pois o centro histérico é absolutamente desnecessario e foi transformadoem
um lixdo, defato, a cidade é um lixdo, uma cidade nojenta, comandada por sujeitos
obtusos e ladrdes cuja Unica preocupacdo é destruir qualquer arquitetura que lembre
minimamente o passado para construir postos de gasolina Esso, pizzarias e
lanchonetes (idem: 41).

Em vista disso, torna-se evidente o movimento estabel ecido pelo personagemdemostrar
os demais sujeitos salvadorenhos em condigdes subumanas, sobjustificativas ligadas aos
tragos culturais e ao contexto social, para posteriormente, qualifica-los de forma
pejorativa.

Repetir para extinguir o centro

Os aspectos destacados ea apropriagdodo nome prépriodo escritor Thomas Bernhardno
subtitulo possuem relagdo fundamental na construgdode sentido, sobretudo no que se
referea chamada estética darepeticdo bernhardiana e as escolhas linguisticas-estilisticas.
Moya sevaledetracosquesdo recorrentes naescritado escritor austriaco ndocom o
intuito de copida-os, imita-los, mas sim para desconstruira nogdoda América Latina como
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devedora de um eu-suposto-saber europeu. Trata-se do jogo deapropriar-se dos meios
linguisticos e estilisticos do autor tiosomente paraavariaranogao de origem, centro.
Algo semelhante que Derrida nos coloca enquanto conceito, ou melhor, arquiconceito de
différance. Mas o que é a différance? A différance é, na verdade, umarquiconceito, pois
neleestao contidos outros conceitos que compdema nogdaode desconstrugdao como o
deslocamento do centro. Derrida ficacoma escritura. O queinteressa, entdo,ao autor de
Forca de lei é esse “defora” quevem incomodara estruturadojogopré-estabelecido e
limitado pelaideia deestrutura, centroou origem matricial. Nas palavrasde Derrida: “O
conceito deestrutura é com efeito o conceito de umjogo fundado, constituidoa partir de
uma imobilidade fundadora e de uma certeza tranquilizadora, ela prépria subtraida do
jogo.” (Derrida, 1971:230-231).

Nessa sequéncia, a respeito da escritade Bernhard, Ribeiro (2017) sublinha quea obra do
autor se revela como uma espécie de escritura de revolta que tenciona resisténcia. E
continua:

A repeticio que faz parte de sua arte do exagero [Ubertreibungskunst] é uma
propriedade regularemsua obra. Revelando-se quase monomaniaca, é umaespécie
de brincadeira sadica e puerilde Bernhardcom o leitor. Normalmente pode ser
associada a sua obra de ficgdo, e muitasvezes, dissociada de sua escrita de si, visto
que a repeticdo ocorre mais profusamente nos textos ficcionais (Ribeiro, 2017: 7).

Por fim, Ribeiro(2017)nos dizque o uso detal recurso caracteriza umrecurso estilistico
que se revela politicamente ético e eticamente politico. E se por um lado a repeti¢do
presente na escrita de Thomas Bernhard nos faztragaro caminho queparte do sério em
direcdoao ludico,emnossoobjeto deandlise observamos o oposto. Adriana Lunardi
(2013), a0 comentar o posfaciode Asco, afirma que a referéncia é quanto aoestilo tomado
de empréstimos ao autor [Bernhard] que em seus romances, ha duras criticas a Austria,
seu pais de adogdo, e aos austriacos naquilo de que sdo mais ciosos em termos
identitdrios. Como se bemvé pelo trecho:

Arrasto a Austria constantemente na Lama, dizem essaspessoas, difamo a patriade
maneira mais despudorada, ndoperco ocasido de atribuir aos austriacos uma
mentalidade abjeta, sérdida e nacional-socialista, quandonaverdade ndao haveria
tracos dessa mentalidade abjeta, sérdida e nacional-socialista na Austria, como
escrevem essas pessoas. A Austria ndo era nem abjeta nem sérdida, sempre foi
somente bela, escrevemessas pessoas, e 0 povo austriaco era respeitavel. (Bernhard,
2000: 16, grifos meus).

A comentadoracompleta afirmando que ao modo de Extingéio, deBernhard, Moya nao
escreveu Asco comointuito defazer sonhar. Melhorrecebidaseraa suanovelaseoleitor
rir, primeiro, para depois, e sé depois, pensar.
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Ha dezoitoanos que ndo voltava a este pais, dezoito anos durante os quais tudo i sso
ndo feza menorfalta, porque fuiembora justamente para fugir desse pais, euachava
que eraa coisa mais cruel e desumana do mundo saber que havia centenas de paises
no planeta e euacebeinascendologo nopiordetodos, no mais estupido, o mais
criminoso, nunca vou aceitar, Moya (Moya, 1957: 18).

Quando nos debrugamos sobre as pdginas iniciais danovela de Moya nos percebemos
capazes deencararcom certa graga as criticas de Vega, mesmo porque, nesse primeiro
momento, ha a nogdo dequeessasndo seprolongardo por muitas paginas adiante. A
primeiraimpressdo, defato, nos provocaoriso, poissoacomo espécie de brincadeira
entre dois amigos deinfancia que criticam caracteristicas pontuais deseu local deorigem.
Todavia, como avangarda leitura, percebemos que o teor criticopermanece marcando a
narrativacomo grau deacidez queseintensificaaindamaise,aquiloquecausava o riso
inicialmente, passaa gerarsensagdo de profundo incomodo.

Ha, também, a impressdo de quetodo o didlogomonossildbico na mesa do bar Lume é
incapaz de evoluirparaoutras tematicas que ndo sejamda ordemdo descontentamento.
E, nessesentido, éinteressante pensarmos em outro ponto decontrasteentre a obra de
Thomas Bernhard e a novela de Moya. Enquanto o escritor austriaco expressa a relagdode
amor eddio que nutre por seu lugardeorigem, Vega ndo nos apresenta qualquer traco
queseja passivel deafei¢do, mas exprimesomenteo édioetodas as suas escolhas de
vocdabulo que contribuem com a intensificagdo desse sentimento.

No mais, é eminente ndo perdermos devista que a novelade Moya, emtoda sua esséncia,
materializa a possibilidade [enquanto poténcia que livremente pode transformar] de
devolver a Américalatinaa seu entre-lugar.O autorlangamdo do estilo de escrita de
Thomas Bernhard paraorientaro discursodo personagem latinoamericano, quem nos
apresenta a América Latina contrariaaosenso comum, erompe coma nogdodeque essa
seja um paraiso da ordem do exotico. Apropriar-se do escritor europeu concedeao autor
latinoo movimento decriticd-lo, de modo a abalar os fechados jogos de centro-periferia, e
o dever de contaminar a formalliterariaque étida como grandeliteratura, basta que o
olhar desse a transcenda [grande literatura] de forma critica. Uma vez que o nome préprio
Thomas Bernhard éapropriado, ele mesmo éabalado enquantomatriz europeia, eisso
nos permiteapontar quea literaturaalema étdo devedora de uma suposta col6nia quanto
alatina, elamesma, ja nasce parands contaminada eimpura.
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