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ALGUNAS DISQUISICIONES SOBRE PATRICK TOSANI - GILLIAN WEARING-ANDREA GURSKY

Resumen

La fotografia contempordnea a finales del siglo XX se ha visto
profundamente influida por la crisis del sujeto moderno, caracterizada por
la disoluciéon de la idea de una identidad estable, coherente y
autosuficiente. Este cambio ha dado lugar a una revisién critica de la
nocién de autoria, influenciada principalmente por los debates teéricos
iniciados por Roland Barthes y Michel Foucault. Dentro de este contexto, la
tendencia autobiografica no desaparece, sino que sufre una
transformacidn radical: ya no se manifiesta como un autorretrato directo o
confesién, sino como fragmentacién, desplazamiento o incluso negacién
del yo.

Este ensayo? analiza las obras de Patrick Tosani, Gillian Wearing y Andreas
Gursky, identificando tres estrategias diferenciadas para abordar este
problema. La préctica de Tosani se centra en la fragmentacion del cuerpo
del artista, despojandolo de cualquier identidad singular. Por su parte,
Wearing desplaza la expresion autobiografica hacia los otros, explorando
la naturaleza performativa de la identidad dentro de contextos sociales.
Gursky, representando la Escuela de Disseldorf, elimina al sujeto
individual de sus composiciones, subsumiéndolo en las vastas estructuras
del capitalismo global.

La hipdtesis de este estudio es que, a pesar de sus diferencias formales, los
tres artistas comparten una critica comun al sujeto moderno y a la autoria
entendida como wuna expresion de la identidad interior.
Metodolégicamente, el ensayo emplea un enfoque comparativo,
analizando las obras de estos artistas a la luz de los marcos tedricos
contemporaneos sobre identidad y autoria. Los objetivos son esclarecer
como estos artistas emplean estrategias visuales para deconstruir la nocion
moderna de subjetividad y autoria. Los resultados sugieren que Tosani,
Wearing y Gursky no solo cuestionan la estabilidad de la identidad, sino
que también desafian la idea misma de autoria vinculada a un yo
individual y unificado.

Palabras clave: Patrick Tosani, Gillian Wearing, Andreas Gursky,
identidad, autoria.

1 Este ensayo fue realizado en el marco del curso “Fotografia del Arte Contemporaneo”
de la Facultad de Artes UC, obteniendo 6/7, impartido por la maestra Vera Carneiro, a
quien agradezco sus agudos comentarios. Extiendo, entonces, el ensayo para publico
general. Este ensayo esta publicado en: “Calaméo - Algunas Disquisiciones Sobre Patrick
Tosani Gillian Wearing Andrea Gursky Por Alfredo Fredericksen Neira”, Gltima visita: 06-
01-26, solo que aqui introduje algunas ampliaciones
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Abstract

Contemporary photography at the end of the 20th century has been
profoundly shaped by the crisis of the modern subject, characterized by the
dissolution of the idea of a stable, coherent, and self-sufficient identity. This
shift has led to a critical reexamination of the notion of authorship, largely
influenced by theoretical debates initiated by Roland Barthes and Michel
Foucault. Within this context, the autobiographical tendency does not
disappear but instead undergoes a radical transformation: it no longer
appears as a direct self-portrait or confession but as fragmentation,
displacement, or even negation of the self.

This essay explores the works of Patrick Tosani, Gillian Wearing, and
Andreas Gursky, identifying three distinct strategies for addressing this issue.
Tosani's practice focuses on the fragmentation of the artist's body, effectively
stripping it of any singular identity. Wearing, on the other hand, shifts
autobiographical expression toward others, exploring the performative
nature of identity within social contexts. Gursky, representing the Diisseldorf
School, removes the individual subject from his compositions entirely,
subsuming it into the vast structures of global capitalism.

The hypothesis of this study is that despite their formal differences, all three
artists share a common critique of the modern subject and authorship as a
reflection of inner identity. Methodologically, the essay uses a comparative
approach, analyzing the works of these artists in light of contemporary
theoretical frameworks on identity and authorship. The objectives are to
elucidate how these artists employ visual strategies to deconstruct the
modern notion of subjectivity and authorship. The results suggest that
Tosani, Wearing, and Gursky do not merely question the stability of identity
but also challenge the very idea of authorship as tied to a unified, individual
self.

Keywords: Patrick Tosani, Gillian Wearing, Andreas Gursky, identity,
authorship.

Resumo

A fotografia contemporanea a finais do século XX tem sido profundamente
influenciada pela crise do sujeito moderno, caracterizada pela dissolugdo da
ideia de uma identidade estdvel, coerente e autossuficiente. Esta mudan¢a
tem dado lugar a uma revisdo critica da nogdo de autoria, influenciada
principalmente pelos debates tedricos iniciados pelo Roland Barthes e Michel
Foucault. Dentro deste contexto, a tendéncia autobiogrdfica ndo desaparece,
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sendo que sofre uma transformagdo radical: jd ndo se manifesta como um
autorretrato direto ou confissdo, sendo como fragmentagdo, deslocamento
ou inclusive negagdo do eu.

Este ensaio analisa as obras de Patrick Tosani, Gillian Wearing e Andreas
Gursky, identificando trés estratégias diferenciadas para abordar este
problema. A pradtica de Tosani se centra na fragmentagdo do corpo do artista,
despojando-o de qualquer identidade singular. Por sua parte, Wearing
desloca a expressdo autobiogrdfica para os outros, explorando a natureza
performativa da identidade dentro de contextos sociais. Gursky,
representando a Escola de Diisseldorf, elimina o syjeito individual de suas
composigoes, subsumindo-o em vastas estruturas do capitalismo global. A
hipdtese deste estudo é que, apesar de suas diferencas formais, os trés
artistas dividem uma critica comum ao sujeito moderno e a autoria
entendida como uma expressdo da identidade interior. Metodologicamente,
0 ensaio emprega um enfoque comparativo, analisando as obras destes
artistas a luz dos marcos tedricos contempordaneos sobre identidade e
autoria. Os objetivos sdo esclarecer como estes artistas empregam
estratégias visuais para desconstruir a no¢do moderna de subjetividade e
autoria. Os resultados sugerem que Tosani, Wearing e Gursky ndo so
questionam a estabilidade da identidade, mas também desafiam a ideia
mesma da autoria vinculada a um eu individual e unificado.

Palavras chave: Patrick Tosani, Gillian Wearing, Andreas Gursky),
identidade, autoria.

Résumé

La photographie contemporaine a la fin du XXe siécle a été profondément
influencée par la crise du sujet moderne, caractérisée par la dissolution de
lidée d’'une identité stable, cohérente et autosuffisante. Ce changement a
donné lieu a une révision critique de la notion d’auteur, influencée
principalement par les débats théoriques initiés par Roland Barthes et Michel
Foucault. Dans ce contexte, la tendance autobiographique ne disparait pas,
mais subit une transformation radicale : elle ne se manifeste plus comme un
auto-portrait direct ou une confession, mais comme une fragmentation, un
déplacement ou méme une négation du mot.

Cet essai analyse les travaux de Patrick Tosani, Gillian Wearing et Andreas
Gursky, en identifiant trois stratégies distinctes pour résoudre ce probléeme.
La pratique de Tosani se concentre sur la fragmentation du corps de Uartiste,
en le privant de toute identité singuliére. Pour sa part, Wearing déplace
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lexpression autobiographique vers les autres, explorant la nature
performative de lidentité dans des contextes sociaux. Gursky, représentant
de I’école de Diisseldorf, élimine le sujet individuel de ses compositions, en le
soumettant aux vastes structures du capitalisme mondial.

L’hypotheése de cette étude est que, malgré leurs différences formelles, les trois
artistes partagent une critique commune du sujet moderne et de la paternité
comprise comme expression de Uidentité intérieure. Méthodologiquement,
lessai adopte une approche comparative, en analysant les ceuvres de ces
artistes a la lumiére des cadres théoriques contemporains sur Uidentité et la
paternité. Les objectifs sont de clarifier comment ces artistes emploient des
stratégies visuelles pour déconstruire la notion moderne de subjectivité et
d’auteur. Les résultats suggerent que Tosani, Wearing et Gursky ne remettent
pas seulement en question la stabilité de lidentité, mais qu’ils défient
également l'idée méme d’une paternité liée a un moi individuel et unifié.
Mots-clés: Patrick Tosani, Gillian Wearing, Andreas Gursky, identité,
auteur

Pe3rome

CospemeHHan homozpagdus koHya XX gexa 21y60K0 3ampoHyma Kpusucom
COBpEeMEHHO20 CYb6BeKMA, XapaKkmepusyrouwumcsi pacnadom  uoeu
cmabubHol, YyeaoCmHOU u camodocmamouHoil udeHmuuHocmu. mom
cogue npueén K Kpumuueckomy nepecmompy NOHSMUS asmopcmed, 8
nepeyro  odepedb nod  BAUSHUEM  meopemuuvecKux  Ouckyccuil,
UHUUUUPOBAHHLIX Posnanom Bapmom u Muwesnem Pyko. B amom
KOHmMeKcme asmobuocpaguueckas meHOeHUusi He ucdesaem, a
npemepnesaem paduKa/AbHy0 MpaHcHopMayuro: OHA NPOABASLEMCS YrHce
He KaK npsmoll agmonopmpem UAu UCNogeds, a Kak ¢pazmeHmayus,
cMeweHue uau daxce ompuyaHue ceds.

B amom acce aHaauszupyromcsi pabomst IHampuxa TocaHu, /Jdxcuriuan
BeapuHe u AHOpeaca I'ypcKu, 8bl0eA510mcsi mpu pasAuMHbIX cmpameauu
peweHuss 3moil npobaemwl. IIpakmuxa TocaHu @okycupyemcs Ha
dpaemenmayuu meaa XxyododCHUKA, JAUWASL €20 KaKoU-Aubo eouHoll
UOeHMUYHOCTU. Beapume, 8 €801 ouepeok, nepeHocum
asmobuozpaguueckoe eblpasiceHue Ha dpyaux, uccaeoys
nepgopmamugHyro npupody U0eHMUHHOCMU 8 COUUAAbHBIX KOHMEKCMax.
I'ypcku, npedcmasastouwjuil /Jroccenb0op@cKyro  WKOAY, UCKAouaem
UHOUBUAYANbHBLL Cy6BeKM U3 CB0UX KOMNO3uyull, noouuHas ezo
O0BWUPHBIM CMPYKMYPAM 21006ANbHO20 KANUMAAUSMA.
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B OaHHOM uccsiiedogaHuu 6bl08U2aemcst 2unomesa, 4mo, HeCMoOmpsi Ha
popmanbHble pasauqus, mpu Xy0odCHUKA pasoeasrom obuyro Kpumuky
COBDeMEHH020 CYyOBeKma U agmopcmed, NOHUMAEMO20 KAK 8blpadceHue
8HympeHHell udeHmuuHocmu. Memodoao2uuecKu 8 3cce UCNO/b3yemcs
CPAasHUMebHbLL N00X00, AHAAUSUPYS. pAGOMbl IMUX XYOOHCHUKOS 8 ceeme
CO8peMeHHBIX MeopemuHecKux KOHyenyuil uU0eHmu4HOCmu U agmopcmea.
Ilenb cocmoum 8 MOM, 4WMOOBL NPOACHUMDb, KAK 3Mu XYOOJICHUKU
UCno/ab3yom 8uUsyaibHble cmpamezuu 0151 0eKOHCMPYKUUU CO8PEMEHHO20
noHamus cyb6seKmugHocmu u asmopcmea. Pegynabmamel nokaswlearom,
umo TocaHu, BeapuHe u Iypcku He MO/AbKO cmagsim noo COMHeHue
cmabunbHOCMb  UOEHMUYHOCMU, HO U ocnapusarom camy uoero
asmopcmea, C813aHHYH € e0UHbIM, UHOUBUOYA/TbHBLM «S1»

caoea: Ilampuk Tocanu, Jaycuriuan Beapure, AHdpeac I'ypcku,
UOeHMUUHOCMb, A8MOPCMEO.
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1. Introduccién

La fotografia contempordnea de finales del siglo XX se
inscribe en un contexto de profunda crisis del sujeto
moderno, caracterizado por la pérdida de la idea de
identidad estable, coherente y autosuficiente. Este proceso
ha ido acomparfiado de una revision critica de la nocién de
autoria, especialmente a partir de los debates tedricos
inaugurados por Roland Barthes y Michel Foucault. En este
marco, la tendencia autobiografica no desaparece, sino que
se transforma radicalmente: ya no se manifiesta como
autorretrato o confesion directa, sino como fragmentacidn,
desplazamiento o incluso negacion del yo.

Las practicas de Patrick Tosani, Gillian Wearing y Andreas
Gursky permiten analizar tres estrategias diferenciadas
frente a esta problematica. Tosani fragmenta el cuerpo del
artista hasta vaciarlo de identidad; Wearing desplaza la
autobiografia hacia los otros y la performatividad social; y
Gursky, desde la Escuela de Diisseldorf, elimina al sujeto
individual, subsumiéndolo en estructuras visuales del
capitalismo global. El presente ensayo sostiene que, pese a
sus diferencias formales, los tres artistas comparten una
critica comun al sujeto moderno y a la autoria entendida
como expresion de una interioridad.

2. Breve dato biografico de cada fotégrafo

Tal y como se plantea en el sitio web del artista: “Patrick
Tosani est né en 1954. Parallélement a ses études
d’architecture a Paris (1973-1979), il développe dés 1976 un
travail sur la photographie ou les questions d’espace et
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d’échelle seront centrales”™. Mientras que Gillian Wearing
(born 10 December 1963): “(...)is an English conceptual
artist, one of the Young British Artists, and winner of the
1997 Turner Prize. In 2007 Wearing was elected as lifetime
member of the Royal Academy of Arts in London. Her statue
of the suffragist Millicent Fawcett, popularly known as
"Hanging out the washing", stands in London's Parliament
Square®. Ademas, es un representante de la fotografia de
grandes formatos, la foto-cuadro que viene innovar respeto
a la fotografia en blanco y negro y de pequefio formato de la
fotografia moderna y, como tal, se aprecia como el “artista
conceptual” que comenté Mientras que Gursky, “(...) es un
fotégrafo aleman conocido fundamentalmente por sus
trabajos en gran formato y que trabaja con imagenes en
color procesadas digitalmente. Es uno de los fotégrafos mas
exitosos de la fotografia contemporanea”.

3. Desarrollo de las caracteristicas de los
fotégrafos con respecto alas tendencias que
representan

A Patrick Tosani le interesaban: “Le processus
photographique, ses potentialités, ses limites, la relation au
réel sont constamment interrogés a travers des séries sur les
objets, le corps, les vétements...”. Ademas, “(...) combina la
herencia de las vanguardias de la década de los 70 y la
afirmacion de la fotografia como medio experimental.
Tosani realizaba fotografias de objetos cotidianos o partes

2 disponible en internet: “Patrick Tosani | Notice Biographique” Gltima visita: 28-09-23.
3 disponible en internet: “Gillian Wearing - Wikipedia”, Gltima visita: 28-09-23

4 disponible en internet: “Andreas Gursky - Wikipedia, la enciclopedia libre”, Gltima visita:
15-12-23.

5 disponible en internet: “Patrick Tosani | Notice Biographique” Gltima visita: 28-09-23)
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extremas del cuerpo humano (Cabezas, manos, ufias
mordidas...) ampliados alegando que, si se cambia la escala
0 el contexto de un objeto cotidiano, progresivamente
comienza a adquirir un extrafio e inesperado interés. Sus
fotografias se caracterizan por tomas frontales y precisas de
gran nitidez, color y tamafio que aportan una gran fuerza a
la imagen”s .

4. Patrick Tosani da cuenta del cuerpo fragmentado y
la autobiografia despersonalizada.

La obra de Patrick Tosani se caracteriza por una
aproximacion conceptual al cuerpo humano que subvierte
la tradicién del autorretrato. En series como Main (1981),
Pied (1985) o Dos (1986), el artista utiliza fragmentos de su
propio cuerpo —manos, pies, espalda— presentados en
primeros planos, a menudo ampliados y descontextualizad
0s. Aunque el cuerpo pertenece al autor, la imagen no
remite a una identidad reconocible, sino a un objeto visual
sometido a medicion y andlisis. En Main, por ejemplo, la
mano aparece aislada del resto del cuerpo, privada de
cualquier gesto expresivo o narrativo. Esta fragmentacion
produce lo que Rosalind Krauss describe como una logica
“anti-subjetiva”, en la que el cuerpo deja de funcionar como
soporte del yo para convertirse en un signo
despersonalizado’. La autobiografia, en Tosani, no se
construye como relato vital, sino como presencia corporal
vaciada de subjetividad. Asimismo, la alteracion de la escala
en obras como Pied contribuye a desestabilizar la relacion
entre cuerpo e identidad. El fragmento corporal, agrandado

6 disponible en internet: “Patrick Tosani - Wikipedia, la enciclopedia libre”, Gltima visita:
28-09-23.
7 Krauss, Rosalind. The Optical Unconscious. MIT Press, 1993: 154.
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hasta volverse casi abstracto, pierde su funcion referencial
y se aproxima a una forma escultérica. De este modo, Tosani
pone en crisis la idea humanista del cuerpo como totalidad
organica y expresa una concepcion del sujeto como resto,
fragmento y superficie, mas que como interioridad
psicoldgica.

Mientras que Gillian Wearing, se caracterizaba por:

(...) is interested in art as a way of making social
relationships visible and in delving into the roles we play,
the masks we use. A distinctive feature in her work is her
ongoing concern with the construction of personal
identity. This question can be seen in her
series Album (2003-2006) or more recently in her video
installation We Are Here (2014).

She has also been interested from the very beginning in
the role of family inheritance in one’s image and the links
that transcend genetics. Using an almost mimetic
reproduction of old photographs, the artist recreates
herself as her brother, her father, her mother and even a
version of herself when she was 17 years old.

These  self-dramatization  exercises allow the
photographer to play with the idea that time and
generations merge into each other, and that closeness and
distance are blurred.

To develop these portraits, Wearing takes special care of
both the setting and the clothing, and makes silicone
masks with the faces, to reproduce the exact features of
her family members. In this way, when one looks at the
photographs, only the eyes are real. They are like two
windows surrounded by artifice looking back at viewers 8.

8 disponible en internet: “Gillian Wearing — IVAM”, (ltima visita: 28-09-23. Agrego la
traduccién: “(...) le interesa el arte como forma de visibilizar las relaciones sociales y
ahondar en los roles que desempefiamos, las mascaras que utilizamos. Un rasgo
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5. Gillian Wearing da cuenta de una autobiografia
desplazada y performatividad de la identidad.

En contraste con la austeridad analitica de Tosani, Gillian
Wearing aborda la crisis del sujeto desde una perspectiva
social y performativa. Su obra se inscribe en una tendencia
autobiografica desplazada, donde la artista construye su
discurso a través de otros sujetos y de dispositivos que
problematizan la autenticidad del yo. En la serie Signs that
Say What You Want Them to Say and Not Signs that Say What
Someone Else Wants You to Say (1992-1993), Wearing
fotografia a personas comunes sosteniendo carteles con
mensajes escritos por ellas mismas. La tensién entre la
apariencia externa del sujeto y el contenido intimo del texto
revela la disociacién entre identidad social y subjetividad
interior. Aunque la artista no aparece fisicamente en las
imagenes, la obra funciona como wuna reflexion
autobiografica indirecta sobre la imposibilidad de una
identidad transparente. Esta problemdtica se intensifica
en Trauma (2000), donde los participantes relatan
experiencias personales dolorosas mientras usan mascaras
que ocultan su rostro. La mdscara anula la identidad

distintivo de su obra es su constante preocupacién por la construccién de la identidad
personal. Esta pregunta se puede ver en su serie Album (2003-2006) o mas
recientemente en su videoinstalacién We Are Here (2014).

También se ha interesado desde el principio por el papel de la herencia familiar en la
propia imagen y los vinculos que trascienden la genética. A partir de una reproduccién
casi mimética de fotografias antiguas, la artista se recrea como su hermano, su padre, su
madre e incluso una versién de si misma cuando tenia 17 afios.

Estos ejercicios de autodramatizacién permiten al fotégrafo jugar con la idea de que el
tiempo y las generaciones se fusionan, y que la cercania y la distancia se desdibujan.
Para desarrollar estos retratos, Wearing cuida especialmente tanto la ambientacion
como la vestimenta, y realiza mascaras de silicona con los rostros, para reproducir las
caracteristicas exactas de los miembros de su familia. De esta manera, cuando uno mira
las fotografias, sélo los ojos son reales. Son como dos ventanas rodeadas de artificio que
miran a los espectadores” , Traduccién inédita mia, Ultima visita: 15-12-23.
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individual al tiempo que permite la emergencia del relato
intimo. Aqui, Wearing pone en escena lo que Judith Butler
define como el caracter performativo del sujeto, construido
a través de actos y mediaciones mas que como esencia
estable®. La autobiografia ya no pertenece a un individuo
unico, sino que se dispersa en una multiplicidad de voces
anonimas. Incluso cuando Wearing se representa a si
misma, como en Self Portrait at 17 Years Old (2003), 1o hace
mediante una mascara hiperrealista. Esta obra evidencia
que incluso el autorretrato es una construccién artificial,
reforzando la idea de que el yo es siempre una ficcién
mediada. La crisis del sujeto se manifiesta aqui como
imposibilidad de un acceso directo a la identidad.

Gursky, por su parte: “(...) representa figuras artificiales y
masas humanas constituye el nucleo de su obra. Muchos de
sus edificios sugieren tal impresion de colmena vacia que
podemos llegar a sentir que la presencia humana ha sido
borrada de la faz de la Tierra, e incluso que nunca ha
existido, y que no han sido fuerzas de la naturaleza las que
han construido lo que vemos”?°.

6. Andreas Gursky y la Escuela de Diisseldorf dan
cuenta de la “desaparicion del sujeto y autoria
sistémica”

La obra de Andreas Gursky, heredera de la Escuela de
Diisseldorf, propone una respuesta radicalmente distinta a
la cuestion del sujeto y la autobiografia. Formado por Bernd

9 Butler, Judith. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. Routledge,
1990: 179.

10 Andreas Gursky: entre la masa y el detalle. - lineas sobre arte (lineassobrearte.com)”,
Ultima visita: 15-12-23. Recomiendo el libro de Charlotte Cotton para el analisis de este
autor.
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y Hilla Becher, Gursky adopta una estética de distancia,
frontalidad y aparente objetividad, aplicada a escenarios del
capitalismo global. En 99 Cent (1999), la imagen muestra el
interior de un supermercado saturado de mercancias y
colores. Los sujetos humanos, presentes pero diminutos,
quedan subordinados a la ldgica del consumo. La
autobiografia estd completamente ausente: no hay rastro
del yo del artista ni de una experiencia individual
reconocible. Como sefiala Fredric Jameson, este tipo de
imdagenes reflejan la disolucion de la experiencia subjetiva
en las estructuras del capitalismo tardio!l. De manera
similar, Rhein II (1999) presenta un paisaje aparentemente
neutral y despojado, que ha sido digitalmente intervenido
para eliminar toda referencia anecdoética. La eliminacion de
elementos contingentes refuerza la idea de una realidad
abstracta y sistematizada, donde el sujeto ya no tiene lugar.
En Chicago Board of Trade (1997), 1a multitud de operadores
bursatiles aparece como una masa indiferenciada, sin
identidad individual. En Gursky, la autoria se manifiesta
como control técnico y conceptual absoluto, mas que como
expresion subjetiva. Aunque su estilo es inconfundible, el
artista se presenta como un organizador visual del mundo,
no como un sujeto autobiografico. Esta paradoja —autor
reconocible sin yo visible— resume una de las tensiones
centrales de la Escuela de Diisseldorf.

11 Jameson, Fredric. Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism. Duke
University Press, 1991: 38.
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Tabla 1. Conclusion comparativa entre las tendencias que

representan los artistas'?

Patrick Tosani

e Link: “(995) Pinterest”,
ultima visita: 15-10-23

Tendencia
autobiografica frente la
crisis del sujeto y los
debates sobre la
autoria: Gillian
Wearing

eLink: “Gillian Wearing:
Wearing Masks | The
Guggenheim Museums
and Foundation”, ultima
visita: 15-10-23

Andrea gursky:
escuela de
dusserdof

o Link: “paris-
montparnasse.jpg
(610x249)
(wordpress.com)”
, Ultima visita: 15-
12-23

Qué se ve en la
imagen: Se ve una
“hilera” de 12 personas
que no son claramente
identificables por su
sexo. .

Qué se ve en la

imagen: Se ve un
sinnumero de personas,
con un centro de
composicién de dos
mujeres. En las
fotografias de Wearing
de su serie “Album” es
posible unir un punto
comun entre ellay
Tosani sobre la
problematizacion respeto
a lanocién de identidad.

Qué se ve en la
imagen: Se un
edificio extendido
ala manera de
“zoom
horizontal”

12 Fuente de elaboracion propia (2026)
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Objetos de

interés: Pienso que no es
claramente identificable,
puesto que hay muchos
rostros sin saber la
identidad de aquellos.
Predomina el desenfoque
de la imagen, que es
claramente el objeto de
interés, ya que tensiona
la mirada. Se quiere
saber mds sobre esos
rostros, pero el efecto
visual de desenfoque
aplicado
deliberadamente por el
artista, te lo impide. La
imagen frustra la
experiencia informativa
y te hace pensar de otra
manera esos fragmentos
del cuerpo humano
representado, llevando a
preguntar en qué punto
de la imagen se
encuentra la identidad de
una persona.

Objetos de interés: La
imagen de mujeres al
centro de la composicion.
Es importante mirar bien
las series de las fotos qué
hay en el muro. En ellas
las im&genes se repiten y
estan en diversa
ubicacion. Esto ultimo
habla de una reiteracion
deliberada, lo cual
encierra preguntas

acerca de lo que se repite.

Evoca la seriacién o
insistencia de los medios
de comunicacion o la
reiteracion traumadtica de
imdagenes en nuestro
inconsciente, cabe
preguntarse. Por otra
parte, las dos personas
ubicadas en la pantalla
frontal se parecen entre
si. Pero una de ellas tiene
los ojos y la boca
suprimidos por un efecto
digital. Esto es un claro
ejemplo objeto de interés
visual, aunque no se nota
mucho en la
reproduccion que afiadi
(no me fue posible
mejorar la calidad).

Objeto de
interés: Pienso
que el objeto de
interés son las
multiples
“ventanas-mini”.
Se puede concluir
el interés de
Gursky en
representar lo
masivoyla
pérdida de
identidad de un
mundo
uniformizado.
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Caracter de las

obras: Parece una
“imagen fija”. Es
cuadrangular. No hay
presencia de otras
formas al interior de la
imagen. No da la
sensacion de un
perspectivismo.
También, tendria que
decir Patrick Tosani es
un fotdégrafo francés (y
no como coloqué en en
el ensayo intermedio: 1o
corrijo) que fue
entregado en clases como
un ejemplo de los nuevos
formatos de
presentacion, en lo que
se refiere al grande
formato de la foto-
cuadro, asi como la
utilizacién de la serie
fotografica que va ser
introducida por la
fotografia
contemporanea. Se
caracteriza como
excelencia técnica,
cuidado en la
presentacion e impacto
en la experiencia de la
recepcion del espectador
(colores, tematica, etc.):
son también
fundamentos de su
incorporacion en este
grupo de artistas de gran
formato y precursores de
una estética de la
instalacion,
preocupacion que se
inicia con la fotografia

Caracter de las

obras: Parece ser una
“imagen congelada” a
partir de una propuesta
audiovisual (el video esta
en misma pégina del
Moma donde tomé la
informacién) Entonces,
es importante reconocer
esta diferencia “medial”
de los objetos que estoy
analizando. Ibidem lo
anterior, aunque se
incorporan elementos
como una “silla”. Da

la sensacion que se trata
de un museo esperando a
algun visitante y/o
espectador curioso. Pero,
también, a mi modo de
ver, habria un
perspectivismo.

Fue indicada en clases
dentro de la tendencia
relacionada con los
cuestionamientos del
autor y por consecuencia
indagaciones sobre el
tema de la identidad. De
hecho, su trabajo mas
significativo, en el inicio
de su carrera artistica es
“Album”. No estd
relacionada con una
preocupacién sobre el
formato de presentacion.
Si realiza instalaciones
(como casi todos hoy en
dia) su aporte a la
fotografia
contemporanea esta
relacionada con las
problematicas del

Caracter de la
obra: Parece ser
una “imagen
extendida” que se
difuma y se ve
algo borrosa.
Cito: “En el caso
de Gursky, la
presentacion
toma formas
gigantescas
panoramicas
repletas de
detalles
practicamente
inabarcables, y
quizd resida parte
del innegable
efecto fascinador
de su obra.
Ademas, sus
creaciones suelen
confundir al
espectador con
sutiles
perspectivas
imposibles que no
tienen nada que
envidiar a las de
Escher, ala vez
que mantienen
prisionera su
atencién mientras
trata de dilucidar
la aparente
contradiccion
entre lejania y
minuciosidad. En
definitiva, nos
hallamos ante
fotos muy
complejas,
realmente

16
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contemporanea. Sus
foto-cuadros estan lejos
de cuestionar la autoria
(sobre todo siguiendo a
Barthes).

individuo y su identidad.
No fue una precursora de
los nuevos formatos de
presentacién, La nocién
de autoria en esta autora
estd fuertemente ligada
con los cuestionamientos
de la identidad®3.

dificiles de
aprehender y
comprender -y
supongo que a él
también le cuesta
mucho
componerlas:
probablemente
ese sea el motivo
de que tan solo
presente
alrededor de una
decena al afio'*

Recursos
audiovisuales: El
difuminato de la imagen
como forma de causar
interés en el espectador.
La ausencia de la
identificacion como una
forma de despertar el
interés del espectador.
Por lo mismo, no se ve
“limpia”.

Recursos

audiovisuales: La
claridad como forma de
causar interés en el
espectador. Por lo mismo,
se ve limpia.

Recursos
audiovisuales: Pr
edominan los
colores ocres. No
se usan colores
fuertes para
causar impresion
e interés con en el
“caso” anterior.
La imagen esta
plagada de
“cuadros-mini”.
Se ve, en otra
seccion de la
misma, una
carretera, aunque
de manera muy
sutil

13 Al respecto, sugiero Dominique Baqué. También hay un libro bueno sobre el asunto
de Martin Prada: “El apropiacionismo en la posmodernidad”. Anna Maria Guasch ha
escrito también “Autobiografias Visuales” tratando el tema, en este caso sobre Cindy

Sherman.

14 disponible en internet: “Andreas Gursky: entre la masa y el detalle. - lineas sobre arte
(lineassobrearte.com)”, dltima visita: 16-12-23
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La composicién: No hay
un centro de
composicién. La imagen
se puede apreciar como
un “todo”

La composicién: Tiene
un claro centro de dos
mujeres que, al fondo,
tienen hombres y
mujeres en una forma de
pared que esté rigida.

La

composicion: Tie
ne como centro
un edificio lleno y
extendido de
ventanas.

Estatuto de la

imagen: La imagen
puede ser calificada
como “obra de arte” -y en
esto sigo los
planteamientos de

Estatuto de la
imagen: fbidem lo
anterior,

Estatuto de la
imagen: Ibidem.

Benjamin-

Contexto Contexto artistico: Arte Contexto
artistico: Fotografia contemporaneo artistico: Fotogr
conceptual francesa britdnico, Young British afia alemana
(afios 80-90). Influencia Artists (YBA). contemporanea,
del pensamiento discipulo de
estructuralista y Bernd y Hilla
posmoderno. Becher.

Relacion con lo
autobiografico: Autobio
grafia indirecta y
fragmentaria: el cuerpo
del artista aparece como
objeto, no como
identidad narrativa.

Relacion con lo
autobiografico: Autobio
grafia mediada: usa a
otros sujetos para hablar
de simisma y de la
subjetividad
contemporanea

Relacion con lo
autobiografico:
Ausencia de
autobiografia: el
yo del artista se
diluye en
estructuras
globalesy
sistemas visuales.

Representacion del
sujeto: Autobiografia ind
irecta y fragmentaria: el
cuerpo del artista
aparece como objeto, no
como identidad
narrativa.

Representacion del
sujeto: El sujeto

es multiple,
performativo y social;
identidades
enmascaradas, voces
ajenas.

Representacion
del sujeto: El
sujeto

es an6énimo,
masificado o
inexistente;
reemplazado por
patrones 'y
multitudes.
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Crisis del sujeto
moderno: Se expresa en
la despersonalizaciéon
del cuerpo y su
objetualizacién

Crisis del sujeto
moderno: Se manifiesta
en la inestabilidad de la
identidad y la
imposibilidad de un yo
auténtico.

Crisis del sujeto
moderno: Se
radicaliza
mediante

la desaparicion
del

individuo frente
alo econémico y
lo global.

Uso del cuerpo: Central:

el cuerpo como medida,
superficie y objeto de
analisis.

Uso del cuerpo: Presente
pero mediado: cuerpos
disfrazados, voces
prestadas, mascaras.

Uso del

cuerpo: Marginal
o inexistente;
cuando aparece,
es parte de una
masa

Relacién con la autoria:
Autoria descentrada: el
artista no se presenta
como sujeto expresivo,
sino como operador

Relacion con la autoria:
Autoria problematica:
los discursos pertenecen
a otros, cuestionando
quién “habla” en la obra.

Relacion con la
autoria: Autoria
técnicay
conceptual:
control extremo

conceptual. de la imagen,
pero sin huella
subjetiva visible.

Estrategias visuales: Estrategias visuales: Estrategias

Escalas alteradas,
primeros planos,
neutralidad estética.

Video, fotografia,
testimonios, mascaras,

participacion del publico.

visuales: Gran
formato, edicién
digital,
composiciones
simétricas y
distanciadas

Relacion con lo real:
Loreal es medido y

Relacion con lo real:
Lo real es confesional

Relacién con lo
real: Loreal es

analizado, no narrado pero performativo. construido y
monumentalizad
o.

Dimensién politica: Dimensién politica: Dimension

Implicita: critica a la Explicita: género, clase, politica:

tradicién humanista del 1@eptldgd, poder, Sistémica:

cuerpo vigilancia.

capitalismo global,
consumo, circulaci
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Vinculo con la Escuela
de Diisseldorf:

No pertenece; enfoque
mas introspectivo y
corporal.

Vinculo con la Escuela
de Diisseldorf:

No pertenece; enfoque
social y participativo

Vinculo con la
Escuela de
Diisseldorf:
Nucleo central:
hereda el método
tipolégico, la
distancia y la
objetividad
aparente.

Semejanzas con otros:
Comparte la crisis del
sujeto y la desconfianza
en el yo estable.

Semejanzas con otros:
Comparte la critica a la
identidad y a la autoria
tradicional.

Semejanzas con
otros: Comparte
el
distanciamiento
del yo y la critica
al sujeto moderno

Diferencias principales: Diferencias Diferencias
El sujeto se fragmenta. principales: El sujeto se principales: E1
disfraza y se multiplica | sujeto
desaparece.

Como conclusiones comparativas, tendria que decir, a modo
de ejemplo, que, en la tendencia sobre los cuestionamientos
de autoria e identidad, en general no contribuiria al
lenguaje necesario a ser implementado, una preocupacién
con el formato de la fotografia Pienso que es importante el
por qué estd relacionado a la tendencia. El motivo estaria en
que tal preocupacién destruiria la insistencia sobre una
temdtica que promueve una critica a un enfoque
grandilocuente de la fotografia que daria importancia a la
autoria. Bajo esta perspectiva los fotdgrafos de los formatos-
cuadro como Gursky (y toda Escuela de Diisseldorf) y Tosani
(como uno de los representantes franceses), que
ambicionan competir con la pintura, es bienvenida el
reconocimiento autoral y el despliegue técnico necesario
para consolidar su presencia en el lugar privilegiado de las
instituciones museisticas. El lenguaje fotografico a utilizar
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por las tendencias, tienen, por lo tanto, sus caracteristicas
especificas. Tosani trabaja la crisis del sujeto desde el
interior del cuerpo, descomponiéndolo. Wearing aborda la
crisis del yo desde losocial, lo performativo y lo
autobiogrdafico desplazado y Gursky, desde la Escuela de
Diisseldorf, lleva la crisis al extremo al eliminar al sujeto,
reemplazandolo por sistemas visuales globales. Respecto a
la “Autoria y descentracion del yo”, las estrategias de Tosani,
Wearing y Gursky dialogan directamente con los debates
teodricos sobre la autoria. Roland Barthes afirma que el autor
deja de ser el origen del sentido para convertirse en una
figura desplazada por la lectura y el dispositivo cultural®.
En Tosani, el autor se diluye en el procedimiento
conceptual; en Wearing, se fragmenta y se distribuye entre
multiples voces; en Gursky, se transforma en una instancia
sistémica de organizacion visual. Michel Foucault define al
autor como una “funcién” discursiva, no como una
identidad biografica estable'®. Esta definicién resulta
especialmente pertinente para analizar estas practicas, en
las que la autoria ya no garantiza unidad ni autenticidad,
sino que opera como una estrategia critica frente a la crisis
del sujeto moderno. Las obras de Patrick Tosani, Gillian
Wearing y Andreas Gursky ponen en evidencia la
imposibilidad contempordnea de una autobiografia plena
en la fotografia. Tosani fragmenta el cuerpo hasta vaciarlo
de identidad; Wearing desplaza el yo hacia los otros y lo
revela como performativo; Gursky elimina al sujeto
individual, integrdandolo en estructuras globales
impersonales. En los tres casos, la autoria se redefine como

15 BARTHES, Roland. “De la obra al texto”. El susurro del lenguaje Trad. C. Ferndndez
Medrano. Barcelona: Paidds, 1994: 142.

16 Foucault, Michel. “What Is an Author?” Language, Counter-Memory, Practice, edited
by Donald F. Bouchard, Cornell University Press, 1977: 334.
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una funciéon conceptual, relacional o sistémica,
confirmando que la fotografia contemporanea no solo
refleja la crisis del sujeto, sino que la convierte en uno de
sus principales ejes criticos.
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