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Resumen

La narrativa de Benito Pérez Galdos ha sido estudiada en numerosas ocasiones en torno a los imaginarios
de género (Zambrano, 1960; Rugg, 2007; Jiménez Goémez, 2019; etc.). Sin embargo, no ha sido
considerado el lugar de la mujer como encarnacion de lo indecible y lo prohibido. En tal sentido, nuestro
trabajo se propone aportar un abordaje de las desheredadas de Galdds desde un acercamiento a los
dispositivos de poder operantes en la configuracion disruptiva de la feminidad en la literatura espafiola
decimononica. Asi pues, nos interesa analizar a las protagonistas galdosianas en cuanto monstruos
(Foucault, 1999) cuya corporalidad resiste contra los procesos de normalizacion. Dicho caracter
teratologico propulsaria lineas de interrogacion biopoliticas y biopoéticas (Yelin, 2020) que
problematizan la legitimidad de otras formas de vida narrables. En funcion de argumentar nuestra lectura,
postulamos una aproximacion al caso de Marianela (1878). Ello en la medida que identificamos, en la
textualizacion del personaje de Nela, una liminalidad —entre la vida y la muerte, la belleza y la fealdad,
la civilizacion y la barbarie, la infancia y la vejez— a partir de la cual seria posible pensar a la mujer-
monstruo como estatuto juridico-lingiiistico que se abre hacia una multiplicidad de ficciones identitarias
alternativas.
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Abstract

Benito Pérez Galdos’ narrative has often been studied in relation to gender imaginaries (Zambrano, 1960;
Rugg, 2007; Jiménez Gomez, 2019; among others). However, the role of women as the embodiment of
the unspeakable and the forbidden has not yet been considered. Our work proposes an approach to Galdos’
disinherited ladies from the perspective of power dipositifs that shape feminity in nineteenth-century
Spanish literature with a disruptive potential. Our interest lies in analyzing Galdosian protagonists as
monsters (Foucault, 1999) whose bodies resist against normalization processes. Their teratological
condition opens up biopolitical/biopoetical questions about the legitimacy of other narratable life forms.
We focus on the case of Marianela (1878) as we identify in Nela’s textualization a liminality (between
life and death, beauty and ugliness, civilization and barbarism, childhood and old age) through which
female monsters could be understood like a legal-linguistic status that gestures toward a multiplicity of
alternative identity fictions.
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La dimension desconocida (de Pérez Galdés)

La incursién en un proyecto escriturario largamente problematizado implica, a menudo, la
asuncién de un desafio y ambicién por una novedad tal vez ilusoria. En tal aspecto, hemos de
reconocer que la obra del autor canario Benito Pérez Galdés (1843-1920) alberga en la actualidad
una critica incluso mas vasta que la propia produccién del escritor: su narrativa ha sido estudiada
en numerosas ocasiones bajo prismas de andlisis ya consolidados, como la filiacién de los textos
al naturalismo y el realismo, los cruces entre el discurso literario e historiografico, la
promulgacién de un modelo liberal-krausista y anticlerical, y, por supuesto, los imaginarios de
género. Con relacion a este Ultimo eje, quisiéramos resaltar las reflexiones de Maria Zambrano
(1960), pionera en la concepcidon de las protagonistas galdosianas como «criaturas de tragedia»
—en el sentido mas cervantino de la palabra: Foucault sostiene que lo tragico no reside realmente
en el delirio de Quijote, sino en la toma de conciencia por parte del lector de su propia locura
(2013, p. 20)—. Asimismo, caben destacar los aportes de Marilyn Rugg (2007) sobre la disputa
de poder que se plantearia frente a un orden patriarcal en DoAa Perfecta (1876), o los de Cristina
Jiménez Gomez (2019) acerca de cémo la especificidad de dichos personajes femeninos
habilitaria una recepcion en términos feministas.

Sin embargo, consideramos que, en lo respectivo a la novelistica de nuestro autor, no ha sido
indagado el lugar de las mujeres en su condicion insoportable; es decir, en cuanto «subjetividades
gue escapan a una constituciéon productiva econémicamente y décil politicamente» (Torrano,
2014, p. 2), como encarnacion de los miedos y represiones de la sociedad, lo indecible y Lo
prohibido. Precisamente, el juego con el texto de 1894 tendria poco de inocente, dado que las
referidas protagonistas se enraizan en el abismo de lo incomunicable a propésito de generar
desde alli otros espacios de agenciamiento. Con ello se ilumina una zona apenas transitada por
la critica galdosiana: la conformacién teratoldgica de las mujeres. Un drea que, por su propio
caracter transformativo, enfrenta los marcos analiticos tradicionales centrados en Ia
sentimentalidad, el krausismo o la matriz genérica.

Por consiguiente, nuestro trabajo se propone aportar un abordaje de las «desheredadas» de
Galdés desde un acercamiento a los dispositivos de poder operantes en la configuracién
disruptiva de la feminidad en la literatura espafiola decimondnica. En concreto, nos interesa
explorar la hipétesis de las mujeres galdosianas como monstruos cuya corporalidad resiste
contra los procesos de normalizacion y, en su exceso, colma los limites del discurso. El gesto no
implica desplazar las interpretaciones previas. Mas bien, todo lo contrario: buscamos expandirlas
mediante una especial atencion al modo en el cual los personajes femeninos devienen cuerpos
intolerables, espacios de sedimentacion de sentidos donde la lengua tropieza con sus propios
limites.

Con relacion a lo anterior, consideramos pertinente remitirnos a un caso relativamente reciente
en el campo critico: Mario Vargas Llosa publicé en 2022 un libro titulado La mirada quieta (de
Pérez Galdés). En el «Prélogo», declara lo siguiente:

El mérito de Pérez Galdos no es sélo haber documentado con novelas todo
este periodo [de la historia espafiola], sino cémo lo hizo: con objetividad y un
espiritu comprensivo y generoso, sin parti pris ideoldgico, poniendo la moral
por encima de la politica. (2022, p. 9).
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Aun cuando el autor de La ciudad y los perros reconoce la inflexion introducida por el escritor
canario en el seno del sistema literario peninsular, nos atrevemos a discrepar respecto de la
alegaciéon sobre la supuesta «neutralidad» galdosiana debido a que recaeria en los
malentendidos propios de una lectura de corte mimético. En tal aspecto, concordamos con
Chicharro Chamorro cuando plantea que, por el contrario, Don Benito

Es consciente de su funcién como novelista en tanto observador inteligente
de todo lo que le rodea y en cuanto constructor de la exacta imagen artistica
de dicha (a su vez visién de la) realidad. El es consciente de su mediacién y,
por tanto, de su punto de vista. (1993, p. 111).

Sin embargo, retomamos la cita del Premio Nobel ya que, justamente, nos provee de un insumo
para pensar aquello que se mantiene bajo sombra y escapa a los marcos perceptivos del
realismo.

Es precisamente aqui donde proponemos la dimensién desconocida (de Pérez Galdés) como
clave de andlisis que, inspirada en el universo de The Twilight Zone, permite nombrar una zona
fronteriza de la narrativa galdosiana donde lo cotidiano queda subitamente atravesado por una
alteridad inquietante, donde «figuras del espanto» irrumpen en pos de obligarnos a (re/des)leer
el relato desde coordenadas imprevistas. En dicha franja ambigua y perturbadora, habitan
mujeres indémitas cuya «estética de la desmesura» (Eco, 2007) —corporal, epistémica y
afectiva— produce un cortocircuito en la maquinaria representacional decimonénica.

En sintonia con lo dicho, nuestro trabajo comprende una indagacion acerca de los efectos que
produce la monstruosidad de las protagonistas de Galdés en un texto especifico del autor:
Marianela, publicado en 1878 y atribuido comunmente a una primera etapa de la produccion del
escritor, la cual se conoce como de «novelas de tesis». Defendemos que el mencionado caracter
teratoldgico propulsa lineas de interrogacion biopoliticas y biopoéticas (Yelin, 2020) que
problematizan la legitimidad de otras formas de vida narrables. En funcién de argumentar nuestra
lectura, postulamos una aproximacion a la textualizacién del personaje de Nela, en la medida en
que identificamos una liminalidad —entre la vida y la muerte, la belleza y la fealdad, la civilizacion
y la barbarie, la infancia y la vejez— a partir de la cual seria posible pensar a la mujer-monstruo
como estatuto juridico-lingliistico que se abre hacia una multiplicidad de ficciones identitarias
alternativas. Nuestro recorrido se organizara en tres movimientos: primero, reconstruiremos un
marco conceptual que, desde la perspectiva de los monster studies, nos permita entender la
monstruosidad como una categoria politico-epistémica; luego, analizaremos una serie de
fragmentos de la obra que nos permitan acceder a aquella zona de indeterminacién de la novela.
Finalmente, expondremos las conclusiones extraidas en la confeccién de nuestro bestiario.

Hacia un bestiario femenino

Acunamos la nocién de monstruo a partir de los aportes tedricos de Michel Foucault, quien en su
curso Los anormales (1999) lo describe como «el ser en quien leemos la mezcla de dos reinos»
(p. 69), el punto de encuentro entre dos infracciones: por un lado, del derecho natural y, por otro,
del derecho divino, candnico, civil, etc. Asi pues, segun el autor, la monstruosidad comporta un
estatuto juridico por cuanto es criminal en si misma. Se trata de la manifestacién natural de una
contranaturaleza, cuyo desbordamiento interpela ademas nuevas zonas de registro a partir de
las cuales irrumpir la posibilidad de apropiacién de la vida por el poder. En tal sentido, la
monstruosidad funciona también como categoria epistemoldgica que revela la falla interna del
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orden normativo, pues exige a la ley justificarse y exhibir sus mecanismos de clasificacion. No
obstante, si el campo de accion del monstruo es cosmoldgico y, por ende, tan amplio,
corresponde preguntarnos: ;podemos pensar en una monstruosidad femenina? ; Dénde radicaria
la especificidad de algo que, en esencia, se postula inespecifico o inclasificable?

Nos arriesgamos entonces a concebir a las mujeres-monstruo en términos de «excesos» con la
potencia de expandirse y desestabilizar los 6rdenes del género, el lenguaje y el deseo. Ello por
cuanto no se definen por lo que son, sino por lo que pueden ser: por el poder de afectar, ser
afectadas, multiplicar sus conexiones, crear nuevas relaciones y aumentar su capacidad de
actuar (Giorgi & Rodriguez, 2010, p. 22). En consonancia con Barbara Creed (1993, 2022),
sostenemos que lo anterior se comprende debido a que las monstruas rebasan con creces la
definicién foucaulteana y, en cambio, devienen sintoma del horror masculino ante una otredad
desestabilizadora de la disidencia del hombre. Por tanto, frente a la conducta perversa del padre
violento, el marido abusivo, o el violador, emergen las manifestaciones mas excéntricas de la
corporalidad como arena de lucha por el control de la vida en el encuentro entre su dimensién
biolégica y politica: cuerpos deformes, mutantes, inquietantes, devorantes, sangrantes,
deseantes, gestantes, abortivos, etcétera. Se trata de figuraciones que no sélo desafian las
taxonomias juridicas o naturales, sino que a su vez desarticulan todas las regulaciones que
sustentan el imaginario femenino del siglo diecinueve.

Lo antedicho nos facilita sospechar que la textualizacién de Nela encarna los temores, silencios
y goces secretos de la sociedad al situarse en un terreno intersticial entre cédigos lingiiisticos,
culturales y morales heterogéneos. Dicha liminalidad le permitiria desplegar un arsenal de
estrategias discursivas que facilitan la desarticulacion de las practicas de dominacién operantes
en torno a la feminidad y la nifiez (Roas, 2022, p. 108). La mencionada condicidon fronteriza, en
donde lo humano se confunde con lo animal, lo infantil con lo senil y lo «bello» con lo abyecto,
permite concebir la monstruosidad femenina como una zona de fuga en el interior mismo del
dispositivo: un punto donde las clasificaciones del cuerpo fallan y la norma se ve obligada a
revelar la violencia constitutiva de su propio funcionamiento. De ahi que nos atrevamos a
interpretar la monstruosidad del personaje galdosiano como una maquina de guerra deleuzeana,
con la capacidad de desplazarse entre la mismidad y la alteridad:

El nomadismo del monstruo es pues no solamente territorial y fisico, sino
cognitivo, ético y epistémico. A partir de su caleidoscépica corporalidad, el
monstruo se abre a la multidimensionalidad éticay a las posibilidades de una
constante, y a veces radical, resignificacién politica y social. (Morafia,
2017, p. 168)

¢«Ninguna cosa fea debe vivir»?

A propdsito de argumentar lo anterior, quisiéramos remitirnos a Marianela. La anécdota es la
siguiente: Nela, una «nifia» pobre y huérfana, estd enamorada de Pablo, un joven rico y ciego. El
romance empieza a tambalear con la aparicién del doctor Teodoro Golfin, quien esta determinado
a devolverle la vista al muchacho. Cuando recupera la vision, Pablo se percata de la fealdad de
su amiga y decide, en cambio, casarse con Florentina. Marianela, como buena heroina
decimondnica, fallece a causa del hecho. Su deceso se produce concretamente en el pendltimo
capitulo, lo cual veremos que no constituye un dato menor.

Ahora bien, nos aventuramos a afirmar que Nela, en verdad, estd muerta desde el inicio, al
figurarse como una voz de ultratumba, inidentificable, minimizada: mientras Golfin se encuentra
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perdido entre la naturaleza céantabra, el narrador afirma que «sonaba [..] un quejido patético,
mejor dicho, melancélico canto, formado de una sola frase, cuya Ultima cadencia se prolongaba
apianandose en la forma que los musicos llaman morendo» (Galdds, 1878, p. 49). Claramente,
luego descubriremos que se trata de la protagonista. La adjetivacion guarda poco de azaroso, ya
que, mas que comprender un mero ornamento descriptivo, situa al personaje como sonido
residual, una fantasmagoria cuya potencia es su fuerza de desaparicién (Link, 2009, p. 10). La
narracion la erige primero como espectro en distintos marcos genéricos—«muchacha, hombre o
quienquiera que seas» (Galdos, 1878, p. 50)— para recién después ubicarla en un cuerpo
ambiguo: «una muchacha, una nifia, una chicuela» (p. 28). La triple nominacién, lejos de
estabilizar a la protagonista, la minimiza e incrusta en un terreno difuso donde cada palabra abre
una indecisién: ¢nifia o muchacha?, ;humana o criatura fantastica?, ;viva o exanime?

Claro est3, la entrada en escena de Marianela la desliza entre los bordes del lenguaje, del género,
del eros y el thanatos. Si a ello le sumamos que, segun el texto, su nacimiento esta fechado el Dia
de los Fieles Difuntos, que el espiritu de su madre la llama insistentemente desde el abismo al
cual se arrojé, o que las flores que recoge al borde del precipicio son «las almas de quienes ya
estan salvos» (p. 80), es evidente que la novela siembra desde el inicio un conjunto de sefales
que exceden el registro realista y, en su primer capitulo, opera con tintes de lo ominoso. La
textualizacién de Nela funciona, pues, como una practica de extrafiamiento que habilita su lectura
como figura monstruosa, que porta la marca de una anomalia que interpela al orden.

El capitulo tres, titulado «Un didlogo que servira de exposicidn», profundiza la cuestién referida.
Durante el cuestionario del médico, la protagonista responde siempre con la férmula «Dicen
que...», de modo que delega su identidad a voces ajenas: «Dicen que tengo dieciséis afios» (p. 59).
«Dicen que soy como un fendmeno» (p. 59).

Dicen que [el padre, la madre y la tia] vivian juntos... todos juntos, y cuando [el
padre] iba a farolear me llevaba en el cesto (..) Un dia dicen que subié6 a
limpiar el farol que hay en el puente (...) yo me sali afuera y caime al rio (p. 60).

«Dicen que antes de eso era yo muy bonita» (p. 61). «Dicen que yo no sirvo mas que de estorbo»
(p. 61). La dltima afirmacion patentiza en el capitulo cuarto, «La familia de piedra», donde
atendemos a la manera en la cual el personaje principal es desplazado constantemente en la
casa del clan Centeno hasta acabar desterrada en una cesta de mimbre. Hacia el término de
dicho episodio, nos topamos con una cita, cuanto menos, escabrosa: «Pobrecita, mejor cuenta le
hubiera tenido morirse» (p. 71). Sostenemos asi que tanto la reduccion de Nela a una serie de
oraciones subordinadas como la sentencia necropolitica (Mbembe, 2006) anulan la agencia de
la protagonista y la instituyen como una voz sujetada a la voluntad de un tercero, confinada en el
plano del enunciado. En tal aspecto, consideramos particularmente llamativo que la palabra
«fendmeno», inscrita como presunto juicio externo, funcione en forma de un indicio explicito de
su cardacter teratoldgico.

No obstante, mds interesante deviene que el inico momento en el que la flexién verbal cambia
de la tercera persona del plural a la primera del singular sea cuando Nela refiere a su relacién con
Pablo:

—Si, sefior; yo le digo todo. El me pregunta cémo es una estrella, y yo se la
pinto de tal modo hablando, que para él es lo mismito que si la viera. Yo le
explico todo, como son las yerbas, las nubes, el cielo, el agua y los
relampagos, las veletas, las mariposas, el humo, los caracoles, el cuerpoy la
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cara de las personas y de los animales. Yo le digo lo que es feo y lo que es
bonito, y asi se va enterando de todo.

—Veo que no es flojo tu trabajo. jLo feo y lo bonito! Ahi es nada. ;Te ocupas
de eso? Dime, ;sabes leer?

—No, sefior. Siyo no sirvo para nada. (Galdés, 1878, p. 62. Cursivas nuestras).

Mas alla de la inferiorizacién subyacente a la respuesta de Golfin, el gesto es absolutamente
revelador: la «atrasadilla» (p. 59), sucia, raquitica, con una sonrisa «<semejante a la imperceptible
de algunos muertos» (p. 60) no deberia ser capaz de dotarse la autoridad para determinar lo
apolineo o lo grotesco. Aun asi, asume un rol activo al disputar un espacio de enunciacion que la
sociedad le niega. Marianela, con su corporalidad dionisiaca, con su deseo insensato de conocer
y explicar lo que le esta vedado por el poder, se afianza en la imposibilidad de un decir y de un
saber hegemonico a propédsito de impugnar los procesos de silenciamiento y disciplinamiento e
instalar una episteme otra. En la contestacidén —«yo no sirvo para nada»—, el personaje despliega
lo que Josefina Ludmer denomina «las tretas del débil», en miras de agenciarse un espacio en el
discurso. Si, como bien expresa la autora, «saber y decir (...) constituyen campos enfrentados
para una mujer; toda simultaneidad de esas dos acciones acarrea resistencia y castigo» (1984,
p. 48), es en la tensidn entre decir que no sabe y saber de no decir donde Nela —figura regida por
una innegable pulsiéon de muerte— logra esgrimir una energia vital y potencial epistemoldgico.
Incluso cuando el texto intenta desacreditar sus enunciaciones en términos de «tonterias», de
acuerdo al titulo del capitulo seis, la insubordinacion discursiva del personaje sostiene una visién
alterna del mundo, una modalidad heterodoxa de conocimiento que desestabiliza la racionalidad
dominante. Es precisamente la capacidad de producir modos alternativos de vida lo que la vuelve
intolerable para un orden que procura normalizarla.

En virtud de lo previo, comprendemos que el resto de los caracteres circundantes a Nela se
esfuerce sin cesar por «domesticarla», en consonancia con el nombre del capitulo diecinueve.
Alli, el intercambio entre Golfin y la protagonista funciona a la manera de un laboratorio de las
tecnologias higienistas y biopoliticas surgidas durante la crisis decimondnica en Espafia. No es
casual que el episodio se abra con la tentativa de Nela de lanzarse al abismo, puesto que la
muerte comprenderia la Unica via de escape dentro de un régimen de poder en constante
expansion hacia la vida (Foucault, 1976, p. 165). Tampoco que la intervencion del médico adopte
la forma del dispositivo caracteristico de gubernamentalidad cristiano-burguesa: la confesién. El
mandato es inequivoco cuando el doctor advierte «A ti te pasan cosillas muy curiosas, picarona,
y todas me las vas a decir, todas. Verds como no te pesa; verds como soy un buen confesor»
(Galdéds, 1868, p. 139) o exige «Responde claramente, como se responde a un confesor o a un
padre» (p. 138). Desde una dptica foucaulteana, la confesién no supone una liberacién del sujeto,
sino una expropiacion de su sexualidad y deseo dado que el saber sobre la propia vida se vuelca
hacia una autoridad que lo registra, lo calibra, lo ordenay lo integra en un régimen de invasion al
cuerpo viviente. En tal sentido, no sorprende que Nela intente resistir mediante una réplica
tajante: «Yo no tengo padre» (p. 138). El dato, en apariencia biografico, produce una fisura en la
ficcién disciplinaria que Golfin intenta imponer. De ahi que el médico contraataque con un
lenguaje que oscila entre el paternalismo condescendiente y la descalificacion abierta: «Veo que
eres mas tonta que hecha de encargo» (p. 139).

El punto neuralgico de la detallada operacién disciplinaria reside en la patologizacion sistematica
del impulso mortuorio de Marianela. Segun el doctor, la voluntad de seguir a su progenitora en la
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muerte no es mas que una muestra de ignorancia o déficit religioso —«;Y tu no sabes que tu
madre cometié un gran crimen al darse la muerte y que tu cometerias otro igual imitandola? ;A
ti no te han ensefiado esto?» (p. 138)— causado por una carencia de orientacion:

—ijPobre criatura abandonada a tus sentimientos naturales sin instruccién, ni
religion, sin ninguna influencia afectuosa y desinteresada que te guie! ;Qué
ideas tienes de Dios, de la otra vida, del morir? (...) Esa idea de que no sirves
para nada es causa de grandes desgracias para ti. jinfeliz criatura! jMaldito
sea el que te la inculcé o los que te la inculcaron, porque son muchos! Todos
son igualmente responsables del abandono, de la soledad y de la ignorancia
en que has vivido. jQue no sirves para nadal! jSabe Dios lo que hubieras sido
tu en otras manos! Eres una personilla delicada, muy delicada, quizas de
inmenso valor; pero jqué demonio!, pon un arpa en manos toscas, ;qué
haran? Romperla. Porque tu constitucién débil no te permita romper piedra y
arrastrar tierra como esas bestias en forma humana que se llaman Mariucay
Pepina, ;se ha de afirmar que no sirves para nada? ;Acaso hemos nacido
para trabajar como los animales? ;No tendras tu inteligencia, no tendrds tu
sensibilidad, no tendras mil dotes preciosas que nadie ha sabido cultivar? No:
ta sirves para algo, alin podras servir para mucho si encuentras una mano
habil que te sepa manejar.

La Nela, profundamente impresionada con estas palabras, que entendié por
intuicién, fijaba sus ojos en el rostro duro, expresivo e inteligente de Teodoro
Golfin. (Galdos, 1878, pp. 138-139).

A raiz del pasaje, la muletilla «Yo no sirvo para nada» resurge cargada de una densidad
completamente distinta: aqui se vuelve evidencia del fracaso de la disciplina social, pero también
la reafirmacion de su eficacia. La seleccién del verbo adquiere todo su espesor biopolitico, por
cuanto no se trata de que Nela viva, sino de transformarla en una fuerza al servicio de un modelo
de produccién que busca asegurar su rendimiento y productividad. De ahi que el médico
proponga a Florentina como «mentora» y antitesis indiscutida de Nela: ella es la virgen ideal, la
personificacion del femenino saludable, doméstico y normado. Florentina serd la «<mano habil»
gue maneje a la protagonista y la inserte en un régimen corporal y afectivo «aceptable».

La escena exhibe, por tanto, la incompatibilidad irremediable entre la monstruosidad de Nela,
quien inherentemente repele toda ley, y un orden del mundo personificado por Golfin. Marianela
encarna una forma de vida que el dispositivo no puede encauzar. En consecuencia, el entramado
de poder puesto en juego decanta en la condena, casi programatica, de que «ninguna cosa fea
debe vivir» (p. 142).

En relacion a lo previo, el fallecimiento de la protagonista, hacia el cierre del vigésimo episodio,
comporta el corolario de su fuga de un sistema que la desubjetiviza debido a que no alcanza a
insertarla en un régimen de utilidad. Empero, ello no implica una clausura: antes bien, intensifica
la potencia monstruosa del personaje. En el capitulo final, el cuerpo muerto de Nela se convierte
en un resto que desbarata todas las categorias que la narraciéon habia pretendido fijar —
espafiol/inglés, crénica/ficcion, Marianela/Maria Manuela Téllez— y activa lo que Borallo-Solis
(2006) denomina una monstruosidad narrativa. Alli, |la protagonista continta produciendo efectos
sobre el relato a pesar de su «ausencia», como si su abyeccién se reconfigurase en una hibridez
textual que impide cerrar el sentido de la novela en una matriz sentimental o pedagdgica. En ese
entre-lugar donde confluyen lenguas, corporalidades, géneros, sensibilidades y ficciones
familiares heterogéneas, Nela persiste como exceso inddcil y reivindica, desde su desobediencia
radical, su derecho a ser un monstruo.
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Mujeres-monstruo en los bordes de la literatura espafiola decimondnica. Notas para...

La herencia monstruosa de Galdos

A lo largo del trabajo propusimos, en primer lugar, una reconsideracion del gesto critico para
aproximarnos a Galdés en funcién de aquello que su narrativa parece rechazar o apenas rozar:
las zonas ciegas, los resquicios, lo que desborda la inteleccién de una lectura realista. Ello nos
permitié comprender la obra no como un territorio abarcado en su integridad, sino como un
espacio donde habitan figuras inestables, susceptibles de relecturas que incomodan y desplazan
los sentidos del proyecto escritural del autor canario. Posteriormente, indagamos la nocién de
abyeccion femenina con arreglo a una perspectiva biopolitica y los estudios de la monstruosidad,
lo cual nos posibilité definir a las mujeres-monstruo como una desviacion en los regimenes que
pretenden fijar la vida, el género, el deseo y el cuerpo. Desde alli delineamos un breve bestiario
conceptual que habilita una interpretacion de los imaginarios acerca de la feminidad en su
potencia subalterna o marginalizada.

A la luz de lo antedicho, la lectura de Marianela despleg6 un recorrido que excede los parametros
tradicionales de los estudios galdosianos. La presencia espectral del personaje, su voz apenas
audible, su liminalidad y su constitucion fragmentaria revelan, desde el inicio, que su lugar en la
novela esta ligado a la disonancia, ya que es incapaz de ser plenamente incorporada en un marco
linglistico, genérico, corporal o sensible estable. Asimismo, la cadena de enunciados que la
someten a la férmula «Dicen que...» expone la violencia del dispositivo, al mismo tiempo que la
irrupcién del «yo» —en relacién con Pablo— demuestra que aun las vidas consideradas
«insignificantes» consiguen abrir zonas de resistencia en el interior de la lengua. Nela, en su
precariedad, configura un saber que no se ajusta a las Iégicas dominantes. Precisamente eso
vuelve imperioso para los personajes que escenifican el poder disciplinario intentar normalizarla,
corregirla, e incluso borrarla del relato.

El capitulo «<Domesticacion» condensa de manera paradigmatica la operacién. Alli, el discurso
médico, religioso e higienista se articula para reconducir a la protagonista hacia un estado de
obediencia y productividad a efectos de demostrar hasta qué punto la novela escenifica el
disenso entre distintos regimenes sensoriales (Ranciére, 2008, p. 61). Mediante la patologizacion
de la voluntad de morir del personaje principal, la exigencia de una confesién y el diagndstico de
una presumible «inutilidad», Golfin —en su calidad de portavoz del orden— no expone la anomalia
de Nela, sino lo que todo un sistema les hace a aquellas vidas que no producen, no embellecen,
no rinden. La protagonista, al «no servir para nada», evidencia brutalmente el limite del
dispositivo: una forma de vida incompatible con lo que debe ser gobernado. En esta clave, la
muerte de Marianela ratifica que quien muere no es ella. En verdad, se acaba la ilusién de que el
discurso puede contenerla y su desaparicion deja un resquicio que escapa a toda clasificacion,
un punto de fuga que, lejos de disiparse, insiste.

Por todo ello, concluimos que, a razén de su monstruosidad, en Nela cristaliza aquello que
desarticula la maquinaria disciplinaria del siglo diecinueve y expone sus grietas. Asi pues,
defendemos que la monstruosidad de Nela nos habilita a pensar una herencia que supera la
lectura puntual de Marianela. Las figuras femeninas situadas en los bordes del ideal doméstico,
del modelo higienista o del canon sentimental no se agotan en su marginalidad, sino que
configuran una zona de productividad politica, estética y lingiiistica. En tanto fuerzas que
interrumpen el orden, permiten imaginar genealogias alternativas del cuerpo, de la feminidad y
del deseo que dialogan con la critica contemporanea y la exceden. Las mujeres-monstruo, asi
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entendidas, no son un residuo del pasado, sino una clave de lectura para desmontar los
dispositivos que, inclusive hoy, determinan quién merece vivir y bajo qué forma.

En tal sentido, coincidimos con Zambrano cuando remarca que el mayor atributo —y, para
nosotros, legado— de las «desheredadas» de Galdds es

Su resistencia sin limite frente a la adversidad (..) fieras ante la derrota,
inagotables en la resistencia, tan genios de la resistencia como cualquier
héroe legitimo, como cualquier ciudad sitiada, invicta de por vida. Mas la
resistencia no puede ser la fuerza Unica de un pueblo. (1960, pp. 198-199)
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