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PARTE 1



Nota editorial

Revista Melibea 2024.1 se presenta bajo el formato de un Dossier titulado Des-
velando el género: trayectorias, tensiones y desafios. Homenaje al Dr. Joseph
Thomas Snow (Michigan State University). Para la presentaciéon del mismo, el
equipo editorial ha considerado relevante la humanidad del homenajeado; por
ello, el Dossier contiene dos secciones: la primera, la “humana”, recupera
palabras y voces de colegas, amigas y amigos del Dr. Snow, nuestro querido
Pepe Nieves, que proceden de cuatro paises muy queridos por él, visitados
asiduamente y hasta en los que ha residido —Argentina, Espaiia, Estados Unidos
y México—, cuyas semblanzas —inclusive una poética— prueban que es un “amigo
de pro”. La segunda seccidn, la “investigativa”, presenta diversos articulos que
estudian tematicas atinentes al universo femenino de la Antigliedad clasica y de
la Edad Media y ofrecen originales interpretaciones.

Homenaje al Dr. Joseph Thomas Snow (Michigan State University, EE. UU.)

La primera seccion la abre Roberto Javier Gonzalez (Universidad Catdlica
Argentina — Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas -
Academia Argentina de Letras), con el delicado y acompasado soneto de su
autoria “Pepe Snow en Buenos Aires” y dedicado a nuestro comun amigo que,
parafraseando, nos hace “ver llegar, al amigo, a nuestra cita” durante la cual, en
una calida y profunda entrevista titulada “Homenaje a los bendecidos y
amistosos ochenta y dos afos de Pepe Nieves -Joseph T. Snow-, el
mapamundi interior de un trotamundos académico”, Gladys Lizabe (Universidad
Nacional de Cuyo, Argentina), nos guia por el maravilloso mapamundi intimo y
familiar de Pepe, desde que nacio junto al mar hasta que se transformé en el
Gran Hispano medievalista que conocemos y admiramos, que logré ser un
trotamundos académico ejemplar con pasaporte internacional. A continuacion,
Maria Teresa Miaja de la Pefia (Universidad Nacional Autbnoma de México,
México) en “/Los bienes que no son compartidos, no son bienes’. Homenaje a
Joseph Snow, que supo compartir saberes, amistad y cariiio a manos llenas”
recupera con su prodigiosa memoria los “bienes compartidos” con Pepe en el
que se destacan saberes, estudios, congresos, charlas, codirecciones y defensas
de tesis, participacion conjunta en Homenajes, pertenencia a Asociaciones de la
especialidad, asesorias y sinodales, seminarios, estancias en México, entre
otros, definiendo la estudiosa a Pepe calida y amorosamente como “gran y
gozoso viajero a lo largo de su vida”. La tercera semblanza corresponde a
Amaranta Saguar Garcia (Universidad Complutense, Espafia), quien en

Melibea. Revista Interdisciplinaria sobre Estudios de las Mujeres

Volumen 18 (Parte 1) 2024, Mendoza (Argentina). Publicacién semestral
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de Cuyo 8
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NOTA EDITORIAL

“Aportaciones alfonsies y celestinescas del Profesor Snow (y mas alld)”
recupera las multiples, polifacéticas e imprescindibles contribuciones de nuestro
homenajeado a los estudios celestinescos y alfonsies. A inicios de los ochenta
se inicié con la iconografia de su Gran Amor, en los noventa se interesé por la
multifacética Melibea, a la que fue afiadiendo sorprendentes interpretaciones de
otras mujeres del universo femenino celestinesco —aunque paraddjicamente
poco a Celestina—y a las mujeres del Libro del buen amor, desde los enfoques de
género y feminismos. Por otra parte, Pepe cumplio ya sus bodas de oro con los
estudios alfonsies ya que en 1972 defendid su tesis doctoral sobre las Cantigas
de Santa Maria y, a lo largo de los afos, sus estudios se enriquecieron en detalles
autobiograficos vy literarios del rey, del poeta y del individuo que se auto-re-
presenta en su obra; su interés alfonsi siempre lo ha acompafiado y dio sus frutos
en una ingente contribucién a la bibliografia sobre la poesia de Alfonso X. Por
ultimo, Sofia M. Carrizo Rueda (Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas
y Técnicas — Pontificia Universidad Catdlica Argentina — Academia Argentina de
Letras) cierra el Homenaje con la semblanza de “Un gran Amigo, ‘Profesor
visitante ilustre de la Pontificia Universidad Catdlica Argentina’™”. La
investigadora recupera los fuertes lazos de nuestro Homenajeado con su
universidad, la Pontificia Universidad Catolica Argentina, y con nuestro pais,
iluminando honrosos reconocimientos a su quehacer académico y experiencias
de su calida vida personal. Para el primero, baste recordar el diplomay la medalla
que lo distinguieron con “el nombramiento de ‘Profesor visitante ilustre’, en el
marco de sus inolvidables Xll Jornadas de 2017, tituladas La Celestina y lo
celestinesco: Homenaje al Profesor Joseph Snow. Junto con sus méritos
académicos, gracias a Sofia entra en escena el viajero curioso que recorre
Argentina a lo largo y a lo ancho, el que gusta de la 6pera y el Teatro Colon en
Buenos Aires, el que disfruta de restaurantes y cafeterias, y sobre todo de
invitaciones a casa de colegas y amigos, todo lo cual habla de la “alegria de
nuestros reencuentros”, sin duda, los lazos mas destacados entre Pepe Nieves y
quienes lo Homenajeamos en esta Ocasion.

Para este festejo de tus ochenta y dos afios, también se han unido para festejarte
colegas y hasta sus familiares cuyos saludos virtuales pueden verse en el
siguiente enlace: https://www.youtube.com/live/eQ2Ncz99ujl?si=9nga2UOHCJ
lc_Yt4

Sin duda, “guapo” Pepe —una palabra tan propia tuya (!)-, puede uno ser
reconocido por muchas cosas —las buenas y las malas—; en tu caso, celebramos
en esta ocasion tus varias decenas de afos en que hemos gozado y seguimos
gozando de tu humildad y carisma, de tu bondad y nobleza, de tu prudencia y
alegria, de tu dedicacion y compromiso amoroso al cultivo de las relaciones
humanas y los vinculos afectivos que de ellas se derivan. Por todo eso y tantas
otras razones: Felices ochenta y dos afos y gracias por tu privilegiada Amistad.


https://www.youtube.com/live/eQ2Ncz99ujI?si=9nga2UOHCJ%20lc_Yt4
https://www.youtube.com/live/eQ2Ncz99ujI?si=9nga2UOHCJ%20lc_Yt4
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Des-velando el género: trayectorias, tensiones y desafios

Llegados ya a la segunda seccidn de Revista Melibea 2024.1, sus investigaciones
se dedican al abordaje critico de realidades y problematicas que incluyen temas
tedricos actuales de los Estudios de género y otros en torno a mujeres de la
Antigliedad clasica y medievales europeas y no europeas, vistas por ojos de
poetas, médicos, cronistas, literatos.

Dando muestras una vez mas de su generosidad, Joseph Thomas Snow
(Michigan State University, EE. UU.), Editor Honorario y Asociado de nuestra
Revista Melibea, ha querido acompafar el presente volumen con una inquietante
re-lectura de Lucrecia, Elicia y Areusa, esta vez como “trio de primas” en las que
la sexualidad es central a su funcion de personajes femeninos y a la trama de la
obra. Snow visibiliza esta tematica desde la intimidad y las mutaciones de cada
una y demuestra sélidamente que en la Tragicomedia de Calisto y Melibea en
veintiun actos “esta mucho mas desarrollada que en la versién de la Comedia en
16". A continuacion, Cecilia Inés Luque de la Universidad Nacional de Cérdoba
(Argentina) traza el propio recorrido académico que la llevé desde sus afios de
formacién hasta el presente a dedicarse a los Estudios de género. En un
flashback muy bien fundamentado y rico en la teoria que sustenta su mirada,
Lugue muestra “los hitos mds destacados de los estudios literarios feministas”
y hace hincapié en el malestar general de mujeres del ambito académico que
veian como la critica las ignoraba o soslayaba como objetos de estudio en las
lecturas literarias. A la manera de una posmoderna Christine de Pizan, Luque
sefala quiebre y “disonancia” entre los discursos hegemonicos respecto de las
mujeres y lo que ellas son, generandose asi una diferencia sexual que justifica la
in-equidad de género y politica.

La investigacion de la Dra. Luque es el marco teodrico ideal en el que se insertan
los estudios presentados a continuacion, novedosos en su mirada de las mujeres
de la época clasicay del medioevo. A la primera, se dedica Yanela Araceli Pereyra
de la Universidad Nacional de Cuyo (Argentina) en “Enfermedades y muerte en
mujeres del mundo helenistico en cuatro epigramas de los siglos II-l A.C". A
través del estudio de cuatro epigramas —epitafio o inscripcion breve y de caracter
funerario propio de la Antigliedad clasica—, la autora visibiliza con claridad y
precisidon rasgos que marcan los cuerpos femeninos; ellos son la muerte post-
parto y por peste. También recupera cualidades socio-culturales atribuidas a las
féminas por su género y sus vinculos con diosas simbolos de roles tradicionales
—“mater nutriens” y protectoras-.

Ya con el estimulante estudio e inusual por la tematica —mujeres medievales no
europeas— de Laura Carbdé (Fundacién para la Historia de Espafa -
Universidad Nacional de Mar del Plata, Argentina), titulado “Violencia contra las
mujeres en la conquista timurida (s. XIV y XV). El relato devastador del cronista
Arabshah”, entramos de lleno en el mundo medieval. La Dra. Carb¢ interpela los
roles que las mujeres desempefiaban en los mundos descritos por el autor,
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incansable viajero arabe, que responde al tratamiento literario e historiografico
propio de los cronistas de su espacio y tiempo: mujeres de nobleza que
aseguraban linajes y poder en sus descendencias, junto con las asesinadas,
violadas, rehenes, deportadas o esclavizadas, “objetos reciclables”, mujeres
ndémades en sus propios clanes... todas testigos y testimonios de la devastacion
y depredacidn del universo femenino, que sigue siendo espejo de lo que todavia
viven millones de mujeres y nifias en la actualidad.

A continuacién, Maria Mercedes Martinez Gonzdlez (Universidad de Cantabria,
Espafia) aborda aspectos del cuerpo de las féminas en “Las mujeres y el cuerpo
femenino en el Lilium medicine de Bernardo de Gordon”. Este fue uno de los
manuales de medicina mas leidos en la época que siguiendo la teoria de los
humores propugnaba la superioridad del cuerpo masculino frente al de las
mujeres, pleno de imperfecciones. Martinez Gonzalez se detiene en algunos
aspectos y analiza con detenimiento y pertinencia causas y consecuencias para
la practica del ejercicio fisico y hasta para las enfermedades en el cuerpo de las
mujeres; la autora concluye que la visién de Bernardo de Gordonio conjugé ideas
aristotélicas negativas sobre el cuerpo femenino con otras propias de la Escuela
de Salerno —Medicina—, adoptadas por la Escuela de Montpellier, que se
impusieron en los siglos XIV y XV.

Cierra Melibea 2024.1, el trabajo de Cariba Zubillaga perteneciente al Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas de Argentina y a la
Universidad de Buenos Aires (Argentina) titulado “Los espacios de la lujuria de
Maria de Egipto en el verso y la prosa hispanicos medievales (Mss. Esc. K-1lI-4
y h-1-13)". Experta muy destacada en la tematica, la investigadora argentina se
dedica no ya a estudiar —como magistralmente lo ha hecho- el “desierto” como
ambito de inmovilidad y penitencia de la penitente Maria de Egipto, sino que esta
vez con gran originalidad y creatividad pone sus ojos en dos versiones
hispanicas de la leyenda de la prostituta arrepentida, segun la presentan los
codices escurialenses K-llI-4 y h-I-13, uno en verso y el otro en prosa. La
investigadora se centra novedosamente en el concepto de “sujeto movil” para
explicar que el pecado refleja la movilidad del pecado mismo y de la lujuria,
caracteristicos de la primera parte de ambas versiones. Su trabajo demuestra
que los procedimientos estilisticos logran diferenciar ambas versiones y le
otorgan su propia personalidad a cada una.

Para finalizar, agradecemos a todas y todos por habernos permitido acceder a
estos jirones de vida personal, profesional y académica de nuestro entrafiable
Pepe Nieves, quien debe, como dice el tango: “Sentir que es un soplo la vida, que
veinte afios no es nada” y que sus ochenta y dos nos reunen para celebrar
nuevamente su calidez, su luz y su plenitud ahora y en el tiempo por venir.
Gracias, queridisimo Joe, por tu Amistad.

Junto con estas palabras de Homenaje a Pepe Nieves, los estudios presentados
en Revista Melibea 2024.1 interpelan criticamente las relaciones entre los
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géneros, objeto de estudio plural, polémico, dinamico y complejo. Desde esta
perspectiva, Melibea ha vuelto a cumplir su cometido: poner en dialogo a una
comunidad humana y académica nacional, regional e internacional para
compartir reflexiones personales y debates cientificos sobre tematicas y
problematicas que des-velan las relaciones de género.

Gladys Lizabe

Editora, Revista Melibea
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Desde hace varias décadas, Navidad se anuncia no solo con Papa Noel, sino con
otros regalos deseados. Uno de ellos son los correos electrénicos con que Pepe
Nieves se anuncia cargado de vitalidad, de noticias buenas y otras no tanto, de
Congresos y anécdotas, de viajes y vida vivida, sufrida y gozada, de afioranzas y
expectativas de quien sabe que cada dia es un don y hay que aprovecharlo al
maximo. Y si de eso se trata vivir, Pepe lo hace a corazén abierto y a manos
llenas, con una generosidad que no tiene limites, que es uno de sus sellos
personales. Sus ganas de hacer y estar con otros, sea familia, amigos, colegas,
discipulos propios y ajenos y estudiantes de diferentes partes del mundo hacen
que su mundo disefie el mapamundi de un trotamundos académico cuya
humanidad lo trasciende y de la que gozamos quienes lo conocemos.

Para Pepe, no existen distancias ni fronteras y estas son razones celebratorias
en esta ocasion de sus inolvidables ochenta y dos afios. La virtualidad, espacio
infinito de comunicacion, brinda la posibilidad de vincularnos humana vy
académicamente para rendir Homenaje con muchisimo carifio, reconocimiento
y admiracién a un Gran Hispano Medievalista con pasaporte internacional.
Colegas provenientes y/o que se desempeiian en universidades de cuatro puntos
geograficos muy caros a Pepe -—Argentina, Espafa, Estados Unidos de
Norteamérica y México—, y lo han recibido en multiples ocasiones, nos hemos
unido para homenajearlo en una “Comisién organizadora” integrada por Sofia
Carrizo Rueda, Javier Roberto Gonzalez, Maria Teresa Miaja de la Pefa, Eloisa
Palafox, Maria José Rodilla, Amaranta Saguar Garcia y quien suscribe.

Las palabras contenidas en esta primera parte de Revista Melibea 2024.1
representan el Homenaje de sus colegas y reflejan el valor que para Pepe y
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HOMENAJE A LOS BENDECIDOS Y AMISTOSOS OCHENTA Y DOS ANOS DE PEPE NIEVES —JOSEPH T. SNOW—, EL MAPAMUNDI INTERIOR DE UN TROTAMUNDOS. ..

nosotros posee la amistad, uno de los bienes mas trascendentales que nos une
como seres humanos. De ello, Joe es un ejemplo y un modelo de cémo se dedica
toda una vida a construir, mantener y consolidar estos vinculos en el complejo y
competitivo ambito académico.

Como los datos a compartir forman parte de una entrevista que le realicé al Dr.
Snow recientemente, me permitiré escribirla “dandote del vos”, como si todavia
estuviera conversando afable y carifosamente como él sabe hacerlo. Mi
contribucién es haber recuperado y compartir con los lectores de Revista Melibea
partes de ese mundo intimo y generalmente desconocido de tu vida personal con
nuestros lectores, sean colegas, estudiantes, y/o publico interesado en lo que
estudias y sos experto.

Personalmente me es muy gratificante que junto al Soneto de Javier que abre
este volumen y tus grandes logros y distinciones académicas que sefialan Tere,
Sofia y Amaranta a continuacion, pueda hacerte conocer humanamente desde
tus origenes y tu trayectoria vital en una semblanza que muestra que uno “no
nace hispano-medievalista, uno se hace”. Por ello, es un honor para mi contribuir
con una semblanza que te muestra desde la intensa admiracién y el profundo
afecto que has cosechado en afios de laboriosa entrega a tus estudios, colegas,
amigos, discipulos y estudiantes.

Querido Pepe:

Como en el caso de millones de personas que nacimos en el continente
americano, tu historia ancla sus raices en un “aqui” y en un “alla” de nativos y
extranjeros que en tu caso remite a unos abuelos maternos que si llegaste a
conocer y que habian llegado de la lejana Escocia; a tus abuelos paternos no los

conociste.

El mar te rode6 con su inmensidad y sin limites durante toda tu infancia. Naciste
en Atlantic City, Nueva York, una famosa ciudad costera del este de EE. UU., el 21
de setiembre de 1941 y alli tu papa se desempefaba como pescador, oficio que
les daba miedo como familia cuando la tempestad arreciaba en el Atlantico. Ya
en tu vida adulta conjuraste con decenas de viajes a los mas diversos lugares del
planeta esta etapa de tu vida, y no existié ola ni mar ni monte ni montafia que te
pudieran detener o vencer.

Tu papa tenia un puesto de pescado en la playa y se iba muy temprano alli, a las
4:00 de la mafiana, en plena madrugada. Tu mama era ama de casa: tuvo cinco
hijos, tres varones, vos el cuarto y tu hermana la menor. Fue la tuya una familia
“numerosa” como la de Celestina, que eran cuatro hermanas. Tu madre les hacia
la ropa y eran una familia “muy muy” pobre pero una familia “muy” feliz y unida.
Mantengo el “muy” porque asi lo acentuaste como si en un segundo te hubieras
visto pasar de esa pobreza en vos mismo a ser un distinguido Catedratico de
universidad norteamericana y otras, reconocido internacionalmente por la
solidez, pertinencia y originalidad de tus conocimientos. Tu ejemplo demuestra
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que para la mayoria de los mortales no cuenta de déonde uno venga sino donde
uno vay llega.

De nifio, fuiste desobediente en alguna que otra ocasion. La desobediencia a tu
mama te gustaba y te daba doble placer: por un lado, porque era un desafio a la
autoridad maternal y, por otro, porque era una satisfaccién con la que te
autocomplacias: salir en una bicicletita y llegar a la playa para ir a nadar en el
Atlantico.

Y con este alado medio de transporte personal el mundo seguia sin fronteras y
andabas por el barrio, curioseando por calles y “callejas”, que fueron polvorientas
y secas cuando recorriste y disfrutaste de los vinedos mendocinos con Juan
Carlos y mi hijo German, y que se transformaron en esas semejantes a las que
recorria Celestina en su afan por el negocio. Pero ahora, querido Pepe, tus
callejas son los miles de kildmetros de pasillos de aeropuertos, de estaciones de
trenes, de autobuses y hasta pasillos de universidades y bibliotecas que has
transitado para dar tus clases, dictar una conferencia como cuando viniste a la
Universidad Nacional de Cuyo a las Jornadas Mujer, o a dar una charla como
cuando te conoci allad en los inicios de los 80 en el mitico Westfield College -
University of London— en el que Alan Deyermond nos anunci6 en su Seminario
de literatura medieval: “Vamos a recibir la visita de un joven que ha creado una
revista —Celestinesca— y va a venir a darnos una charla”. Para nosotros, misterio
total la llegada de alguien —un genio— jqué tan joven hubiera hecho tanto!

Callejas, pasillos que son también los que recorriste para participar de
innumerables defensas doctorales, o llegar a tu famoso pupitre 99 de la
Biblioteca Nacional de Espania, o recibir Homenajes y/o acompafiar a colegas en
los propios y hasta escoltar las cenizas de Alan —tu entrafiable amigo— a su
destino final. Este espiritu andariego y curioso caracteriza tu vocacion y oficio de
caminante amistoso como si se tratara de una argamasa infantil consolidada en
tu adultez: ahora te enorgullecés de los paises recorridos y de mas de
cuatrocientos amigos con los cuales todavia estas en contacto. Un verdadero
tesoro, por cierto, que hizo del mundo tu casa y resultaste buen escucha de aquel
consejo de la vieja a Parmeno: “{Guay de quien en palacio envejece”!

Llegada la escolaridad, fuiste a la escuela de tu barrio y un hecho “de color” te
marco: “una nifia negra”, una desclasada en aquella época como los personajes
marginados de Celestina, a quien en 5to grado habian dejado que participara de
las clases con gente blanca. Epocas de racismo y segregacion en tu pais que
nosotros viviamos en las peliculas, en los discursos de politicos, en comentarios
de familiares que habian dejado atras sus paises de origen e iban a EE. UU.
siguiendo el suefio americano. Pero si el color de piel y sus consecuencias te
impactaron, no menos lo fueron aquellos fuegos artificiales que viste en el cielo
anunciando el fin de la segunda guerra mundial.

De la escuela secundaria todavia guardds amigos con los que te frecuentas y asi

te llegd la hora de ir a la Universidad, primeramente, a la de lowa porque te
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ofrecieron una muy buena beca y alli estudiaste Lenguas: italiano, latin, espafiol,
lo que se diria una “excelente formacién en Lenguas extranjeras” —romances,
mas precisamente—-. Y llegé el dia del estudiante universitario de posgrado en el
que te fuiste a la Universidad de Wisconsin, donde finalizaste tu Doctorado. De
esa época, tu prodigiosa memoria trajo al presente a famosos maestros, uno de
los cuales estudié en mis afios de formacion en literatura medieval espafiola y
que siguen presentes en el Programa de la asignatura a mi cargo: me refiero a
Edmund de Chasca, guatemalteco, fantastico profesor de Cervantes, muy
sensible y que llegaba a partes muy sentimentales. En mi supina ignorancia,
desconocia que era centroamericano, nacido en 1903 y muerto en 1987 y
estudiante en la famosa Universidad de Chicago. Y frente a tu Edmund admirado,
recordé los pocos o nulos saberes de los personajes celestinescos, excepto
Melibea a quien su padre le hacia leer “aquellos antiguos libros” para “aclarar” su
ingenio femenino.

Y La Celestina: ;cuando lleg6 a tus manos y a tu vida? La primera vez que la leiste
fue con un profesor chileno, muy buen docente. Sin duda, lo que mas te habia
encantado de su metodologia era el tipo de examen que te tomo; te dio dos
preguntas y debias elegir una para responder, justificando tu eleccion: “Decir si
el texto La Celestina es una comedia o una tragicomedia, y por qué”. “Yo defendi
que era mejor la de dieciséis autos” —respondiste y entre charla y charla la
justificacion quedo en nuestro olvido. Por lo visto, el descubrimiento de Celestina
estd pegado a tu mundo latinoamericano a través de este profesor, cuyo nombre
no recordabas, pero tampoco tiene importancia; lo esencial es que un profesor
latinoamericano te puso en el camino celestinesco durante tus afios juveniles y
su procedencia fue una suerte de anticipacién para tus fructiferos y amistosos
vinculos con Latinoamérica —México en el “centro” y Argentina en el sur del
mundo-.

La gratitud también trajo a tu memoria la figura de tu maestro Lloyd Kasten, quien
te dirigio la tesis doctoral, recuerdo que ya habias realizado en el magnifico e
inolvidable Homenaje que te organizaron recientemente en la Biblioteca Nacional
de Espafia las generaciones jovenes que tanto te deben, entre ellas nuestra
Amaranta, quien también te acompafa en esta ocasién con sus palabras. El dato
poético lo aporté tu aprendizaje de romances con Diego Catalan.

Como si esto fuera poco, tu pasién celestinesca también tiene algo de aquellos
oidores primitivos de la obra —“diez personas”, dice su Antiguo autor— que ya en
1499 se juntaban a leerla en medio de la contienda para interpretarla. Asi como
ellos, otro de tus grandes amores es el teatro leido que has realizado durante
toda tu vida y que, por ejemplo, practicaste en México cuando de a seis personas
interpretaban La Celestina. Mi querido Pepe Nieves: ni que hubieras sido una
reencarnacion de aquellos intérpretes del teatro leido de Celestina que,
practicado en tu juventud y adultez, hiciste respondiendo a una necesidad interior
y muy bien.
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Ya hacia el final de la entrevista, tu concepto y practica de la amistad te
permitieron explayarte en este vinculo del que siempre te has enorgullecido: “ser
buen amigo”. Para serlo, he aqui una regla de oro: “para tener un buen amigo hay
que tener simpatia, no solo hablar, sino escuchar; hay que tener empatia, no solo
dar consejos”. Hacia el final de la entrevista, te pusiste muy sentimental y
amoroso en recuerdo de tu familia, siempre muy unida gracias al amor, a los
sentimientos, y al companerismo entre marido y esposa. Como eleccion de vida,
decidiste ser solterén y no tener nifios ya que las mujeres aguantan mejor.
Agradecidas por esta ponderacion a las féminas por su fuerza y resistencia -
como Melibea que prefiere ser una buena amante antes que una mala casada
aungue sea solamente durante un mes y se suicide—, hacia el final confesaste:
“lo mas importante que me ha pasado es el deseo de mantener amistades en todas
las épocas de mi vida”. Y, efectivamente, en estos memorables afios, para esta
comunidad de tus amigas y amigos, has sido el artesano delicado de afectos, de
saber estar, de palabras y silencios que nos han acompafiado amorosamente
desde que te conocemos y literalmente gozamos de tu amistad.

En nombre de mis colegas de la Comisién Organizadora de este Homenaje a los
ochenta y dos bendecidos anos de Pepe Nieves que se puede visualizar en el
siguiente enlace: https://www.youtube.com/live/ZcBq8aRSDns?si=t3y4biCnOIx
VjeCy.

De otros que se unen para celebrarlos en forma de saludos virtuales (al que se
puede acceder en enlace: https://www.youtube.com/live/eQ2Ncz99ujl?si=dC45
gO60QH-AKVd-).

De parte de los colegas que presentan sus investigaciones en esta nueva edicion
de Revista Melibea 2024.1, de la que Pepe es su Editor Honorario desde el
nacimiento del volumen y que se inicia con su “Presentacién” aun vigente.

De Jimena Garcia Miaja, editora de la colaboracién virtual desde México.

Y de Verdnica Rodriguez Chabdan y Lihué Nanfra, estudiantes de la Facultad de
Filosofia y Letras (Universidad Nacional de Cuyo), que colaboraron
generosamente con sus saberes tecnoldgicos y tiempo para la edicién de la
multitudinaria seccién de saludos virtuales:

Te agradecemos habernos permitido acceder a estos jirones de tu vida personal,
entrafiable Pepe, que debés como dice el tango: “Sentir que es un soplo la vida,
que veinte afios no es nada”, asi como no lo son tampoco tus ochenta y dos, y
que aqui estaremos para celebrar nuevamente tu calidez, tu luz y tu plenitud en
el tiempo por venir. Gracias, queridisimo Joe, por tu amistad.
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Verte llegar, amigo, a nuestra cita
con animo puntual y cotidiano,
adivinar al estrechar tu mano

el corazén tenaz que te palpita,

sentir que tu visita no es visita

de forastero, mas de ciudadano,

saberte —aunque te fueras— tan cercano
porque al partir tu huella nos habita,

interrogar a tu sabiduria
y obtener en tu abrazo una respuesta
de ciencia y de bondad y de hidalguia,

mirarte regresar, con tu alma presta
a prodigar su llama todavia
para encender con ella nuestra fiesta.

Buenos Aires, 4 de septiembre de 2023
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“Los bienes que no son compartidos, no son bienes”
Homenaje a Joseph Snow, que supo compartir
saberes, amistad y cariiio a manos llenas

“Goods that are not shared are not goods”. Tribute to Joseph Snow,
who Knew How to Share Knowledge, Friendship and Affection with Full Hands

Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), México

https://orcid.org/0000-0003-0169-0771
mtmiaja@gmail.com

Te felicito por este nuevo homenaje, ahora en esta orilla, organizado por nuestra
querida colega y amiga Gladys Lizabe, catedratica de la Universidad Nacional de
Cuyo, Mendoza, Argentina (UNCuyo) y miembro de la Asociacién Internacional
de Hispanistas (AIH), de la Asociacion Argentina de Hispanistas (AAH) y de la
Asociacion Hispanica de Literatura Medieval (AHLM), al igual que nosotros, que
Sofia Carrizo Rueda y Javier Gonzalez, que Maria José Rodilla, que Amaranta
Saguar Garcia y que muchos que te queremos abrazar, aunque sea virtualmente,
por tu cumpleafios 82, para agradecer tu extraordinario legado académico y
reconocer tu enorme calidad humana y largueza, al compartir con todos tu
pasion y entrega a la literatura medieval espaiola, en particular a La Celestina, el
Libro de buen amory las Cantigas a Santa Maria de Alfonso X, el Sabio.

Nos conocimos hace cerca de tres décadas (1994) cuando impartiste el
Seminario sobre Celestina, en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM). A partir de entonces fuimos trabando
una, para mi, entrafable amistad, que comenzd por nuestro amor por La
Celestina y el Libro de buen amor, y que se fue ampliando al correr de los anos,
por los afectos compartidos con colegas y alumnos, los espacios en congresos
y cursos en Espafia (Madrid, Caceres, Valladolid, Murcia, San Millan), Paris,
Buenos Aires, Nueva York, Roma, Oporto, y muy en especial, tus estancias en
México (Monterrey en el congreso de la AlH, y la Ciudad de México, en los
congresos de Medievalia y tus cursos en la UNAM, El Colegio de México y la
Universidad Autonoma Metropolitana (UAM-Iztapalapa).

De estos ultimos destaco: tu extraordinaria conferencia magistral “Quinientos
afos de animadversion entre Celestina y Pleberio: posturas y perspectivas”, en
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el Coloquio Internacional VII Jornadas Medievales, UNAM, en 1998y “;Una o dos
Melibeas?” y “El Libro de buen amor y Octavio Paz: idedlogos de la ambigiiedad
del lenguaje”, que dictaste en el Instituto de Investigaciones Filol6gicas, UNAM,;
el Seminario sobre Celestina, en 1994; el curso Celestina, en 2012; y el Seminario
sobre el “Las multiples relaciones de emisor y receptor en el Libro de buen amor”,
en UNAM en 2015. Ademas de las conferencias que impartiste en la Universidad
Auténoma Metropolitana-lztapalapa en 1994, 2005 y 2012 (“Amor’, ‘amores’ y
‘concupiscencia: la médula de Celestina”), 2013 y en El Colegio de México, en
1994y 2015.

Compartimos las tareas de fungir como asesores y sinodales en la tesis de
Maestria de Mariel Aldonsa Palma Villaverde, “Hilar y tejer en La Celestina”, en
2019, y de la tesis de Doctorado de Elizabeth Zepeda Valverde, “El cuerpo como
discurso en La Celestina”, en 2018.

Participamos juntos en el Homenaje “Ramillete para Margit Frenk”, en 2020. En
plena pandemia, en 2021, te acompané presencialmente en tu gran Homenaje
“Contarte he maravillas...”, Congreso Internacional de Estudios Medievales
Hispanicos en Honor a Joseph T. Snow, en la Biblioteca Nacional en Madrid,
espacio en el que hemos departido con nuestra querida amiga y colega Maria
José Rodilla, en varias ocasiones a lo largo de los afios. Asimismo, estuvimos
juntos en tu Homenaje en Alcala La Real, Jaén, “Dueias, cortesanas y alcahuetas:
Libro de Buen amor, La Celestina y La lozana andaluza”, en 2017, y en la muy
especial ceremonia en la que se te otorgd el “Reconocimiento Escuela Nacional
de Altos Estudios”, con el que te distinguio la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM en 2016.

Todos conocemos y hemos abrevado de tus investigaciones sobre el romancero
hispanico, las Cantigas a Santa Maria de Alfonso X, el Sabio, El Libro de buen amor
y, muy en especial, tu gran pasion literaria, La Celestina, obra sobre la que nos
has dejado un legado invaluable de gran riqueza y sabiduria. He/hemos
aprendido y disfrutado todo lo que en ellas hemos leido y estudiado.

Me centro ahora en el Libro de buen amor, porque es el que comparto contigo de
manera muy peculiar, como bien sabemos ambos. Tus publicaciones mas
destacadas sobre el Libro son, sin duda: “Los elementos goliardescos en el Libro
de buen amor”, University of Wisconsin, 1967; “Literary Autobiography in Early
Hispanic Texts (Lazarillo, Libro de buen amor, Cantigas de Santa Maria)”, Rutgers
University (Newark, EE. UU.), 1986; “Las lectoras implicitas en el Libro de buen
amor”. Homenaje a la Dra. Louise Fothergill-Payne’, de la Asociacion Canadiense
de Hispanistas, 1994; y “The 'fablar fermoso' of the Libro de buen amor”, México,
1992. Este ultimo es un trabajo de gran relevancia donde analizas el propdsito
del autor, sus “multiples lectores implicitos, la serie de manipulaciones del /los
receptor(es), las constantes contradicciones, las multiples ironias, las
archiconocidas ambigiliedades en cudnto seriedad didactica (deleitar)”, que
permean la obra, en la que el “fablar” juega un fundamental papel, para que aquel
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“de buena ventura” (el que posee ‘la cordura’) porque este ya tiene activada la
“memoria buena de bien obrar e dar ensienplo de buenas costumbres e castigos
de salvaciéon” (p. 13). Asunto que compartiste en uno de los cursos que
impartiste en mi seminario de Posgrado, en relacion con el concepto emisor-
receptor del Prélogo del Libro, en el que el camino agustiniano sefialado se centra
en el entendimiento, la memoria y la voluntad.

Tus valiosas reflexiones sobre estos tres conceptos han sido fundamentales
para la comprension del Libro, el cual gracias a tus lecturas y a tus aportaciones
hemos disfrutado y entendido mejor. Al igual que con tus enriquecedores cursos
ya antes mencionados en la UNAM, la UAM-Iztapalapa, El Colegio de México,
durante tus estancias en nuestro pais y, literalmente, en el mundo entero, pues
has sido ademas un gran y gozoso viajero a lo largo de tu vida.

Lo que he comentado es una pequeiia parte de lo mucho que hemos compartido
en estas tres décadas, entranables momentos académicos y personales de una
maravillosa amistad en la que, sobre todo, nos ha unido el carifio. jFelicidades
por este merecido Homenaje y Feliz cumpleaios, querido Pepe!
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Aportaciones alfonsies y celestinescas
del Profesor Snow (y mas alla)

Alphonsian and Celestine’s Contributions of Professor Snow (and Beyond)

Universidad Complutense, Espafia

https://orcid.org/0000-0003-0796-2387
amarantasaguargarcia@ucm.es

Aunque para todos los que participamos en este homenaje, el profesor Snow, es
decir, Pepe, es mucho mas que un académico —razén por la que, precisamente,
nos hemos reunido tantos y tan variados para honrarle— ninguna semblanza
estaria completa sin un repaso a sus aportaciones a los estudios medievales
hispanicos, que han sido muchas y muy distintas, pero de las que yo comentaré
unicamente de la manera mas superficial las referidas a sus queridos Alfonso X
y Celestina... Celestina o deberia decir mas bien Melibea, porque si por algo se
han caracterizado los estudios del profesor Snow —vamos a recuperar un poco
el tono formal aqui— es por su devocién a este personaje que, por cierto, no por
casualidad da nombre a la revista del Centro Interdisciplinario de Estudios sobre
las Mujeres —CIEM- de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Cuyo, de la que el profesor Snow no es por nada Editor de Honor.

Aunque su interés en este personaje habia comenzado antes, florecié en los afios
noventa con sus trabajos sobre las "dos Melibeas" (Snow, 1996), hasta el punto
de que en un articulo reciente, pero sin asignar todavia numero en el Bulletin of
Hispanic Studies, se preguntaba por qué conocemos la obra bajo el titulo de
Celestina y no de Melibea (Snow, 2018). Los ojos con los que mir6 a este
personaje le dotaron de una entidad que se le habia negado hasta el momento,
reducido como estaba a una amada-objeto trasunto de las de las literaturas
corteses y condicionado por la primera impresion que se lleva el lector en la
escena inicial de que se trata de una joven presuntuosa y caprichosa (o inocente
y pudica). Asi, la nifia mimada y cuidada por sus padres y mero objeto de deseo
paso a ser una mujer de pensamiento independiente y presta para la accion, con
una vida interior no exenta de cierto romanticismo literario y deseo de
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AMARANTA SAGUAR GARCIA

trascendencia, que, sobre todo, no puede entenderse unicamente como una
victima pasiva del enamoramiento de Calisto y la philocaptio de Celestina.

Pero es que la reivindicacion de los personajes femeninos de Celestina del
profesor Snow no se ha limitado a la del personaje de Melibea. También ha
rescatado a la en apariencia anodina Lucrecia, profundizado en la psicologia de
Elicia y explicado el potencial teatral del personaje de Areusa —las que él llama
«las tres primas celestinescas»- (Snow, 2008)- e incluso ha dedicado algunas
lineas a Alisa, de la que apenas sabemos nada (Snow, 1999). Al final,
ironicamente, de la mujer que menos se ha ocupado ha sido de la propia
Celestina. ;Y qué decir de sus estudios sobre «Las mujeres del Arcipreste de
Hita» (Snow, 1993), las satiras de Alfonso X (Snow, 2013; 2019) y la literatura
medieval hispanica en general? No se puede negar que sus reflexiones de lector
atento y perspicaz han abierto la puerta del hispanomedievalismo a los Estudios
de Género y aun a otras disciplinas como los “Age and Disability Studies”.

Por si esto fuera poco, aun hay otro campo —especialmente querido para mi- en
el que las aportaciones del profesor Snow han sido fundamentales: el del estudio
de las ilustraciones de las ediciones antiguas de Celestina. Recogiendo el guante
lanzado por Maria Rosa Lida en su La originalidad artistica de «La Celestina» de
que «el estudio iconografico de la Tragicomedia esta por hacerse» (Lida, 1970
[1962], p. 730), en los afios ochenta el profesor Snow se lanzé a los primeros
analisis sistematicos de las ediciones tempranas ilustradas (Snow, 1984a; 1990)
y con ello hizo posible la proliferacion de estudios sobre este tema con que
comenzd el siglo XXI.

Me he dejado llevar demasiado por el entusiasmo a la hora de comentar las
aportaciones de nuestro Pepe a la critica celestinesca y me temo que me estoy
quedando casi sin espacio para comentar su contribucion a los estudios sobre
Alfonso X. Porque, si los estudios celestinescos no serian lo mismo sin las
contribuciones del profesor Snow, los estudios alfonsies no se les quedan a la
zaga, y no ya porque las Cantigas de Santa Maria fueran el objeto de la tesis
doctoral de nuestro homenajeado (Snow, 1972), sino porque ha dedicado a la
obra del rey sabio mas de un centenar de charlas y trabajos escritos, con especial
atencién al equilibrio entre la autoria personal y la autoria intelectual de Alfonso
X, y lo histérico-biografico (p. €j. Snow, 1984b), poético literario (p. ej. Snow,
1979) y politico-social de sus cantigas (p. ej. Snow, 2014). ;Cémo olvidar ese
desgranar los detalles (auto)biograficos y de la personalidad alfonsi en su obra
profana y religiosa, y lo que significan para la (auto)representacién del monarca
como gobernante, como poeta y como persona? Si alguien ha intentado
encontrar al rey, al poeta y al individuo en su obra, ese ha sido el profesor Snow.
¢Y qué decir de sus aportaciones bibliograficas? Nada mas y nada menos que
cuatro compendios de bibliografia sobre la poesia de Alfonso X (Snow, 1977;
2012; 2016; 2020), una herramienta fundamental para cualquier investigador.
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Pero, como sabemos y como se ha ido dejando entrever entre estas breves
palabras y en las que configuran este Homenaje, Pepe es mucho mas que su
carrera académica. Es inspiracion, apoyo, amistad, entusiasmo, conversacion vy,
en definitiva, es quien ha conseguido reunir aqui a gente tan diversa, que lo Unico
que tenemos en comun es el carifio que le tenemos y la influencia que ha tenido
en nuestras vidas, sin la que las cosas hubieran sido, tal vez, muy diferentes para
todos (o, por lo menos para mi). Por todo ello, gracias, Pepe.
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Entre 1985 y 2017, realizamos en la Pontificia Universidad Catdlica Argentina,
doce ediciones de las “Jornadas Internacionales de Literatura Espafiola
Medieval”. Esta continuidad se ha visto interrumpida, primero, por la pandemia'y,
mas tarde, por los problemas econémicos que han afectado al pais. Sin embargo,
podemos decir que las Jornadas contindan contribuyendo a los estudios del
hispanomedievalismo a través de la coleccion de sus actas, Studia Hispanica
Medievalia. Y entre los trabajos que mantienen una singular vigencia, hay un
corpus que testimonia, a partir de la segunda, de 1987, que tuvimos el honor de
contar en casi todas con la presencia de una de las mas relevantes figuras
internacionales en dicho campo de investigaciones: nuestro homenajeado de
hoy, Joseph Thomas Snow, quien particip6 en once de las doce ediciones, ya que
solo no asistio a la primera, de acotadas dimensiones y difusion.

Sus viajes a la Argentina comenzaron a sucederse frecuentemente, aun en los
afnos en los que no se celebraban las Jornadas y brindé cursos y conferencias
en la Universidad de Buenos Aires, en la de La Plata, en la del Nordeste y en ésta
que hoy lo homenajea, la Universidad Nacional de Cuyo. Pero no solo se dedicé
a los compromisos profesionales, sino que recorrié el pais con insaciable
curiosidad, disfrutando de lugares emblematicos, como el Teatro Colén, donde
pudo satisfacer su gusto por la 6pera, y cosechando muchos amigos argentinos.

En lo que toca a las “Jornadas de Literatura Espafiola Medieval”’, a lo largo de
treinta anos, intervino siete veces como ponente, una como panelistay tres como
conferenciante plenario. Actud, en dos ocasiones, como editor de los volimenes
de Studia Hispanica Medievalia y dictdé un seminario de Doctorado en la Facultad
de Filosofia y Letras. Por tan continuada y fecunda relacién con nuestra
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UN GRAN AMIGO, “PROFESOR VISITANTE ILUSTRE DE LA PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA ARGENTINA"

Universidad, a propuesta del entonces Decano de Filosofia y Letras, el Dr. Javier
Gonzalez, el Rector, Mnor. Victor Manuel Fernandez y el Consejo Superior, por
decisién unanime, dispusieron:

“Conferir al Prof. Dr. Joseph Thomas Snow el nombramiento de ‘Profesor
visitante ilustre’ de la Pontificia Universidad Catélica Argentina Santa Maria de
los Buenos Aires”.

Javier Gonzalez, como decano, y yo, como organizadora de las Jornadas,
tuvimos el honor y la alegria de entregar a nuestro amigo Pepe, el diplomay la
medalla que lo acreditan como relevante miembro de nuestro claustro. Fue en el
marco de las Xl Jornadas, las de 2017, que llevaron por titulo “La Celestina y lo
celestinesco: Homenaje al Profesor Joseph Snow”.

Quiero recordar que la ceremonia estuvo impregnada de una fuerte emocion.
Ademas de todos los participantes de las Jornadas, asistié un nutrido publico de
profesores y alumnos de nuestra Facultad que no pertenecian al ambito del
hispano medievalismo pero querian compartir esos momentos con una
personalidad no solo distinguida en el nivel cientifico internacional sino que,
también, por su simpatia, generosidad y calidez habia conquistado a muchos
integrantes del cuerpo docente, al Centro de Estudiantes e, incluso, a los
empleados administrativos. Una anécdota al respecto, es que hicimos un video
con fotos que terminaba con aquel tan famoso que realizé la Biblioteca Nacional
de Espana, donde “se revela el secreto” de que nuestro amigo es, en realidad,
Papa Noel. Los empleados del area informatica, encargados de hacer esta
composicion, trabajaron entusiasmados desde el primer momento porque era
para el Doctor Snow.

Llega el agradable momento de referirme a mi relacién personal con Pepe. Nos
conocimos antes de su primera visita a la Argentina, en un congreso sobre
“Juglares y juglaria”, realizado en Espafia, a principios de los afios ochenta. Allj,
nacié una amistad que fue creciendo y consolidandose con sus viajes a la
Argentina y los mios a Espafa, donde durante muchos afos repartio su vida entre
su casa en el madrilefio barrio de Tetuany el ya varias veces mencionado “pupitre
99”, de la Biblioteca Nacional de Espafia. Madrid, Buenos Aires, congresos
celebrados en otras ciudades, en distintos paises; claustros universitarios,
restaurantes, cafeterias; una noche magica con musica de Handel en los jardines
del alcazar de Segovia; una inolvidable representacion con titeres de Los
milagros de Nuestra Sefiora de Berceo, en la Iglesia de los Reyes Catodlicos de
Madrid; mi casa de Buenos Aires. Fueron todos sitios en donde disfrutamos,
alrededor de cuarenta afos, de la alegria de nuestros reencuentros.

Pero hay un lugar, en particular, que quiero volver a compartir contigo, querido
Amigo: es “El OImo”, en la esquina portefia de Pueyrredén y Santa Fe, el rincén
obligado, durante tus visitas a Buenos Aires, para nuestras charlas de café.
Parafraseando a un poeta del tango, Horacio Ferrer, quiero recordarte que:

“Los cafecitos de Buenos Aires / ;viste? tienen ese jqué sé yo!”

26



SOFIA M. CARRIZO RUEDA

Mi marido, José Luis, que ha compartido a lo largo de 40 afios varios encuentros,
se suma a este Homenaje con su mas calida enhorabuena. Y yo te mando un
enorme abrazo, deseandote muchas, muchas felicidades, mi querido Pepe

Nieves.
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Resumen

Esta investigacion presenta tres secciones en las que se analiza la participacién
de las tres primas Lucrecia, Elicia y Aredsa en la version de la Tragicomedia de
Calisto y Melibea en lo que respecta a aspectos de sus sexualidades. Por un lado,
en la Tragicomedia se realza el lento despertar sexual de Lucrecia, la criada de
Melibea- a través de lo que oye y ve durante los encuentros sexuales de suamay
Calisto. En segundo lugar, se aborda la sexualidad de Elicia, su inestabilidad
emocional y su amor celoso hacia Sempronio, a quien llama “marido”. Por ultimo,
el estudio focaliza la sexualidad de Aredsa, mujer muy conocida y deseada por
todos los hombres, enamorada de Parmeno, que revela su deseo de ser amante
de Calisto y hace valer su sexualidad en los actos en los que es el personaje
principal. Las tres primas con su propia personalidad y su propio desarrollo sexual
demuestran el arte creativo y la originalidad de los autores de la obra.

Palabras clave: Tragicomedia de Calisto y Melibea, Sexualidad, Tres primas,
Evolucién, Originalidad

Abstract

This research presents three sections in which the participation of the three
cousins Lucrecia, Elicia and Areusa in the version of the Tragicomedy of Calisto
and Melibea is analyzed with regard to aspects of their sexualities. On the one
hand, in the Tragicomedy the slow sexual awakening of Lucrecia, Melibea's maid,
is highlighted through what she hears and sees during the sexual encounters of
her mistress and Calisto. Secondly, Elicia's sexuality, her emotional instability and
her jealous love for Sempronio, whom she calls “husband”, are addressed. Finally,
the study focuses on the sexuality of Areldsa, a woman well known and desired by
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LAS RELACIONES SEXUALES DE LAS TRES PRIMAS EN “LA CELESTINA"

all men, in love with Parmeno, who reveals her desire to be Calisto's lover and
asserts her sexuality in the acts in which she is the main character. The three
cousins with their own personality and their own sexual development demonstrate
the creative art and originality of the authors of the work.

Keywords: Tragicomedy of Calisto and Melibea- Sexuality, Three cousins, Evolution,
Originality

En 2019, se publicé un estudio mio titulado “La entrada de la prostitucion en la
literatura espanola”. Fue concebido como un primer paso en el libro colectivo,
Cortesanas enamoradas: la prostitucion en el Siglo de Oro, editado por Adrian
Sdez. Mi estudio comenzo con la definicion de los alcahuetes en las Siete
Partidas de Alfonso X, el Sabio, y, poco a poco, llegué al siglo XVl y a La
Tragicomedia de Calisto y Melibea.

Mi enfoque y mi interés en este nuevo ensayo es que la participacién de las tres
primas en la version de la Tragicomedia en 21 actos esta mucho mas
desarrollada que en la version de la Comedia en 16 actos. Estos cinco actos
afadidos acentuan varios aspectos de la sexualidad de las tres primas. Voy a
tener en mente el presente y el pasado de las tres primas con informacién
contenida en el mismo texto para la presentacién de cada una de ellas.

La mayor de las tres tiene que ser Areusa, una ramera que funciona libremente y
tiene un soldado que la mantiene en el presente, pero habia tenido en su pasado
otros amantes, uno de ellos llamado Centurio, con quien Areusa habia roto en el
pasado, pero vuelve a aparecer en el momento actual de la obra, aunque solo en
los cinco actos afiadidos a la Comedia. La segunda en edad debe ser Elicia: ella
se gana la vida como una prostituta por dinero en el burdel de una alcahueta de
sesenta afios muy venida a menos, Celestina.

En el acto 9, Celestina cuenta aspectos de la cumbre de su prosperidad pasada
—hace veinte afios— a la mas joven de las tres primas, Lucrecia, con sus dos
primas y sus amantes escuchando. Celestina les cuenta que hace esos anos, ella
tenia en su burdel nueve mozas de la edad de Lucrecia y de ellas la mayor no
llegaba a los 18 afos, con lo que el lector puede adivinar que la mas joven de las
tres primas sera Lucrecia. Elicia, la Unica prostituta que Celestina tiene en su
burdel ahora, tampoco sabia estos detalles de la vida pasada de Celestina.

Las situaciones de las tres son muy distintas: Arelisa es una ramera' y puede
elegir con quién vive y quién la va a proteger. Ella no gana dinero teniendo sexo
con varios hombres como Elicia con sus multiples clientes —el unico nombrado
es Crito (acto 1) —para mantenerse a si misma y también a su “madre” Celestina.
Elicia es una prostituta muy solicitada?. De las tres primas, la Unica virgen es

' Esta palabra aparece en boca de Tristan en el acto 19 (p. 319). La edicion citada en este ensayo es la de
Dorothy S. Severin, La Celestina, Barcelona, Altaya, 1995 (con notas en colaboracidén con Maite Cabello).

2 Hay dos referencias textuales al uso frecuente de la sexualidad de Elicia. Primero, en el acto 7, Celestina
cuenta a Areusa de su prima: “Y aunque no se halla ella mal con mis castigos, con uno en la cama y otro en
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Lucrecia. Ella es la fiel criada y companfera de una Melibea con sus veinte afios
y, como hemos aclarado antes, tiene menos afios que su ama, que es también
virgen (al menos hasta el acto 14). Otro detalle que distingue a Lucrecia de sus
primas es que sirve en casa de Pleberio y Alisa: Pleberio es un sefior rico de la
sociedad patriarcal que gobierna2, mientras que las dos primas de Lucrecia viven
muy al margen de la sociedad patriarcal. Lucrecia aparece en la compafia de
Elicia y Aretsa solo al final del acto IX*.

La prima cuya sexualidad nos va a ocupar antes que la de las otras dos es
Lucrecia. Su sexualidad la vemos nacer y crecer en estos 21 actos de la
Tragicomedia, pero sin llegar a hacer el amor con un hombre. Es la criada fiel de
Melibea, una hermosa joven de veinte afios de la clase alta, y estas suelen tener
una criada acompafante. A tales mujeres jovenes no les permitian salir de su
casa sin la compafia de su madre, una tia o una criada. Voy a sugerir, después
de cien lecturas de la obra, que Lucrecia llevara como dos o tres afios con
Melibea, quien la trata casi como amiga.

A Melibea, Pleberio, su padre, le habia proporcionado muchos libros clasicos que
leer y ella habia aprendido muchos aspectos de la vida amorosa leyéndolos.® En
su sociedad, los padres son los que buscan marido a sus hijas, pero en esta
instancia, los padres reconocen, en el acto 16, haber sido negligentes en su deber
y es ahora mismo cuando estan hablando de buscarle a Melibea un marido “cual
nuestro estado requiere” (p. 302). Sus padres ni pueden imaginar que su hija ya
no es virgen y quiere seguir siendo la amante de Calisto y no su esposa®.

la puerta, y otro que suspira por ella en su casa [..]. Y con todos cumple [..] y todos piensan que son muy
queridos [..]" (p. 205, énfasis afiadido). La segunda y similar referencia esta en boca de la misma Elicia. Ella
confiesa esto a su amante, Sempronio, en el acto 9 cuando él acaba de declarar que ella es una joya con
estas palabras desafiantes: “;Mucho piensas que me tienes ganada? Pues hdgote cierto que no as vuelto
tU la cabega quando esté en casa otro que mas quiero, mas gracioso que td [..]" (p. 231).

3 El lugar de Pleberio en la sociedad esta reflejado en lo que dice al ver el cuerpo descalabrado de su hija,
Melibea (acto 21): “¢Para quién edifiqué torres; para quién adquiri honrras; para quién planté arboles; para
quién fabriqué navios?” (p. 337), si no era para ella.

4 Es Elicia quien en el acto 9 identifica la voz de la persona que llama a la puerta de Celestina, diciendo: “O
la voz me engafia, o es mi prima Lucrecia” (p. 232). Curiosamente, Lucrecia solo conversa con Celestina y
no con sus primas (en el texto). No significa que no hayan cambiado saludos fuera del texto.

5 Pronto tendremos de José Luis Gastafiaga Ponce de Ledn, un estudio de “Viejos y nuevos libros de
Melibea”.

6 Ya enamorada de Calisto y siendo su amante, su reaccién al hecho de que su padre esta pensando en
casarla con un “dulce successor” (p. 302), Melibea dice a Lucrecia: “No tengo otra lastima sino por el tiempo
que perdi de no gozarle, de no conogerle, después que a mi me sé conoger; no quiero marido, no quiero
ensuziar los nudos del matrimonio [..] como muchos allo en los antiguos libros que ley [..]” (p. 304, énfasis
afiadido). Esto de estar Melibea consciente de ahora conocerse a si misma significa que se le ocurrié la
idea de ir en contra de las reglas de la sociedad patriarcal de sus padres y vivir como una mujer libre.
Esencialmente, traiciona a sus padres, Pleberio y Alisa. Y en esta decision figurd Calisto. Pero sigue viviendo
en casa y tiene que seguir las rutinas de siempre, pero escondiendo la nueva mujer que ella sabe que es.
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Lucrecia

Hemos de trazar desde el inicio cdmo Lucrecia ha estado expuesta a lo que es
la pasion y el amor en un contexto poco aprobado en la sociedad patriarcal.
Comenzaremos con algo que tiene significado en el acto XII. Calisto, alertado por
Celestina de que Melibea quiere verle, va a medianoche a su casa. Y cuando
Calisto murmura, diciendo: “jCe, sefiora mia!” es Lucrecia la que exclama: “La boz
de Calisto es ésta, quiere llegar”. Y segundos mas tarde, le dice a su ama:
“Allégate, sefora, que si es, que yo le conozco en la boz” (p. 259, énfasis afiadido).

Ahora bien, si Lucrecia reconoce la voz de Calisto, los lectores tenemos que
preguntarnos sencillamente, ;como es posible? Siempre esta con su ama,
Melibea, y no anda sola por las calles, asi que la respuesta es sencilla. En el acto
1, escena i, la primera de la obra, y sin estar incluida en el reparto por no hablar
ella en ese acto, Lucrecia escucha todo desde el inicio, cuando declara Calisto:
“En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios” (p. 85). Es también testigo del
rechazo a Calisto por la bien educada Melibea: “jVete vete de ay, torpe! Que no
puede mi paciencia tolerar que haya subido en coragén humano conmigo el ilicito
amor comunicar su deleyte” (p. 87, énfasis afiadido).

El rechazo no sorprende en una mujer de veinte afios y bien criada que, ademas,
ha leido muchos libros y puede identificar un “ilicito” amor al lado de un amor
licito. Pero —y esto ocurre fuera del texto— Melibea se arrepiente de su rechazoy
guarda el amor que siente por el caballero cazador, Calisto, en secreto. Lucrecia
también es testigo de las sefales del “secreto amor” de su ama y de cuantas
maneras la ha afectado, aunque Melibea crea que hace un gran esfuerzo por no
manifestarlo.

En el acto 10, Lucrecia llega con Celestina a casa para que Melibea confiese que
no puede seguir manteniendo su amor por Calisto en secreto, y es entonces
cuando Lucrecia de nuevo exhibe un sorprendente conocimiento del amor que
desde hace dias y dias iba afligiendo a Melibea. Melibea acaba pidiendo a su
“nueva maestra,” Celestina, que arregle un encuentro con Calisto ese mismo dia
ala medianochey la alcahueta se prepara a salir porque se acerca Alisa, la madre
de Melibea.

Es en ese momento, antes de la salida de su “nueva maestra” (p. 245) y la llegada
de sumadre, Alisa, cuando Melibea se dirige a su criada: “Amiga Lucrecia, mi leal
criada y fiel secretaria; ya has visto como no ha sido mas en mi mano; cativome
el amor de aquel cavallero; ruégote por Dios se cubra con secreto sello porque yo
goze de tan suave amor. Tu serds de mi tenida en aquel grado que merece tu fiel
servicio” (p. 247, énfasis afiadido). Todo lo que ha ocurrido después del famoso
rechazo del acto 1, con una Melibea arrepentida y enamorada de Calisto (en
secreto) aparece resuelto en este crucial acto 10, pero escuchemos ahora lo que
responde la fiel Lucrecia a Melibea:
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Sefora, mucho antes de agora tengo sentido tu llaga y callado tu desseo;
hame fuertemente dolido tu perdicién. Quanto tiU mas me querias encobriry
celar el fuego que te quemava, tanto mas sus llamas se manifestaban en el
color de tu cara, en el poco sossiego del coragén, en el meneo de tus
miembros, en comer sin ganas, en el no dormir. Assi que contino se te cayan
como de entre las manos sefiales muy claras de pena. Pero como en los
tiempos que la voluntad reyna en los sefiores, o0 desmedido apetito, cumple
a los servidores obedecer con diligencia corporal y no con artificiales
consejos de lengua; ¢ofria, callava con temor, encobria con fieldad, de
manera que fuera mejor el aspero consejo que la blanda lisonja. Pero, pues
ya no tiene tu merced otro medio sino morir 0 amar, mucha razén es que se
escoja por mejor aquello que en si lo es (p. 247, énfasis afiadido).

Esta claro que en el acto 4, durante la larga conversacion inicial entre Melibea y
Celestina, todo lo que dice Lucrecia arriba ya habia pasado, aunque los lectores
de la obra solo lo van a saber después. Melibea, queriendo mantener su
enamoramiento en secreto de Celestina, al oir el nombre de Calisto en su boca,
replica con una furia ficticia (escuchando Lucrecia): “jJesy, no oyga mentar mas
ese loco saltaparedes, fantasma de noche, luengo como una ciglefia, figura de
paramiento malpintado, sino aqui me caeré muerta! Este es el quel otro dia me
vido y comeng6 a desvarar conmigo en razones haciendo mucho del galan” (pp.
162-163). Lucrecia entiende lo que busca Celestina, pero entiende perfectamente
también la postura de Melibea. No es el momento de sincerarse Melibea con la
embajadora de Calisto, pero su sufrimiento —descrito arriba por la fiel Lucrecia—
aumenta tanto que luego tendra que buscar un remedio para sus dolores en el
acto 10, poniendo todo en manos de la embajadora de Calisto, Celestina.

Al avanzar el didlogo en el acto 4, una Melibea menos agresiva le presta a la
embajadora de Calisto su cordon y promete escribir al dia siguiente una oracion
eficaz contra el supuesto dolor de muelas que esta sufriendo Calisto. Lucrecia,
en unos apartes, comenta lo que cede Melibea, y dice para si: “jYa, ya perdida es
mi ama! Secretamente quiere que venga Celestina; fraude ay; jmds le querra dar
que lo dicho!” (p. 168, énfasis afiadido). Y Lucrecia acierta, intuyendo el deseo
carnal de suama. Después, Melibea afiade: “Mas haré por tu doliente, si menester
fuere, en pago de lo sufrido” (p. 169). Lucrecia murmura algo mas y Celestina por
fin le habla directamente y promete darle una lejia para tefiirse el pelo de oro, y
unos polvos para quitar el mal olor de la boca. Y ahora Lucrecia responde con
sorpresa: “jO, Dios te dé buena vejez, que mas necessidad tenia de todo esso que
de comer!” (p. 169). Celestina habia intuido que Lucrecia querria esas cosas. Y
debemos aclarar el porqué.

La primera vez, textualmente hablando, que sabemos de Lucrecia es cuando
Celestina se acerca a la casa de Pleberio en este acto 4. Lleva consigo el hilado
en el que cree haber envuelto al diablo en su conjuro la noche anterior (acto 3).
Los temores y dudas que ella siente desaparecen al encontrar buenos agiieros,
pero lo mejor es cuando ve a la puerta a Lucrecia: “Prima es de Elicia, no me sera
contraria” (p. 151).
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El lector conoce ahora por primera vez a la criada de Melibea. Pero de lo que nos
hemos enterado por lo expuesto hasta ahora es que Lucrecia habia estado con
Melibea en la primera escena de la obra y durante los dias después. Son un
minimo de 8 dias, que son los que Celestina dice que Calisto lleva sufriendo de
su dolor de muelas. Aunque el dolor de muelas es pura mentira, Celestina tiene
que haber sabido que habian pasado al menos tantos dias después del rechazo
—la unica vez que estuvieron juntos— para que Melibea no la acuse de mentirosa.
Estos mas de ocho dias tienen que haber pasado después del rechazo y antes
de la segunda escena del acto 17. Y hay en el acto 9 una escena en que
aprendemos lo que habria pasado entre Sempronio y Calisto en los dias
comprendidos entre las dos primeras escenas del acto 18.

Volviendo a Lucrecia, una joven todavia inocente, al menos sensual y
sexualmente postulada, habiendo escuchado todos los términos del elogio
amoroso del caballero Calisto en la primera escena y habiendo asistido en los
dias siguientes a los efectos del secreto amor de Melibea, parece razonable
pensar que en ella se han despertado unas emociones y unos sentimientos que
nunca habia tenido tan cerca. Son nuevos deseos que estan naciendo y por eso
quiere tanto la lejia para su cabello como los polvos para eliminar el olor de la
boca, cosas que una astuta Celestina le ofrecio.

Veremos de nuevo a Lucrecia en el acto 14. Celestina ya esta muerta, asesinada
por Sempronio y Parmeno, pero antes habia creado la oportunidad de hacer el
“amor ilicito” (acto 1, escena i) y extramatrimonial de Calisto y Melibea. Al abrir
este acto, Melibea y Lucrecia estan esperando a Calisto que esta tardando un
poco. Llega por fin con Sosia y Tristan, y ellos ponen la escala y Calisto sube y
entra en el jardin de Melibea. Calisto y Melibea hablan en términos sensuales,
escuchandolos Lucrecia, y llega el momento en que Calisto le quita la ropay toca
el cuerpo de su deseada Melibea, y esta manda a su fiel criada: “Apartate all3,
Lucrecia” (p. 285), no queriendo testigos de su “yerro”, aunque Calisto si desea
testigos de su “gloria”. Hemos de imaginar lo que siente Lucrecia, virgen que es,
al saber que su ama, Melibea, va a perder su virginidad en estos momentos.

Hacen el amor y Melibea se despide de Calisto rogandole que pase delante de su
casa de dia, y que le iba a esperar de noche a la misma hora. Melibea llama a su

7 Para ver mi exposicion de estos dias, consultese: J. T. Snow. (2018). La cuestidn peliaguda del tiempo en
Celestina: propuesta de acotaciones escénicas. Celestinesca, 42, 269-290.

8 En el acto 9, queriendo la paz con Elicia, Sempronio dice a los otros comensales: “Sefiora (Celestina), en
todo concedo tu razén, que aqui esta quien (Elicia) me causé algin tiempo andar fecho otro Calisto,
perdiendo el sentido, cansado el cuerpo, la cabega vana, los dias mal durmiendo, las noche todas velando
[.] saltando paredes, poniendo cada dia la vida la tablero [..] cansando amigos, quebrando espadas,
haziendo scalas, vistiendo armas, y otros mil atos de enamorado [..] Pero todo lo doy por bien empleado,
pues tal joya gané” (p. 231, énfasis afiadido). ¢ Cuando puede haber visto Sempronio a un Calisto asiy poder
hacer este ejemplo de si mismo para impresionar a Elicia? Me parece que en los mismos dias entre las dos
primeras escenas del acto 1, cuando tanto Lucrecia como ahora Sempronio describen los actos de
enamorado de los que han sido testigos.
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criada: “Lucrecia, vente aca, que stoy sola; aquel sefior mio es ydo; conmigo dexa
su coragon, consigo lleva el mio. ;Asnos oydo?”. Y la respuesta de Lucrecia: “No,
sefiora, que durmiendo he stado” (p. 287), bien merece la incredulidad del lector.
No parece posible que Lucrecia haya estado dormida con los sonidos, gemidos
y palabras que salen de entre las plantas y arbustos que no permiten ver nada,
pero si oir todo. Y al mismo tiempo, estara aumentando el nivel de sensualismo
que ha estado creciendo en el animo de Lucrecia.

Al abrirse el acto 16, Pleberio y Alisa hablan de casar a Melibea y quitarla de las
lenguas del vulgo. Alisa deja todo ese asunto a su marido, sea quien sea el
elegido y le asegura que: “Nuestra hija obedegera, segun su casto vivir y honesta
vida y humildad” (p. 303, énfasis afiadido). Y una Lucrecia, ya bien metida en el
ambiente de las pasiones extramatrimoniales, hace este comentario en la
habitacidon cercana: “jAun si bien lo supiesses, reventarias! jYa, ya, perdido es lo
mejor; mal afio se os apareja a la vejez! Lo mejor, Calisto lo lleva; no ay quien
ponga virgos, que ya es muerta Celestina” (p. 303). Asi que Lucrecia, no habiendo
dicho nada a Pleberio y Alisa de lo que estaba pasando a su hija, opta por seguir
siempre fiel a su hija.

Pasemos al acto 19. Llevan los amantes todo un mes encontrandose a la
medianoche en el jardin de Melibea, y los acompaiantes de Calisto siguen siendo
Sosia y Tristan. Ellos esta noche (la ultima) ponen la escala y Calisto sube,
aunque no entra, por estar cantando Lucrecia de los amores de su ama y Calisto,
y luego Melibea canta con ellay, al final, solo canta Melibea, terminando con esta
estrofa; “La media noche es passada / y no viene; / sabedme si ay otra amada /
que lo detiene” (p. 322).

Con estas ultimas palabras, Calisto entra y, con Lucrecia presente, comienza a
quitarle la ropa a Melibea, mientras ella protesta, queriendo proteger sus
vestiduras. Y comenta Lucrecia para si misma: “Mala landre me mate si mas lo
escucho; ;vida es esta? Que me esté deshaziendo de denteray ella esquivandose
por que la rueguen [...] pero tanbién me lo haria yo si estos necios de sus criados
me fablassen entre dia, pero esperan que los tengo de yr a buscar” (p. 324, énfasis
afadido). Y este deseo erético de Lucrecia ocurre simultdneamente con las tres
(Ultimas) veces que hacen el amor Calisto y Melibea. Lo que queda claro es que
el lento proceso del despertar sexual de Lucrecia estd llegando a expresarse en
palabras de deseo sexual.

Es ahora cuando un ruido en la calle hace que Calisto corra a la escala para bajar
y ayudar a sus criados, pero, perdiendo un escalon, se cae y acaba descalabrado,
“su cabega en tres partes” (p. 327), dice llorando Tristan. Melibea, lamentando la
catastrofe, dice a Lucrecia: “Mi bien y plazer todo es ydo en humo; mi alegria es
perdida; consumiése mi gloria” (p. 327). Y mirando para abajo, Lucrecia,
pronuncia unas palabras que nos muestran el final de su despertar sexual; es una
nueva Lucrecia, mas mujer que criada ya: “Tristan, ;qué dizes mi amor? ;Qué es
esso que llores sin mesura?” (p. 327, énfasis afiadido).
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Resumen: A lo largo de esta exposicion, hemos podido localizar a Lucrecia tanto
en momentos no textuales como en momentos textuales. Hemos visto que al
lado de la rebelde social que es suama Melibea, siente y sufre los estados de su
secreto amor y pasa a ser una colaboradora, fiel a ella y traidora a la sociedad
patriarcal de Pleberio y Alisa. Lucrecia aprende de primera mano lo que entabla
un amor ilicito, extramatrimonial y antipatriarcal. Estando con Melibea en el jardin
el mes entero que han durado sus amores con Calisto y tan cerca del amor ilicito,
han ido creciendo en ella sus propios deseos sexuales y siente atraccién por
Tristan, criado de Calisto. Lo que sucedera después con Lucrecia es un texto
abierto, pero hemos visto en la Tragicomedia todo el lento proceso del despertar
de su sexualidad. ;Acabara, ahora sin ser la criada fiel de Melibea, como sus
primas, siendo prostituta o ramera? Cada lector puede juzgar.

Elicia

Pasamos al caso de Elicia. Sabemos de ella por primera vez en la segunda
escena del acto 1 cuando Sempronio duda qué hacer con Calisto porque le ha
mandado fuera de su dormitorio, y dice el criado: “Quédese, no me curo. Mas vale
que muera aquél a quien es enojosa la vida, que no yo, que huelgo con ella.
Aunque por al no desseasse bivir sino por ver a mi Elicia, me deberia guardar de
peligros” (p. 89, énfasis afiadido). Parece claro que Sempronio ama a esa Elicia
que le da animos para seguir viviendo.

Poco después, Calisto confiesa a Sempronio que ama a Melibea y Sempronio le
aconseja que no es buena idea tener la voluntad en un solo lugar, y Calisto le
recuerda a su criado que también él se precia “de loar a tu amiga Elicia.”" Y ;qué
le replica Sempronio?: “Haz tu lo que bien digo y no lo que mal hago” (p. 94).Y es
que quiere que su amo no siga loando a Melibea. Por lo tanto, al comienzo de la
obra, Calisto sabe que Elicia es amiga de Sempronio, quien la valora mucho, pero
lo que nunca ha dicho el criado al amo es que Elicia es una prostituta, ni que se
gana la vida en el burdel de una alcahueta llamada Celestina. Asi los lectores ya
estan preparados para que Elicia figure como personaje de la Tragicomedia, a
pesar de vivir en los margenes de la sociedad patriarcal.

Pensando en posibles beneficios, Sempronio le dice a su amo —enamorado
aunque muy frustrado— que conoce a Celestina, una “hechizera, astuta, sagaz en
quantas maldades hay [...] a las duras pefias promovera y provocara a luxuria, si
quiere” (p. 103)°. Y Calisto, oyendo tales elogios de una todavia desconocida
Celestina, manda a Sempronio que vaya a hablar con ella. Pero nada mas llegar
al burdel de Celestina, su amada Elicia esta con un cliente, Crito, a quien ella
rapidamente esconde en la camara de las escobas. Una vez dentro Sempronio,
le dirige Elicia estas palabras de enfado: “Tres dias ha que no me ves. jNunca
Dios te vea; nunca Dios te consuele ni visite! jGuay de la triste que en ti tiene su

9 Calisto le habia dado un jubén de brocado que ayer vistié cuando Sempronio promete ayudarle en este
asunto de Melibea, asi que nace la posibilidad de todavia mds beneficios en la mente de Sempronio.
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esperanza y el fin de todo su bien!” (p. 105).7° Lo que el lector entiende es que
Elicia suele ver a Sempronio sin que pasen tantos dias y que en el futuro espera
estar siempre con Sempronio y no ganandose la vida vendiendo su cuerpo. Pero
Sempronio quiere animarla hablando de su “entrafiable amor” y el fuego que arde
en su corazoén (p. 105). De repente, Crito hace un ruido y Sempronio quiere saber
la causa.

Responde con un desafio Elicia, alegando que es un enamorado suyo y retandole
a que suba para averiguarlo, pero Celestina inventa la mentira de que es una
joven que ha venido, encomendada por el ministro, el gordo. Y cuando Sempronio
insiste en ver a esta joven, Elicia le amenaza: “;Verla quieres? [...] jAnda, veela, y
dexa a mi para siempre! (p. 106, énfasis afiadido). Elicia reacciona ahora como
en ocasiones posteriores, si Sempronio muestra el mas minimo interés en ver a
otra mujer. Con esta amenaza de su amada Elicia, Sempronio no solo no sigue
insistiendo, sino que le responde que hoy habia venido a ver a Celestina (y no a
ella). Y con esto afadido, Elicia cree que a Sempronio ella no le importa y grita:
“i{Anda, anda, vete, desconoscido, y esta otros tres afios que no me buelvas a ver!”
(p. 106). Los tres dias llegan a ser tres afios en su furia por no ser ella el objeto
de esta visita de su amado.

El lector ve que el equilibrio emocional de Elicia no es estable. Ofendida porque
han pasado tres dias sin que Sempronio viniera a verla, no importandole que este
subiera para ver no a una joven, sino a Crito, un cliente por dinero, conocemos en
su primera aparicion en la Tragicomedia a una Elicia irascible, algo egoista y con
una tendencia a mentir facilmente. Esta claro que se aman Sempronio y Elicia,
pero esta arbitrariedad que hemos encontrado en el acto 1, va a tener mas
confirmaciones en otros momentos de la obra.

El acto 3 ocurre mas tarde el mismo dia. Celestina vuelve a casa acompaiada
por Sempronio, ella ya como embajadora de Calisto con el objetivo de conquistar
a Melibea mediante un conjuro diabdlico. Al ver otra vez a Sempronio, la
supersticiosa Elicia no puede creerlo: “{Santiguarme quiero, Sempronio, quiero
hazer una raya en el agua! ; Qué novedad es ésta, venir oy aca dos veces?”. Y eso
después de no haber venido Sempronio en tres dias y llegar sin avisar (acto 1).
Celestina la quiere calmar con esta pregunta: “Dime, ;esta desocupada la casa?
¢Fuése la moga que esperava al ministro?”. Y la respuesta de Elicia dice mucho
para el lector: “Y aun después vino otra y se fue”. El uso del femenino engafia a
Sempronio, porque lo que Elicia comunica a Celestina es que Crito salié y vino
otro cliente y que se ha ido también. Es una farsa teatral esta conversacion con
solo una persona, Sempronio, como publico y él acepta sin mas estas palabras
falsas.

10 Sempronio suele pasar con mas frecuencia, como también reconoce Celestina: “Torna y dame otro
abrago. (Y tres dias podiste estar sin vernos?” (p. 104).
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Cuando Celestina manda a Elicia que le traiga los ingredientes para el conjuro
que va a realizar y dice Elicia que no los encuentra, criticando, por primera vez en
el texto, la mala memoria de su “madre,” la réplica de la alcahueta revela algo
mas de Elicia: “[..] no me maltrates, Elicia. No enfinjas porque sta aqui
Sempronio, ni te sobervezcas, que mas me quiere a mi por consejera que a ti por
amiga, aunque td le ames mucho” (p. 147, énfasis afiadido). Elicia ama de verdad
a Sempronio y, al entregar a Celestina lo necesario para el conjuro, dice: “Toma,
madre, veslo aqui. Yo me subo, y Sempronio, arriba” (p. 147). Ausente ningun
cliente, Elicia esta deseosa de hacer el amor con su amado Sempronio y no el
sexo por dinero con un cliente cualquiera.

Elicia figura brevemente en el acto 7, al final. Hablando Celestina con Areusa, la
alcahueta describe la gran actividad de Elicia como prostituta (ver nota 2) y, al
asegurarse de que Parmeno y Areusa van a pasar la noche en la cama —como le
habia prometido a él en el acto 1—- vuelve a casa y a la puerta espera Elicia, y la
regana por no haber estado en casa cuando un sefior la buscaba para conseguir
que su hija volviera a parecer virgen —uno de los oficios de Celestina-"".

Y la alcahueta le pregunta a Elicia por qué no tomo ella el aparato y hacerlo ella,
porque la habia visto tantas veces hacerlo. Aqui Celestina introduce algo que
explica su asociacion con Elicia. Dice la alcahueta de ese oficio de recuperar
virgos a las no virgenes: “Hazialo yo mejor quando tu abuela, que Dios haya, me
mostrava este officio, que a cabo de un afio sabia mas que ella” (p. 210, énfasis
afadido)'?. Es en este momento, y creo que es por primera vez, que Elicia
confiesa: “Yo le tengo a este officio odio; ti mueres tras ello” (p. 210).

Esta declaracion nos hace recordar lo que habia dicho Elicia dias antes, hablando
de Sempronio: “iGuay de la triste que en ti tiene su esperanzay el fin de todo su
bien!” (p. 105). Es que Elicia espera y quiere que su futuro esté con Sempronio y
fuera de la prostitucién. Su tiempo en esta profesion, que fue voluntario después
de morir su abuela, ahora esta acabando en odio. Y en lo que piensa en este
momento es tener otra vida con Sempronio.

En el acto 8, vuelve Sempronio a declarar suamor por Elicia, en esta conversacion
con Parmeno: “;Ya todos amamos? El mundo se va a perder. Calisto a Melibea,
yo a Elicia, tu de enbidia as buscado con quien perder esse poco de seso que
tienes” (p. 213, énfasis afiadido). Hay que reconocer que Sempronio ama a Elicia
y no hay ninguna indicacién de que le haya sido infiel.

En la comida en casa de Celestina que sigue en el acto 9, se presenta otra faceta
del desequilibrio emocional de Elicia. Los dos amantes llegan un poco tarde y

11 El lector recordara estas palabras de Sempronio: “Entiendo que pasan de cinco mil virgos los que se han
hecho y deshecho en esta cibdad” (acto 1, p. 103).

2 Es un dato curioso: Celestina era alumna de la abuela de Elicia, casi lo Unico que podemos saber del
pasado textual de Elicia. Asi que su abuela murié y pasé su nieta a vivir en el burdel de Celestina. Pero el
ambiente en que vivia Elicia antes —el de su abuela— era similar al de burdel y oficios de su madre Celestina.
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Elicia declara: “Este perezoso de Sempronio avra sido causa de la tardanga, que
no ha ojos por do verme” (p. 224, énfasis afiadido). Pero Sempronio contesta
como amante verdadero: “Calla, mi sefiora, mi vida, mis amores [..]” y propone
que se sienten todos a comer. Celestina prefiere estar aparte con el vino que los
amantes han traido de la alacena de Calisto y lanza un elogio de los vinos,
dejando a Sempronio decirle esto: “Tia sefora, a todos nos sabe bien comiendo
y hablando, porque después no havra tiempo para entender en los amores deste
perdido de nuestro amo y de aquella graciosa y gentil Melibea” (pp. 225-226,
énfasis afiadido).

Y estas cuatro palabras de admiracion dedicadas a otra mujer producen en Elicia
una furia que sorprende a todos los comensales:

jApartateme alld, dessabrido, enojoso; mal provecho te haga lo que comes,
tal comida me has dado! Por mi alma, revessar quiero quanto tengo en el
cuerpo de asco de oyrte llamar a aquélla gentil. [...] ;A quién gentil? jMal me
haga Dios si ella lo es ni tiene parte dello, sino que ay ojos que de lagafia se
agradan! [...] Aquella hermosura por una moneda se compra de la tienda [...],
que si algo tiene de hermosura es por buenos atavios que trae. [..] Por mi
vida, que no lo digo por alabarme, mas creo que soy tan hermosa como
vuestra Melibea. (p. 226, énfasis afadido)'3.

Celestina pide que vuelvan todos a la mesa para comer, pero Elicia no se ha
calmado: “;Avia yo de comer con esse malvado que en mi cara me ha porfiado
que es mas gentil su andrajo de Melibea que yo?” (p. 229). El lector sabra que tal
comparacién de las dos mujeres no se hizo y que es el ego de Elicia que la
interpreta asi (y no Sempronio). Sin embargo, y por ruego de su prima, Areusa,
Elicia lama “enemigo” a Sempronio y vuelve a la mesa.

Ahora Sempronio elogia a Elicia en otra declaracion de amor, que comienza asi:
“Sefiora (dirigida a Celestina), en todo concedo con tu razén, que aqui esta quien
me caus6 algun tiempo andar fecho otro Calisto” y describe las acciones (fuera
del texto) de su amo enamorado después del rechazo de Melibea, acabando asi:
“pero todo lo doy por bien empleado, pues tal joya gané” (p. 231, énfasis afiadido).
.Y la respuesta de “la joya”? Otra vez ofendida, le espeta en la cara: “;Mucho
piensas que me tienes ganada?”, y le echa en cara la cantidad de sus clientes,
exagerando al jurar que son “mas graciosos que tu, y aun que no anda buscando
como me dar enojo” (p. 231).

Y Celestina, que sabe analizar bien lo que esta pasando con Elicia, aconseja a
Sempronio: “Hijo, déxale dezir, que devanea; mientra mas de esso la oyeres, mas
se confirma en su amor. Todo es porque avés aqui alabado a Melibea: no sabe
en otra cosa que os lo pagar sino en dezir esso [..]" (p. 231). Y en ese momento
llega una llamada a la puerta y es Elicia quien identifica la voz como la de su

13 Arelsa afiade mucho mads en contra de la “gentil Melibea” que se analizara después, en la seccién sobre
Arelsa.
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prima, Lucrecia. Su llegada es inesperada e interrumpe el ambiente (“el solaz es
derramado”, p. 232). Después de narrar Celestina como era la época de su gloria
hace veinte afios y la proliferacion de clientes de sus prostitutas, logra restaurar
un ambiente sensual. Y cuando Celestina se va con Lucrecia a casa de Melibea,
el lector puede imaginar las escenas amorosas al verse las dos parejas libres de
su compainia.

Elicia no figura en los actos 10 y 11, pero tendra la mala fortuna de ser testigo
del asesinato de Celestina en el acto 12. Cuando la alcahueta se niega a darles a
sus confederados sus partes de lo que Calisto les ha regalado, su avaricia
enfurece a Sempronio y Parmeno y es Sempronio quien saca su espada y la
amenaza. Elicia, que llega de su dormitorio en ese momento, grita a ambos:
“Mete, por Dios, el spada” (a Sempronio) y “Tenle, Parmeno, tenle, no la mate ese
desvariado”. Pero Parmeno, al contrario, anima a Sempronio: “Dale, dale, acabala,
pues comengcaste; que nos sentiran; muera, muera, de los enemigos los menos”
(p. 274). Es el momento de la disolucién de la confederacién de tres, formada
para aprovecharse de Calisto. También es el momento cuando Elicia se siente
completamente sola en el mundo.

Elicia, al ver a su amado, Sempronio, matar con su espada a su “madre”, grita con
enojo: “O crueles enemigos, en mal poder os vedys [...]. Muerta es mi madre y mi
bien todo” (p. 275). Pero otras dos muertes esperan a Elicia, porque después de
unas horas, cautivos Sempronio y Parmeno por los alguaciles, los dos amantes
fueron ajusticiados por un juez amigo del padre de Calisto y acabaron degollados
en la plaza central. Ocurre que Sosia, el mozo de caballos de Calisto, fue testigo
de esto y trae a casa las noticias. Asevera también que vio a Elicia llorando en
casa de la difunta alcahueta, victima de las treinta estocadas que Sempronio le
dio (lo de “treinta” es de Sosia).

En el acto 15, Elicia va a la casa de Areusa para comunicarle la triste noticia de
las muertes de Celestina, Sempronio y Parmeno. Antes de llegar a su casa, al
final del acto 14, la ven Sosia y Tristan desde la ventana de la casa de Calisto, y
Sosia explica a Tristan: “[...] mira aquella lutosa que se limpia agora las lagrimas
de los ojos; aquélla es Elicia, criada de Celestinay amiga de Sempronio” (p. 293).
Elicia y Sosia si se conocen y esta amistad tendra importancia para Areusa y
Elicia poco después.

Elicia, en el acto 15 narra en breve a su prima la historia de Sempronio y Parmeno
llegando a la casa de Celestina en la madrugada e insistiendo en recibir su parte
de lo ganado de Calisto: “Dionos las cien monedas: después dionos la cadena”
(p. 270). La discusién se iba calentando, y Celestina se niega a repartir en tres
partes lo ganado de Calisto, diciendo “Déxame en mi casa con mi fortuna” (p.
273). Luego Elicia sigue relatando el asesinato y la degollacion de sus
respectivos amantes en la plaza pocas horas después. Mientras Areusa sufre
por la muerte de Parmeno, que tan poco tiempo han sido amantes, Elicia entre
lagrimas se queja: “[...] que salgo de seso, ay que no hallo quien lo sienta como
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yo; no ay quien pierda lo que yo pierdo, [...] ;Addnde yré, que pierdo madre, manto
y abrigo, pierdo amigo y tal que nunca faltava de mi marido?” (p. 298, énfasis
afadido). Su verdadero aprecio a Sempronio (“marido”) se confiesa solo ahora
cuando sufre su pérdida al morir él degollado.

Las dos primas conciben un plan de venganza y a Areusa solo le falta saber en
qué noche van a estar haciendo el amor Calisto y Melibea para mandar a un
amante anterior, Centurio, a matar a Calisto con su espada. Ahora Elicia promete
hablar con su amigo, Sosia, diciéndole que Areusa quiere que él sea el sucesor
de Parmeno en su vida amorosa y que vaya a verla.

Viendo la situacién de una solitaria Elicia, Areldsa la invita a vivir con ella™. La
respuesta negativa de Elicia no sorprende: “[..] que alli, hermana, soy conoscida,
alli estoy aparrochiada; jamas perdera aquella casa el nombre de Celestina, que
Dios aya; [...] y también essos pocos amigos que me quedan no me saben otra
morada. [...] Alli quiero estar, siquiera porque el alquile de la casa esta pagado
por ogafio, no se vaya embalde” (pp. 300-301)°.

Después de unos dias, Elicia deja el luto y se presenta en casa de su prima que
esta contenta al ver que Elicia ha “mudado el habito de tristeza” (p. 308). Pero
solo segundos después, llama a la puerta Sosia y por eso, Areusa la coloca detras
de una cortina para que sea testigo de su arte de seduccion. Y los lectores oimos
a Elicia haciendo comentarios de lo que pasa entre Areudsay el tonto de Sosia: “O
sabia muger, o despediente propio qual le meresce el asno que ha vaziado su
secreto tan de ligero” (p. 312). Elicia ve la gran actriz que es su prima en estos
momentos.

Salido Sosia, Elicia escucha a Areusa jactandose: “Pues, prima, aprende, que otra
arte es ésta que la de Celestina [..]" (p. 312). La sexualidad de Elicia se queda
lejos de la de Areusa. Elicia habia querido de verdad a Sempronio, aunque ganaba
su vida y la de Celestina como una prostituta con muchos clientes. Y a veces,
como hemos visto, se enoja con él cuando le parece que no la quiere tanto como
ella a él. En el acto 18, hablando las dos primas con Centurio, planean la
venganza, pero aunque a Areusa no le importa la muerte de Calisto, Elicia ve en
Centurio un hombre demasiado fiero y le ruega que le dé “palos por que quede
castigado y no muerto” (p. 317): estas son las ultimas palabras de Elicia en la
Tragicomedia. Esta ausente en los actos 19,20y 21.

14 Arelsa vivia protegida por un soldado, pero, como ella dice a Celestina en el acto 7, él se habia ido a la
guerra y por eso puede ofrecerle espacio a su prima.

15 Todo lo que Elicia imagina que va a ser no pasa como ella lo concibié. Al contrario, cambia de opinién en
el acto 17, con lo que ha experimentado: “Mal me va con este luto; poco se visita mi casa, poco se passea
mi calle; ya no veo [..] las canciones de mis amigos [..] y lo que peor siento, que ni blanca ni presente veo
entrar por mi puerta; de todo esto me tengo yo la culpa, que si tomara el consejo de aquella que bien me
quiere [..], no me viera agora entre dos paredes sola, que de asco ya no ay quien me vea” (p. 307).
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Resumen: Los autores de la Tragicomedia han creado un personaje en Elicia con
una condicidn psicolégica que podemos calificar de inestabilidad emocional.
Ama, eso si, y mucho a un hombre (Sempronio) que llama “marido” y quien,
siendo ella una prostituta con muchos clientes, él es su esperanza en un futuro
mejor. Sin embargo, Elicia, celosa hasta el maximo, no puede tolerar en él ningin
interés por ninguna otra mujer, sea una inventada sobre la marcha (la joven que
el ministro dejo con Celestina) o una real (la “gentil” Melibea). Se encuentra mal
si Sempronio deja tres dias sin ir a verla (y parece que solo ocurre una vez) y su
ego sufre si cree que ella no es el centro de su mundo. Y esto a pesar de las
varias veces en el texto que el fiel Sempronio se presenta como el amante que
solo la elogia y declara que es una joya (actos 1, 8 y 9). Celestina, en el acto 3,
aclara que Elicia quiere mucho a Sempronio.

En la obra, ella es una interlocutora frecuente de Celestina, Arelisa y Sempronio,
y poco de Centurio, Parmeno y Crito. En distintos momentos, valora
explicitamente a Celestina (aunque odia su profesion y oficios) y a Sempronio (a
pesar de sus celos), y mas después de sus dramaticas muertes. Admira el arte
de seduccidn de Areusa, aunque como prostituta por dinero no ha tenido nunca
que aprender el arte de seducir. Psicolégicamente, es una mujer todavia joven,
rodeada de gente aunque se siente, en un sentido, sola. Muerta su abuela,
protegida por Celestina, teniendo sexo con varios clientes, pero no muy feliz, se
siente sola. Y muerto Sempronio, lo mas positivo que hace es ayudar a Arelsa
en su plan de la venganza contra Calisto y Melibea al arreglar su encuentro con
Sosia. ¢Y su futuro? ;Addénde puede ir, después del afio de alquiler ya pagado por
Celestina? ; Vivir con Areusa? Que el lector lo piense.

Aretlsa

Aunque su nombre figura en los actos 1y 3 en boca de otros, ella misma no habla
hasta el acto 7. En el primer acto, Celestina esta intentado convencer al joven
criado de Calisto, Parmeno, que forme parte de la confederacion que ella y
Sempronio han creado y cuyo principal objetivo es medrar con todo lo que les
regala Calisto en su campana de poder volver a hablar con Melibea, siendo
Celestina su nueva emisaria-embajadora. Pero Celestina encuentra que Parmeno
insiste en que no quiere ser infiel a su amo. Se le ocurre entonces a la tercera
intentar con otro tema que conoce mejor, el tema del sexo.

Celestina comienza comentando al criado joven: “Que la voz tienes ronca, las
barbas te apuntan; mal sosegadilla deves tener la punta de la barriga”, a lo que
contesta Parmeno: “jComo cola de alacran!” (p. 118). El ya desea iniciarse en el
sexo. Y aprovechando la virginidad del barbilampifio criado, se le ocurre a la
tercera proponerle algo sensual, tentandole: “jO si quisieses, Parmeno, que vida
gozariamos! Sempronio ama a Elicia, prima de Areldsa” (p. 124). Y la reaccion
instantanea de Parmeno revela a los lectores que Aredsa es muy conocida en
esta ciudad: “;De Arelsa, hija de Eliso? [...] Maravillosa cosa es”. Celestina ahora
le promete el equivalente a un sueno realizado: “Pues tu buena dicha quiere, aqui
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esta quien te la dard” (p. 125). Un obstaculo importante que hay que eliminar es
que Parmeno y Sempronio, este ya parte de la confederacion, no se llevan nada
bien.

Luego, en el acto 3, Sempronio acompaina a Celestina a su casa después de
recibir ella cien monedas de oro de Calisto, primer regalo para la nueva
confederacion. Y él pregunta a Celestina sobre lo que habia pasado con Parmeno
cuando él, Sempronio, subié con Calisto por el dinero. Ella le explica su larga
historia con Parmeno y su madre, Claudina, y le promete a Sempronio: “Yo le haré
de mi hierro, si vivo, yo le contaré en el nimero de los mios”6. Es decir, como un
tercer miembro de su confederacion de dos. Pero sigue Sempronio: “;Cémo has
pensado hacerlo, que es un traedor?”, indicando que los dos criados no son
amigos. Y la alcahueta anuncia a Sempronio: “Haréle aver a Areusa: sera de los
nuestros” (p. 143). Asi que antes de conocer en persona a la hija de Eliso, la muy
reputada Areusa, los lectores intuyen que ella puede ser un personaje principal.

Antes del acto 7 -y fuera del texto— Celestina habia hablado tres veces con
Areusa de Parmeno. Saliendo de casa de Calisto en el acto 6, Parmeno
acompana a Celestina, y Parmeno, después de bastante conversacion, le
recuerda: “Bien se te acordara, no ha mucho que me prometiste que me harias
aver a Areusa, quando en mi casa te dixe como moria por sus amores”. Y ella le
asegura: “Si te lo prometi, no lo he olvidado [..] que mas de tres xaques ha
recibido de mi sobre ello en tu absencia” (p. 200). Es de noche, y asi charlando,
al pasar los dos enfrente de la casa de Areusa'’/, Celestina cree que es un
excelente momento para convencer a Parmeno de que deberia formar parte de
la confederacion y ser, por fin, amigo de Sempronio.

Celestina a Parmeno: “Entremos quedo, no nos sientan sus vecinos. Atiende y
espera debaxo desta escalera. Sobiré yo a ver qué se podra hazer sobre lo
hablado, y por ventura haremos mds que tu ni yo traemos pensado” (p. 200).
Celestina sabe que Parmeno puede escuchar toda su conversacion con Areusa,
y el lector tendra esto en cuenta. Ocurre que Arelsa estaba para acostarse y esta
semidesnuda y Celestina le dice; “Déxame mirarte toda a mi voluntad, que me
huelgo” (p. 202).

Areusa se queja del dolor de “la madre” que sufre y Celestina le recuerda que
tener sexo es un remedio. La joven entiende perfectamente, pero le explica:

6 Sempronio y Celestina formaron esta confederacién de dos caminando a la casa de Calisto (acto 1). Al
llegar a la puerta, pueden escuchar a Parmeno hablando pestes de Celestina a Calisto y Celestina le asegura
a Sempronio: “Déxame tu a Parmeno, que yo te le hare uno de nos, y de lo que oviéremos, démosle parte [...]"
(p. 115, énfasis afiadido). Asi, es Celestina que quiere abrir la confederacién de dos a una de tres todavia en
el acto 1.

17 Al final del acto 14, desde la ventana de la casa de Calisto, Sosia dice a Tristan, sefialando a una Elicia
enlutada y comentando: “Y aquella casa donde entra, alli mora una hermosa mujer [...] Aretsa” (p. 293). Esta
Areusa en el mismo barrio debido a que su soldado protector la aloja alli como la ramera que es. Otra razén
por la que Arelsa teme lo que dirian sus vecinos.
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“Sabes que se partié ayer mi amigo (el soldado que la mantiene) con su capitan
a la guerra; savia de hazerle ruyndad?” (p. 203). Sin embargo, Celestina sigue
alabando su cuerpo, Parmeno escuchando:

[..] y qué gorda y fresca estds; qué pechos y qué gentileza. Por hermosa te
tenia hasta agora, viendo lo que todos podian ver. Pero agora te digo que no
ay en la cibdad tres cuerpos tales como el tuyo en quanto yo conozco; no
parece que ayas quinze afios. jO quién fuera hombre y tanta parte alcangara
de ti para gozar tal vistal Por Dios, pecado ganas en no dar parte destas
gracias a todos los que te quieren (p. 202, énfasis afiadido).

Con Parmeno abajo, le recuerda Celestina a Areusa: “Ya sabes lo que de Parmeno
te ove dicho, quéxaseme que aun verle no quieres. [...] Ya sabes el deudo que ay
entre ti y Elicia, la qual tiene Sempronio en mi casa. Parmeno y él son
compaiieros [..]| Vosotras parientes, ellos compafieros, mira cémo viene mejor
medido que lo queremos. Aqui viene conmigo; veras si quieres que suba”. Y
ahora Areusa reacciona con susto: “j/Amarga de mi, y si nos ha oydo! (p. 204).
Sigue Areusa hablando de lo que le debe a su soldado, pero Celestina luego le
sermonea sobre lo malo que es tener solo a uno y como es mejor tener a dos 'y
manda que suba Parmeno.

Areusa parece saber quién es Parmeno y exclama: “No suba [...] que me fino de
empacho! Que no le conozco, siempre ove verglienga dél”. Pero Parmeno sube y
dice: “Sefora, Dios salve tu graciosa presencia” a lo que Areusa le contesta
favorablemente: “Gentilhombre, buena sea tu venida” (p. 206). Celestina le dice
a Areusa: “[..] no serd malo para quedarse acéa esta noche en casa”, y Arelsa
sigue negando la propuesta: “Por mi vida madre, que tal no se haga. jJesu, no me
lo mandes! (p. 207).

Y el desesperado Parmeno, en un aparte, pide que Celestina le ofrezca cuanto
tiene®. Asi que ahora Celestina ve la oportunidad de lograr que Parmeno acepte
la confederacién contra Calisto y pide que Parmeno le “promete de aqui adelante
ser muy amigo de Sempronio y venir en todo lo que quisiere contra suamo en un
negocio que traemos entre manos. ;Es verdad, Parmeno? ; Prométeslo asi como
digo?” (p. 207). Parmeno jura que si y Celestina por fin consigue crear una
confederacion de tres™.

Ahora Celestina aprovecha la sexualidad de Areusa y manda a Parmeno, ya
miembro prometido de su confederacién: “Retégala en esta cama” (p. 207).

8 En el acto 1, Celestina le dice a Parmeno que después de que se fue de su casa tan joven, su padre vino
y le dejé al cuidado de Celestina mucho oro y plata, esperando que un dia, ella podria verlo de nuevo y
dérselo todo a su hijo (p. 121).

19 Los lectores podemos ver la ironia en lo que consigue Celestina, siendo que, en el acto 8, Parmeno y
Sempronio celebran su nueva hermandad y forman una confederacion de dos en contra de la avaricia de su
colega alcahuetay acaban asesinandola y ellos mismos fueron degollados horas después. Tengo en prensa
un estudio, “Las confederaciones de tres y de dos en la Tragicomedia de Calisto y Melibea”.
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Cuando Areusa pide cortesia, Celestina le anima alegando que Parmeno, este
joven barbiponiente, “en tres noches no se le demude la cresta; déstos me
mandavan a mi comer en mi tiempo los médicos de mi tierra cuando tenia
mejores dientes” (p. 208). Arelsa se rinde: “Madre, si erré, aya perdén, y llégate
mas acaq, y él haga lo que quisiere, que mas quiero tener a ti contenta que no a mi”
(p. 208, énfasis afiadido). Y si Arelisa comienza a satisfacerle a Parmeno por no
quedar mal con Celestina, acabara enamorada del joven Parmeno después de
una noche entera de puro placer.

A la mafana, en el acto 8, a Areusa no se le ha quitado el mal de la madre y pide
a Parmeno “que hablemos en mi mal” (es decir, que quiere mas sexo) y a
Parmeno se le ocurre que puede haber faltado en algo a Calisto. Parmeno le pide
perddn por no “hablar” mas, pues se tiene que marchar, pero antes dice: “Y aun
porque mas nos veamos, reciba de ti esta gracia, que te vayas hoy a las doze del
dia a comer con nosotros a su casa de Celestina” (p. 212). A ella le place de buen
grado y promete estar en casa de Celestina para comer.

Y cuando Parmeno llega a su casa esta alli en la puerta Sempronio, que le regafia
por haber estado fuera toda la noche, tal vez rascando los pies a Celestina “como
quando chiquito”. Pero Parmeno esta de otro humor: jO Sempronio, amigo y mas
que hermano, por Dios no corrompas mi plazer! [..] recibeme con alegria y
contarte he maravillas de mi buena andanga passada.” (p. 213). Y le pregunta
Sempronio si habia visto a Melibea y hace que Parmeno reaccione: “;Qué de
Melibea? Es de otra que yo mas quiero [...]".

Sin nombrar todavia Parmeno a Areusa, Sempronio exclama casi riéndose: “;Ya
todos amamos? [...] Calisto a Melibea, yo a Elicia, ti de enbidia as buscado con
quien perder esse poco de seso que tienes” (p. 213).

Finalmente, Parmeno responde a Sempronio con una serie de preguntas: “;Quién
podra tan alegre venir como yo agora? ;Quién tan triste recibimiento padescer?
¢Quién verse como yo me vi con tanta gloria alcangada con mi querida Areusa?”
(p. 215). Y un Sempronio incrédulo dice: “Parece que conoges tu a Areldsa su
prima de Elicia”. Y Parmeno no puede mas y asiente: “A ponerla en dubda si
queda prefiada o no” (p. 216). Cuando Sempronio ha absorbido la verdad de la
ausencia de Parmeno y este le invita a comer con ellos hoy en casa de Celestina,
es entonces que los dos criados se hacen amigos y hermanos. Y sacan cosas
para comer y beber de la alacena de Calisto para la anticipada comida con las
dos primas, sus amantes.

Areusa en el acto 9 —el de la comida— no dice nada hasta después del enojo de
su prima Elicia con Sempronio cuando este califica a Melibea de “graciosa y
gentil”. Y afiade Arelsa estas palabras a las de su prima:

Pues no la has tu visto como yo, hermana mia; Dios me lo demande si en

ayunas la topasses, si aquel dia pudiesses comer de asco. Todo el afio esta
encerrada con mudas de mil suziedades. Por una vez que haya de salir
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donde pueda ser vista, enviste su cara con hiel y miel, con unas tostadas y
higos passadas, y con otras cosas que por reverencia de la mesa dexo de
dezir. Las riquezas las hazen a éstas hermosas y ser alabadas, que no las
gracias de su cuerpo, que assi goze de mi, unas tetas tiene para ser donzella
como si tres veces oviesse parido; no parescen sino dos grandes calabagas.
El vientre no se le he visto, pero juzgando por lo otro creo que le tiene tan
floxo como vieja de cinquenta afnos. No sé qué se ha visto Calisto porque
dexa de amar otras que mas ligeramente podria aver y con quien mas él
holgasse, sino que el gusto dafnado muchas vezes juzga por dulce lo amargo
(pp. 226-228, énfasis afiadido).

Hay en Areulsa, por las exageradas criticas a una Melibea vista como fea e
indeseable, una clara intencion de verse a si misma como una mujer mucho mas
atractiva que Melibea. Y sino son celos exactamente lo que siente porque Calisto
persigue a Melibea y no a “otras”, ella siente cierta frustracién de que Calisto no
la prefiera a ella, que vive cerca de él y no le ofreceria ninguna resistencia: jmuy
al contrariol.

Psicolégicamente, aprendemos mas de Areusa, pareja de Parmeno y mantenida
en su casa por un soldado, cuando ella siente deseos de estar con Calisto en una
cama, viéndolo entrar y salir de su casa cercana. Y se lo dice a Sempronio, quien
ha comentado que cada uno alaba lo suyo, que no debe juzgar “la bondad y
hermosura de Melibea por esso ser la que affirmas” (p. 228). Y Sempronio le
recuerda que “los nascidos por linaje escogidos buscanse unos a otros. Por
ende, no es de maravillar que ame antes a ésta que a otra” (p. 229). Sempronio
no llega a identificar su “otra” con la “otra” que tenia en mente Areusa. Pero
Celestina pone fin a este didlogo invitando a todos a volver a la mesa. Y lo
interrumpe una llamada a la puerta: es Lucrecia que ha venido a que Celestina la
acompafie, con el cordén de Melibea, a la casa donde las esta esperando una
Melibea que ya no quiere mantener en secreto su amor por Calisto.

Por no figurar Areudsa en los actos 10, 11, 12, 13 y 14, no sabe del regalo de la
cadena de oro que Calisto le dio a Celestina ni de la insistencia de la alcahueta
en no repartir nada de lo que han ganado los confederados de Calisto, ni del
asesinato de la madre Celestina ni del degollamiento de los criados en la plaza
mayor unas horas después.

Al comienzo del acto 15, la enlutada Elicia va a informarle a Areusa de estas
muertes, pero al acercarse a su casa, escucha a su prima hablando con alguien
y aprende Elicia (y los lectores) cosas del pasado de Areusa:

Vete de mi casa, rufian, vellaco mentiroso, burlador, que me traes engafiada,
bova con tus ofertas vanas, con tus ronges y halagos; asme robado quanto
tengo. Yo te di, vellaco, sayo y capa, spada y broquel, camisas de dos en dos
a las mil maravillas labradas; yo te di armas y cavallo, pusete con sefor que
no le merescias descalgar. Agora una cosa que te pido que por mi hagas,
ponesme mil achaques (p. 294).
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Asi los lectores también aprendemos algo del pasado de Aretsa,?° cuando vivid
con un ex-amante, Centurio, quien, a pesar de haberle dado tanto, ahora le pide
ella un sencillo favor, y él no quiere satisfacerla. ;Y por qué no? La respuesta
fanfarrona de Centurio es esta: “Hermana mia, mandame tu matar con diez
hombres por tu servicio y no que ande una legua de camino a pie” (p. 294). La
pereza le impide caminar al sitio para llevar a cabo el favor que le pidi6 Areusa.
Es mas; Areusa le ha librado tres veces de la justicia, y ahora se pregunta “; Por
qué lo hago? ;Por qué soy loca?” (p. 295).

Ella le ve a Centurio, ahora con la cara acuchillada y con treinta mujeres en la
puteria y en este momento le echa de casa diciendo: “Salta luego de ay; no te vea
yo mas; no me hables ni digas que me conoces [..]", le amenaza con recibir “mil
palos en esas spaldas de molinero” y le asegura que tiene “quien [el soldado que
le protege] lo sepa hacer” (p. 295). Sale Centurio y entra Elicia. Pero los lectores
han sabido de cosas del pasado de Areusa de las que se arrepiente, aunque
pronto tendra que apelar a Centurio de nuevo por su fama con las espadas.

El ambiente para Areldsa cambia en una cuestién de minutos. Al saber de las
muertes de Celestina, Sempronio y Parmeno, ya ni piensa en Centurio. Areusa
esta devastada: “jO fuerte tribulacién, o dolorosas nuevas, dignas de mortal lloro
[..] o pérdida incurable! [...] no ha ocho dias que los vi bivos y ya podemos dezir:
perdénelos Dios” (p. 296). Elicia le cuenta todo: lo del asesinato a manos de
Sempronio, animado por Parmeno, y luego cédmo sus amantes saltaron por una
ventana y fueron cogidos por los alguaciles que llegan para ver el porqué de los
gritos de Celestina, y del juicio repentino y las muertes, degollados ambos en la
plaza central.

Lamenta Areusa: “iO mi Parmeno y mi amor, y quanto dolor me pone su muerte!
Pésame del grande amor que con él tan poco tiempo avia puesto, pues ho me
avia mas de durar. [...] pues ya ni pueden por lagrimas comprar ni restaurar sus
vidas” (p. 297). Y Areusa ruega a Elicia: “Calla, por Dios, hermana, [...] torna sobre
tu vida, que quando una puerta se cierra, otra suele abrir la fortuna [...] y muchas
cosas se pueden vengar, que es imposible remediar, y ésta tiene el remedio
dudoso y la venganga en la mano” (p. 298). Arelsa esta ya con un plan de
venganza justo después de enterarse de las tres muertes y especialmente la de
Parmeno. Antes de explicarlo, Elicia parece anticiparlo cuando dice:

Y de lo que mas dolor siento es ver que por esso no dexa aquel vil de poco
sentimiento de ver y visitar festejando cada noche a su estiércol de Melibea
y ella muy ufana de ver sangre vertida por su servicio (p. 299).

20 Algo mas sabremos del pasado de Arelsa cuando le dice a Elicia en este mismo acto 15, refiriéndose a
si misma: “[..] no me hayas tu por hija de la pastelera vigja, que bien conociste [..]" (p. 299, énfasis afiadido).
Con lo de “pastelera vieja”, Arelisa reconoce que su madre era una prostituta también y que ella, Areusa,
crecié en ese ambiente.
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Asintiendo con Elicia, Areusa responde: “Si esso es verdad ;de quién mejor se
puede tomar venganca?” Esta pensando Areusa otra vez en Centurio, a quien
acababa de mandar no volver nunca a verla. Y dice a Elicia, refiriéndose a
Centurio: “Pues qué gozo avria agora él en que le pusiesse yo en algo por mi
servicio, que se fue muy triste de verme que le traté mal, y veria él los cielos
abiertos en tornalle yo a hablar y mandar” (p. 299). Para su plan de venganza
ahora le falta a Areulsa solo saber en cual noche los amantes se volveran a verse.

Elicia responde que conoce a otro criado de Calisto, Sosia, que le acompana en
sus visitas a Melibea y Areusa pide que Elicia le envie a Sosia a casa, que ella se
sabe suficientemente seductora para sacarle la informacion necesaria para que
actuen Centurio y su espada. Se siente Areusa en control de lo que va a pasar
(“aunque soy moga” [p. 300]). Parece que se esta comparando —en su mente—
con Celestina, y mas tarde veremos evidencia de que es asi. El lector vera a
Arelsa en esta manera también, cuando ofrece a Elicia —muerta ya Celestina—
gue venga a vivir con ella.

Ahora, veremos a la suma seductora, Areusa, actuar en el acto 17. Eliciava a la
casa de su prima y, segundos después de llegar, llama Sosia a la puerta, él
creyendo que Areusa le va a hacer el sucesor de Parmeno en su vida amorosa.
Areusa esconde a su prima detras de unas cortinas para que pueda ser testigo
de su arte de seduccién. Entra Sosia y dice de Areusa: “Sefiora, la fama de tu
gentileza, de tus gracias y saber, buela tan alto por esta cibdad [...] ninguno habla
en loor de hermosas que primero no se acuerde de ti que de quantas son” (p.
309)2".

Y estas alabanzas a Areldsa un buen comienzo para su objetivo. Ella no pierde un
segundo, y comienza su actuacion:

Amor mio, ya sabes quanto quise a Parmeno [..] todos sus amigos me
agradavan [por] el buen servicio a su amo [..] pues como esto assi sea,
acordé dezirte, lo uno, que conozcas el amor que te tengo [..] lo otro y
segundo [..] avisarte que te guardes de peligros y mas de descobrir tu
secreto a ninguno [..] porque no querria verte morir malogrado como a tu
compaiiero. Harto me basta haber llorado al uno [...] has de saber que vino a
mi una persona y me dixo que le havias tu descobierto los amores de Calisto
y Melibea [..] y cémo yvas cada noche a le acompaiiar [...] Quando ovieres de
yr con tu amo Calisto a casa de aquella sefiora, no hagas bullicio [..] que
otros me dixieron que yvas cada noche dando bozes como loco de placer
(pp. 310-311).

Y, por supuesto, Sosia niega todo aquello afirmando que: “en un mes no avemos
ydo ocho vezes, y dizen los falsarios rebolvedores que cada noche!” (p. 311).

21Y Elicia para si misma reflexiona: “0 hydeputa el pelén, y cémo se desasna; quién le ve yr al agua con sus
cavallos en cerro y sus piernas de fuera, en sayo, y agora en verse medrado con calgas y capa, sdlenle alas
y lengua” (p. 309). Sosia se ha preparado bien para ser un digno candidato para suceder a Parmeno como
amante de Areusa. Luego, Tristan le descubre a Sosia el engafio que practicd Aretsa (p. 319).
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Ahora le pide Areudsa que confié en ella: “Pues por mi vida, amor mio, por que yo
los acuse y tome en el lazo del falso testimonio, me dexes en la memoria los dias
que avés concertado de salir, y si yerran, estaré segura de tu secreto y cierta de
su levantar. Porque no siendo su mensaje verdadero, sera tu persona segura de
peligro y yo sin sobresalto de tu vida; pues tengo esperanga de gozarme contigo
largo tiempo” (pp. 311-312).

Y Sosia revela el dato que necesita Arelsa, después de convencerle de que sera
el sucesor de Parmeno: “Sefiora no alarguemos los testigos; para esta noche es
dando el relox las doze [...] por la calle del vicario gordo, a las spaldas de su casa”
(p. 312). Y nada mds tener estos datos, la gran actriz, Arelsa, se despide de su
victima con estas palabras: “Vete con Dios, que estoy ocupada en otro negocio y
heme detenido mucho contigo”. Y Sosia se va feliz, deseando a Areusa que
“queden los angeles contigo” (p. 312).

Areusa manda a Elicia que salga de donde habia estado escondida de Sosia 'y
admirando el arte como seductora de su prima. Areusa, orgullosa de su
actuacion, le pregunta a Elicia: “Qué te parece qual le enbio? Assi sé yo tratar los
tales”. Y afiade algo que es otra comparacién con Celestina: “Pues, prima,
aprende, que otra arte es ésta que la de Celestina, aunque ella me tenia por bova
porque me queria yo serlo” (pp. 312-313, énfasis afiadido). Es una alusién a su
conversaciéon con Celestina en el acto 7. Puede significar que Areusa estaba
deseando hacer el amor con Parmeno, pero dejaba que Celestina tuviera que
iniciarlo (le habia dicho en el acto 7 “que mas quiero tener a ti contenta que no a
mi” [p. 208]). Me parece que Arelsa, no siendo una prostituta en un burdel, y con
su pasado con Centurio, y con su plan de venganza concebida en tan poco
tiempo después de saber de las muertes de Sempronio, Parmeno y Celestina, iba
ambicionando ejercer tanta influencia como Celestina, y una vez muerta la
alcahueta, estda comenzando a realizar estas ambiciones.

La veremos usar de su sexualidad una ultima vez en el acto 18, planeando la
venganza contra Calisto con su ex, Centurio, al que tiene que convencer de que
la lleve a cabo esta misma noche, que es la informacion segura sonsacada a
Sosia en el acto 17. Areusa finge que no quiere entrar en casa de Centurio, pero
Elicia la detiene. Areusa le llama enemigo a Centurio, recordandole que hacia
poco se habia negado a hacerle un favor. Y replica él: “Mandame tu, sefiora, cosa
que yo sepa hacer [..] matar un hombre, cortar una pierna o braco, harpar el gesto
de alguna que se aya ygualado contigo [...]" (p. 314, énfasis afiadido).

Estas palabras (“matar un hombre”) van tan cercanas a su deseo de vengarse de
Calisto que Areusa no pierde un momento: “Pues aqui te tengo; a tiempo somos;
ya te perdono con condicion que me vengues de un cavallero que se llama
Calisto, que nos ha enojado a mi y mi prima”. Insiste mas Areusa: “esta noche le
tomaras” y Centurio se pone de acuerdo, pero quiere saber cuantos hombres le
acompanan. Sabiendo que solo son dos, se jacta Centurio: “Pequefa presa es
éssa, por cevo tiene ay mi espada” (p. 315). A Elicia, le parece Centurio un hombre
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fieroy le pide que solo le de palos a Calisto, pero sin matarle. ;Y Aretsa? Ella con
su plan de venganza en marcha ya, le dice a su prima: “Hermana, no seamos
nosotras lastimeras., Haga lo que quisiere, matele como se le antojare. Llore
Melibea como tu has hecho [...]" (p. 317).

Y feliz de imaginar muerto a ese Calisto que corteja a Melibea en vez de a “otras”
que mas facilmente puede tener y con quienes gozaria mas, Areusa quiere volver
a casa y le dice a Centurio: “Pues Dios te dé buena manderecha y a él le
encomiendo, que nos vamos” (p. 317). Y nada mas salir las dos primas, Centurio
piensa en como excusarse de lo prometido y decide llamar a Traso, un amigo
cojo, y sus dos compafieros, y pedirles que den un repiquete de broquel, pero
nada de usar espadas y sin matar a nadie, a la medianoche en la calle del vicario
gordo. Es la Unica vez en la obra que Arelsa confia en una persona que no piensa
cumplir con las promesas que falsamente habia hecho.

Y es que Calisto si se muere, pero cayendo de la escala al ir a defender a sus
criados y terminado descalabrado, como resultado de los ruidos que hacen
Traso el cojo y sus dos companfieros. Y cuando se diera cuenta de las falsas
promesas de Centurio, no sabemos qué pensaria Areldsa. Cada lector puede
pensar lo que quiera.

Resumen: Arelsa entra en la obra como una mujer muy conocida y deseada de
todos los hombres (Sosia pone en palabras lo que Parmeno sabe). Celestina la
utiliza para hacer que el barbilampifio y virgen Parmeno forme parte de una
confederacion de tres para medrar a expensas de Calisto. Sexualmente, Arelsa
pasa una noche entera con Parmeno y todavia quiere seguir haciendo el amor
con él por la mafiana. Estaba comprometida con un soldado ahora ido a la guerra.
Es por el soldado que Aredsa no tiene que prostituirse como su prima, Elicia, y
puede no vivir en la zona de los burdeles, sino en un barrio mejor y muy cerca de
Calisto. Ella si se enamora de Parmeno, pero es una pasion que le dura poco.

Conocemos de la gran pasiéon que tuvo antes del inicio del texto con un tal
Centurio, famoso como experto con la espada. También percibimos que tiene
ganas (secretas) de ser amante de Calisto, creyendo que ella era mas deseable
que Melibea. Como a Calisto no le interesaba Areulsa, quiere tomar venganza
contra él, después de las muertes de Celestina, Parmeno y Sempronio. Aunque
moza, cree que puede ejercer como Celestina y demuestra su arte de seduccién
ante su prima, Elicia. Areusa hace valer su sexualidad en los actos en los que es
la figura central (actos 7,15, 17y 18).

Areusa lleva su sexualidad a la vista. Pasa de Centurio a otros (el soldado figura
aqui), luego a Parmeno y convence a Sosia que seria su amante nuevo. No es su
estilo tener a muchos, como su prima Elicia, prostituta. Es una ramera, algo
independente y con ambiciones de mejorar las artes de Celestina.
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Palabras finales

El arte de los autores de La Celestina se ha destacado en muchos sentidos. Por
ejemplo, en esta exposicion han presentado tres personajes —las tres primas—
cada una no como un estereotipo, sino que cada cual tiene su propia
personalidad y, en el conjunto, son creaciones originales en la literatura
espafiola. Cada una de las tres vive y actua en el presente, pero los autores
incorporan alusiones a sus pasados que contribuyen también a la creacion de
tres personajes con distintas historias que les permite a veces afectar la
evolucion de la trama de la obra.

El caso mas llamativo es Lucrecia, una virgen inocente, obediente y leal, cuya
sexualidad la vemos nacer y crecer. Hemos podido seguir cada paso creible del
proceso gracias al arte creativo de los autores de la obra. Al contrario, las otras
dos primas han vivido en el pasado en un ambiente plenamente sexual: en el
caso de Areusa, ella ha crecido al lado de su madre, “la pastelera”; en el caso de
Elicia, crecia al lado de su abuela, tutora de Celestina en el oficio de reparar la
pérdida de su virginidad de las jovenes. Para ellas, la vida sexual es producto de
muchos afios.

Los autores han utilizado varios momentos y situaciones irénicas para que los
lectores puedan intuir lo que esta ocurriendo detras de las palabras dichas. Y
unos anos después, al afiadir cinco actos nuevos, hemos visto como los autores
habian seguido explorando la sexualidad de las tres primas. Efectivamente, el
tema tratado aqui es solo un ejemplo que refleja la creatividad genial que,
después de mas de cinco siglos, sigue subrayando la inmortalidad de La
Celestina.
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Resumen

Doy aca una respuesta posible, sin pretensiones de exhaustividad, basada en mi
propia experiencia académica desde mis dias de estudiante en los afios 1980.
Para ello, trazo un recorrido por los hitos mas destacados de los estudios literarios
feministas. Las busquedas de formas de leer la literatura que tomaran en cuenta
las vivencias y las perspectivas de las mujeres surgieron de la irritacién de
profesoras e investigadoras como yo, quienes no pudieron reconocerse en las
representaciones clasicas de lo que es, quiere y sabe una mujer, pues tales
imagenes se sentian ajenas, incluso quiméricas. Esa disonancia entre la propia
experiencia y lo que los discursos hegemoénicos histéricamente han presentado
como la verdad sobre las mujeres fue el motor que me impuls6é a mi -y a cada
feminista del mundo— a buscar las lentes tedrico-metodoldgicas necesarias para
revelar y resistir el sesgo patriarcal que transforma la diferencia sexual en
desigualdad politica.

Palabras clave: Feminismo, Epistemologia, Escritura
Abstract

| give here a possible answer, without pretending to be exhaustive, based on my
own academic experience with feminist literary studies, since my student days in
the 1980s. To this end, | trace a journey through the most outstanding milestones
of feminist literary studies. The search for ways of reading literature that took into
account women's experiences and perspectives arose from the irritation of women
professors and researchers like myself, who could not recognize themselves in the
classical representations of what a woman is, wants and knows, because such
images felt alien, even chimerical. That dissonance between one's own experience
and what hegemonic discourses have historically presented as the truth about
women was the engine that drove me —and every feminist in the world- to seek
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the theoretical-methodological lenses necessary to reveal and resist the
patriarchal bias that transforms sexual difference into political inequality.

Keywords: Feminism, Epistemology, Writing

Voy a dar una respuesta posible, sin pretensiones de exhaustividad, basada en
mi propia experiencia académica con los estudios literarios feministas, desde
mis dias de estudiante en los afios 1980.

Para mi, todo empezé cuando era adolescente y estaba leyendo Rayuela de Julio
Cortazar. Encontré en el capitulo 21 este fragmento en donde habla sobre una
muijer, la Maga, y lo que dice me incomodo terriblemente:

Hay rios metafisicos, ella los nada como esa golondrina esta nadando en el
aire, girando alucinada en torno al campanario, dejandose caer para
levantarse mejor con el impulso. Yo describo y defino y deseo esos rios, ella
los nada. Yo los busco, los encuentro, los miro desde el puente, ella los nada.
Y no lo sabe, igualita a la golondrina. No necesita saber como yo... (Cortazar,
1972, p. 108).

Mi primera reaccion fue “jyo también busco y quiero definir esos rios! ;qué
pavada es esa de “nadar en metafisica sin saberlo?”. Ese desconcierto me duré
hasta que descubri las teorias de género, que me dieron herramientas para
entender por qué ese pasaje me habia molestado tanto. Y resulta que las propias
teorizaciones sobre el género también surgieron de una irritacion similar.

En la década de 1970 algunas mujeres académicas empezaron a leer como
feministas los saberes de las diferentes disciplinas sobre las mujeres, y a revisar
desde esa perspectiva epistemoldgica las verdades que les hacian ruido. Una de
las facetas de esa revision fue cuestionar los contenidos de los discursos
académicos, para poner en evidencia las omisiones en lo que respecta a las
mujeres. En todas las areas de conocimiento, la agencia socio-politica de las
mujeres y sus producciones culturales habian sido banalizadas, cuando no
totalmente excluidas de aquello que ameritaba ser objeto de estudio. Por
ejemplo, la historiadora Joan Scott, autora de la definicion de género que citamos
todas y todos, dice haber oido a sus colegas varones afirmar que su
conocimiento sobre la Revolucion Francesa no habia cambiado por saber que
las mujeres habian participado en ella. Otro ejemplo: a quienes tienen mas o
menos mi edad, les debe haber llamado la atencién como a mi que los programas
de las materias de literatura casi no incluyeran obras de mujeres, salvo Sor Juana
Inés de la Cruz en Literatura Latinoamericana y Emilia Pardo Bazan en Literatura
Espanola. Y a mas de una de nosotras, al preguntar por la causa de tal ausencia,
nos deben haber contestado mas o menos lo mismo: “es porque las mujeres no
escribian” o “la calidad de sus obras es inferior a la de sus colegas varones”. Por
eso, la finalidad de la tarea critica emprendida por las feministas académicas fue
enmendar o rectificar las disciplinas, afiadiendo a las mujeres como objeto digno
de investigacion tedrica y empirica.
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Eventualmente, este objetivo resulté insuficiente: las investigadoras no se
contentaron con preguntarse si las experiencias de las mujeres estaban
excluidas del objeto de estudio y se preguntaron por qué estaban excluidas. Eso
las llevo a centrar su atencidn en los marcos epistemolégicos y axiolégicos con
los que se construyen los saberes hegemonicos, sus supuestos y metodologias,
sus criterios de validez. Eso, a su vez, les permitio entender que las omisiones
disciplinares sobre las mujeres y sus experiencias son constitutivas del sistema
que las excluye, porque lo estructuran y legitiman. Si a quien investiga le dicen
que las mujeres no escribian, pues no busca, no ve las obras de autoria femenina,
por ende, no las incluye en el canon ni en el programa de sus materias. Luego,
cuando le preguntan si las mujeres del pasado escribian, pues saca a relucir el
canon para demostrar que no. Logica circular y autolegitimante. Entonces, las
feministas académicas, leyendo la literatura desde una perspectiva de género,
pudieron problematizar la produccion de conocimiento como un proceso que
también produce desigualdades sociales y politicas. Lo cual de por si es una
contribucién muy importante, pero no fue la unica.

Estas profesoras e investigadoras buscaron nuevas herramientas
hermenéuticas, que no solo permitieran cuestionar cualquier “discurso social
que dictamin[ara] QUE es una mujer (todas las mujeres), QUIEN es una mujer
(todas las mujeres), COMO es una mujer (todas las mujeres);” sino que también
ayudaran a construir “otro discurso, en donde (se) pueda y como se pueda, no
para reemplazar [el discurso hegemonico] sin mas y definitivamente, sino para
probarlo a ver qué pasa”, como dijo la escritora argentina Angélica Gorodischer
en su ensayo “Sefioras” (1992, p. 45).

Es en este contexto que surgen los Estudios de la Mujer (Women's Studies),
basados en la practica tedrico-politicamente situada de “ver, leer y analizar como
mujer”. El objeto de andlisis de los Estudios de la Mujer fue, justamente, sus vidas
y experiencias, haciendo hincapié en los sesgos sexistas y misdginos de los
marcos de intelegibilidad con los cuales pensamos esas experiencias y
hablamos de ellas. Es asi que se empez6 a difundir la categoria “género” como
una herramienta analitica util para las Ciencias Sociales y las Humanidades.

En el campo especifico de los estudios literarios, la articulacion con las teorias
de género generé dos grandes tipos de abordajes de la literatura: por un lado,
examinar las representaciones de la mujer y de la femineidad; por otro lado,
estudiar la escritura femenina.

En un principio la critica literaria feminista analizé la literatura escrita por
hombres —especialmente los clasicos— para visibilizar el sesgo patriarcal en la
manera de representar a las mujeres, pues la manera de nombrar la experiencia
le otorga orden y valor, y el lenguaje sexista ordena y valora el mundo de manera
diferencial para hombres y mujeres. Pensemos, por ejemplo, en una palabrita
muy usada en las historias de la literatura: la “poetisa”. Tal como era usada en el
siglo XIX, el término tenia connotaciones que desjerarquizaban la produccién
cultural de las mujeres ante el valor supuestamente superior de la tarea de los
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poetas hombres. Por eso, hoy en dia, muchas criticas literarias prefieren hablar
de las poetas mujeres y ya no usan la palabra “poetisa”.

Este tipo de abordaje posiblemente haya sido el primer contacto de muchas de
nosotras con la critica literaria feminista, de la mano de libros sefieros que nos
abrieron la cabeza a otras formas de leer. Uno de los libros mas destacados e
influyentes es Politica Sexual, tesis doctoral de Kate Millet que fue publicada en
1970 y se convirtio en un clasico del feminismo. Millet combiné antropologia,
economia, historia, psicologia y sociologia para elaborar un abordaje
interdisciplinario con el cual analizar no solo las relaciones sociales de
dominacion que caracterizan al patriarcado, sino también las representaciones
discursivas que naturalizan y justifican tales relaciones. Para ejemplificar sus
ideas, analizé novelas de grandes figuras literarias como D. H. Lawrence, Henry
Miller, Norman Mailer y Jean Genet. Una de las conclusiones a las que arrib6 Kate
Miller es algo que, gracias a la influencia de su libro, hoy nos parece una verdad
de Perogrullo, pero que en su momento fue una revelacion: una de las estrategias
patriarcales mas generalizada y efectiva para legitimar la dominacion de las
mujeres es representar la femineidad como lo Otro diferente y cadtico que hay
que controlar para que no amenace el orden social. Por lo tanto, el imaginario
que las mujeres han usado histéricamente para dar sentido a sus experiencias
esta colonizado por el falogocentrismo.

Este tipo de andlisis literario fue una etapa necesaria de la critica feminista: sirvié
para documentar las multiples formas de la subordinacion de las mujeres, con el
objetivo de generar conciencia, motorizar el activismo politico y difundir
imagenes positivas de las mujeres que sirvieran como nuevos modelos de
subjetividad. Sin embargo, en algunos casos el analisis derivd por derroteros
estériles y controversiales, pues los feminismos Ilamados “radicales”
interpretaron el sesgo falogocéntrico de la literatura candnica como una
tergiversacion malintencionada de la “verdadera naturaleza femenina” vy
plantearon que los Estudios de la Mujer tenian el deber de develar dicha verdad.
El error de este tipo de critica fue dar por sentado que la femineidad es algo que
existe, sin mas ni mas, en lugar de tomar en cuenta que toda realidad es, en gran
parte, una representacion hecha posible por los sistemas epistemoldgicos y
axiolégicos que pautan las condiciones bajo las cuales se puede pensary hablar
acerca del mundo, como proponen pensadores como Michel Foucault y Marc
Angenot.

Pero en muchos otros casos, los estudios de la imagen de la mujer se aliaron
con la sociologia de la literatura para argumentar que la femineidad es una
Alteridad mirada con lentes poco apropiados para la tarea, y proponer lentes
nuevos. Esto abrié caminos muy fructiferos. Por ejemplo, la critica literaria
revisitd los contextos socio-historicos en los que se construyeron ciertas
representaciones de la femineidad, para poner en evidencia los factores
interseccionales involucrados en los procesos de producciéon de dichas
representaciones y focalizar en su dimension politica. Este modo de escrutinio
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sirvid para re examinar no solo los personajes literarios —como el hiper
idealizado angel del hogar romantico, caballito de batalla de este tipo de
estudios— sino también las representaciones que la critica habia hecho de las
escritoras.

Tomemos como ejemplo el caso de la poeta uruguaya Delmira Agustini (1886-
1914). El movimiento literario que estaba en boga en ese momento era el
Modernismo. En la propuesta estética modernista, el Poeta busca acceso al
Misterio del Universo mediante el deleite de las sensaciones en general y de la
sensualidad erética en particular. Los modernistas metaforizaban la creacion
poética como un acto sexual sacralizado, en el que el cuerpo de la mujer era la
hostia que posibilitaba la comuniéon del espiritu del Poeta con la Armonia del
Cosmos. Veamos como lo expresa el poeta emblematico del Modernismo,
Rubén Dario, en su soneto “Ite, Missa Est”:

Yo adoro a una sondmbula con alma de Eloisa,

virgen como la nieve y honda como la mar;
su espiritu es la hostia de mi amorosa misa,
y alzo al sén de una dulce lira crepuscular.

Ojos de evocadora, gesto de profetisa,

en ella hay la sagrada frecuencia del altar:
su risa en la sonrisa suave de Monna Lisa;
sus labios son los unicos labios para besar.

Y he de besarla un dia con rojo beso ardiente;
apoyada en mi brazo como convaleciente
me mirara asombrada con intimo pavor;

la enamorada esfinge quedara estupefacta;
apagaré la llama de la vestal intacta
iy la faunesa antigua me rugira de amor! (Dario, 1908, p. 85).

Obvia pero tacitamente, el yo poético modernista no podia ser mas que
masculino, y ocluia la posibilidad de que una mujer asumiera la posicion
enunciativa. Por ende, las mujeres quedaban circunscriptas a otro tipo de lirica,
orientada hacia el comentario de sus experiencias afectivas y domésticas, como
el amor romantico y la maternidad. Esto era asi especialmente en el ambiente
del novecientos montevideano en el que vivid y escribié Delmira. A principios del
siglo XX, la faceta politicamente progresista de la sociedad uruguaya no anulaba
su faceta social conservadora y burguesa. Eso significaba, entre otras cosas, que
la imagen literaria de la mujer como poetisa debia coincidir con su imagen social
de “dama moralmente honesta”. Pero Delmira no se ajusto a las expectativas, se
apropi6 de la estética modernista y escribié poemas con versos como éstos de
Los cadlices vacios (1913): “Eros, yo quiero guiarte, Padre ciego/ Pido a tus manos
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todopoderosas/ jsu cuerpo excelso derramado en fuego/ sobre mi cuerpo
desmayado en rosas!”, (“Otra estirpe”, p. 25); “Y era mi mirada una culebra/
apuntada entre zarzas de pestafias,/ al cisne reverente de tu cuerpo./ Y era mi
deseo una culebra/ glisando entre los riscos de la sombra/ a la estatua de lirios
de tu cuerpo!”, (“Vision”, p. 18).

Estos poemas podrian haber sido considerados escandalosos por haber salido
de la pluma de una mujer, pero como la familia de Delmira estaba bien
posicionada en la sociedad montevideana, y tenia contactos en el mundillo
literario local, la critica se ocup6 de hacer el ajuste entre la imagen literariay la
imagen social de Delmira, resignificando el erotismo de su poesia como el
misticismo de una nifia prodigio. Por un lado, se fomento la idea de que Delmira
tenia dos temperamentos: el de la vida diaria —honradisimo, honestisimo, sin
coqueteria, grave y serio— y el de la vida poética —apasionado y vehemente—- (cf.
Croquer Pedrén, 2009, pp. 142-143). La Delmira honestisima y sin coqueteria era
constantemente infantilizada: en su entorno doméstico la llamaron toda su vida
por el apodo “La Nena”; otros poetas modernistas contemporaneos también la
califican asi: Rubén Dario le dice “nifia bella”; José Marti “nifia mistica”; José
Asuncion Silva la llama “nifia dulce y palida”, Amado Nervo “nifia triste” (cf.
Molloy, 1984). En El Rosario de Eros, poemario completo péstumo, se colocaron
fotos de cuando ella era chiquita junto a los poemas mas eréticos (cf. Créoquer
Pedrén, 2009). Si bien este juego interdiscursivo entre imagen y texto era una
estrategia usada frecuentemente por sus editores, en El Rosario de Eros cobra
una fuerza especial, ya que el poemario fue publicado diez afios después del
femicidio de Delmira a manos del ex marido, de quien se acababa de divorciar
estrenando la ley uruguaya de divorcio unilateral sin expresion de causa.

Por otro lado, el entorno intelectual montevideano, actuando como padres de esa
nena, se encargo de “explicarle” al publico —en prélogos o notas periodisticas—
como debian entenderse los poemas de Delmira: su editor, el poeta Carlos Vaz
Ferreira, dice que el erotismo es un “rapto mistico” similar al de las monjas o al
de las mediums, y por causa de ese “rapto”, Delmira no termina de "entender" lo
que escribe (cf. Escaja, 1993, pp. 9-10)". Alberto Zum Felde, en una carta abierta
a Delmira publicada en el periddico El Dia (1914), dice “Vuestro erotismo es la
fiesta de vuestro anhelo materno”, (cit. en Colombi, 1999), a pesar de que en sus
poemas no hay absolutamente nada que siquiera aluda a la maternidad. En
resumen: se resignifica la busqueda de la satisfaccion sexual —manifestada
explicitamente en los poemas— como simbolo de la incansable busqueda
modernista de la perfeccion poética. De esta manera, no solo se domestica la
figura intelectual de la poetisa, sino que se sanitiza su femineidad excesivamente
sensual,

No quiero decir aqui que esta interpretacion de la practica literaria de Delmira
Agustini haya sido una especie de conspiracion siniestra de sus pares varones

1 Comentario a Cantos de la mafiana, 1910.

57



¢PARA QUE LES SIRVEN LAS TEORIAS DE GENERO A LOS ESTUDIOS LITERARIOS?

para mantener subordinada a una colega mujer, sino que se tratd de una
estrategia desplegada en el marco de las reglas de juego del campo literario
uruguayo, para lograr que se permitiera el ingreso y la permanencia de una mujer
en su sector modernista. Y hay que decir que esta estrategia fue aceptada y
aprovechada por la propia Delmira, quien de otra manera no habria podido
publicar sus poemarios. El problema radica en el aura de “verdad natural” que
adquirid lainterpretacion del erotismo de la poesia de Agustini como misticismo,
interpretacion que fue reproducida acriticamente en los ambitos académicos
hasta la década de 1980. Recién en esa época, algunas investigadoras
feministas —Tina Escaja, Eleonora Créquer Pedrén, Beatriz Colombi— vuelven a
leer sus poemas pero esta vez con perspectiva de género, tomando en cuenta
las condiciones de produccion del contexto montevideano, en vez de hacerlo
desde un biografismo que busca en los poemas “indicios de un femicidio
anunciado”. Y este ejemplo de los estudios de la imagen de la mujer nos lleva a
la otra gran linea de investigacion literaria que habilitd la categoria de género: el
analisis de la escritura femenina.

El primer resultado de las investigaciones sobre la escritura femenina fue,
obviamente, percibir la ausencia de escritoras mujeres en las historias de la
literatura, en el canon nacional. Escribié Angélica Gorodischer:

Dale Spender se preguntd una vez en donde estaban y quiénes eran las
madres de la novela. Porque hablan eruditos sefiores, agudos ensayistas,
sesudos historiadores, sélo de los padres de la novela. Entonces, ;no tuvo
madres la novela? . . . ;en donde estan esas madres de la novela? La
respuesta a esas preguntas fue un libro titulado Mothers of the Novel [en el
cuall ... no sélo se estudia a cada una de las madres . . . sino que se muestra
la manera sutil a veces, grosera otras veces, en la que una sociedad
patriarcal, una universidad patriarcal, editoriales patriarcales han
conseguido hacer olvidar a una multitud de mujeres. No a una mujer. No a
dos o a tres. No a una docena. A una enorme cantidad de mujeres que
escribieron, que publicaron entre tres y veintisiete novelas, que jhorror! se
ganaron la vida escribiendo, que merecieron excelentes criticas de sus
contempordneos, honores y el reconocimiento explicito de sus colegas
masculinos, desde el siglo XVII hasta el XIX (1992, p. 43).

Y asi como hizo Dale Spender con la literatura en lengua inglesa, muchas otras
colegas en la Peninsula Ibérica y en Latinoamérica se dedicaron a hacer
investigaciones casi arqueoldgicas para rescatar del olvido las obras de
escritoras mujeres y actualizar asi las historias de la literatura. Voy a nombrar
solo a algunas de ellas: la brasilefia Constancia Lima Duarte se ocup6 de su
compatriota decimondnica Nisia Floresta, educadora y escritora que publicé
libros en defensa de los derechos de las mujeres, de los pueblos originarios y de
la abolicion de la esclavitud. Las jovencisimas colegas chilenas Joyce Contreras,
Damaris Landeros y Carla Ulloa publicaron en 2017 el libro Escritoras chilenas del
siglo XIX: Su incorporacion pionera a la esfera publica y el campo cultural, que
recupera la actividad docente, periodistica y literaria de siete mujeres
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decimondnicas. Y René Vijarra de la Universidad Nacional de Coérdoba
(Argentina) hizo una hermosa tesis doctoral en la que analiza con perspectiva de
género la obra de tres escritoras espafiolas del siglo XVII, “tres vidas incégnitas”
como las llama él: Maria de Zayas, Mariana de Carvajal y Ana Caro Mallén.

Ahora bien, lo mds importante e interesante de la critica literaria feminista
volcada hacia la escritura femenina propiamente dicha radica en las
teorizaciones: las académicas se empezaron a preguntar si realmente existia
una forma de escribir marcadamente diferente de lo que escriben los varones.
En la década de 1980, cuando se da el boom de la “literatura de mujeres”, se
vertieron rios de tinta tedrica sobre la existencia o no de una escritura con marca
de género, sobre el valor estético que tendria esta entidad mitica y sobre su
funcién politica en el marco de los feminismos. Pero ya desde antes se venia
pensando al respecto. En el ambito anglosajon, uno de los libros mas conocidos
e influyentes de este tipo de estudios es The Madwoman in the Attic, The Woman
Writer and the Nineteenth-Century Literary Imagination, publicado por Sandra
Gilbert y Susan Guber en 1979. En el ambito hispanoparlante, un libro sefiero fue
La sartén por el mango, coleccion de ensayos de escritoras y criticas
latinoamericanas editado por Patricia Gozalez y Eliana Ortega en 1984. Alli
encontramos, por ejemplo, a la uruguaya Marta Traba hipotetizando sobre la
posibilidad de que exista una escritura femenina inherentemente diferente a la
masculina. También estd la argentina Josefina Ludmer analizando las tretas
retéricas usadas por Sor Juana Inés de la Cruz para defender su derecho a
escribir lo que se le diera la gana y no lo que sus superiores religiosos
consideraran apropiado.

Pero el puntapié inicial de estas teorizaciones podria situarse, en realidad, en las
reflexiones de las feministas francesas de la diferencia de los afios 70. Escritoras
y filésofas como Héléne Cixous y Luce Irigaray postularon que la experiencia y el
deseo femeninos habian sido histéricamente reprimidos por el falogocentrismo,
por lo que la mujer habia quedado fuera de la representacion, salvo como el Otro
del Hombre o como el “Eterno Femenino” inherentemente fuera del alcance del
entendimiento del hombre (y diganme si esto no les hace acordar mucho de la
Maga de Cortazar). En “La risa de la Medusa”, Cixous dice que “Es preciso que la
mujer invente la lengua inexpugnable que reviente los compartimentos vy
retéricas, los mandatos y cédigos” del falogocentrismo (2004, p. 35); que invente
una sintaxis salvaje que rompa el hilito seco y rigido de la lengua que habla en
masculino, para poder tener un lenguaje mas apto con el cual expresar su
experiencia. Al escribirse, dicen las feministas francesas, la Mujer regresara a
ese cuerpo y a esa sexualidad que le confiscaron, recuperara el acceso a sus
propias fuerzas, a su ser-mujer. “—Porque hay cosas que no se pueden contar [..]
¢Como las decis? ;Qué nombre les ponés? ;Qué verbos usas? ;Habra un idioma
apropiado para eso? No mas rico, no mas florido ¢sino que tenga en cuenta otras
cosas?”’, se pregunta mi amada Gorodischer en el cuento “Trafalgar y yo” (1984,
p. 167).
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Esta forma de entender la escritura femenina es fabulosa, pero no siempre
resulta facil reconocer en un texto “la sintaxis salvaje que revienta las retoricas
del falogocentrismo”. En mi propia juventud como critica literaria feminista en
formacidn, anduve buscando indicios en otras fuentes, y encontré cosas que me
resultaron esclarecedoras. Por ejemplo, un ensayo de la portorriquefia Rosario
Ferré, en donde dice que “el secreto de la escritura, como el de la buena cocina,
no tiene absolutamente nada que ver con el sexo, sino con la sabiduria con la
que se combinan los ingredientes” (1985, p. 154). Otra vez el ensayo “Sefioras”
de mi amada y omnipresente Gorodischer, en donde dijo algo similar: “Hay una
literatura escrita por mujeres: teatro, poesia, narrativa y lo que venga. Esa
literatura puede o no ser literatura femenina. Dicho de otro modo: no todas las
mujeres escriben literatura femenina. De otro modo aun: no siempre son lo
mismo los textos escritos por mujeres que los textos femeninos. Todo depende,
no del sexo, no del género, sino de la mirada de quien escribe” (1992, p. 45).

Ahi tenemos entonces algunas pistas: una sintaxis diferente a la candnica, un
uso particular de los ingredientes literarios, dos practicas que marcan
genéricamente la posicion desde la cual se mira, se piensa, se cuenta el mundo.
Entonces, tal vez la critica literaria feminista consista en identificar el uso situado
y propositivamente genérico de las herramientas literarias por parte de las
escritoras.

Eso es lo que hicieron las colegas latinoamericanas ya mencionadas (Tina
Escaja, Silvia Molloy, Beatriz Colombi) al estudiar la poesia modernista de
Delmira Agustini, Ellas se preguntaron qué pasa cuando una mujer se apropia de
los recursos liricos de un movimiento que postula al yo poético como masculino
y a la mujer como musa, y transforma a la musa en yo lirico deseante. Y lo que
pasa es que el mundo se pone patas para arriba:

EN SILENCIO...

... .Por tus manos indolentes
Mi cabello se desfloca;

Sufro vértigos ardientes

Por las dos tazas de moka

... .De tus pupilas calientes;
Me vuelvo peor que loca

Por la crema de tus dientes
En las fresas de tu boca;

....Enllamas me despedazo

Por engarzarme en tu abrazo,

Y me calcina el delirio

Cuando me yergo en tu vida,

Toda de blanco vestida,

Toda sahumada de lirio! (Agustini, 1913, p. 25).
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Vemos cémo el yo lirico femenino invierte el esquema mujer pasiva — hombre
activo: el hombre deja de ser sujeto para convertirse en objeto de deseos
eréticos, caracterizado por atributos tradicionalmente femeninos, incluso
darianos: “la crema de tus dientes en las fresas de tu boca”. Asimismo, la
actividad se convierte en atributo femenino y la pasividad en atributo masculino:
“Por tus manos indolentes/ Mi cabello se desfloca”, la sintaxis revela que la
activa, incluso la erecta, es ella. Esta inversion pone en entredicho los binarismos
de género propios de la moral pequefioburguesa, en consonancia con las ideas
feministas anarquistas de la época. Asimismo, cambia el objetivo de la Poesia
misma: ya no se trata de acceder a la Armonia del Cosmos como en Dario, ni
acceder a Verdades Trascendentes y Sagradas como en el misticismo de Amado
Nervo, sino de establecer otro tipo de comunicacion humana entre hombre y
mujer, una comunicacion que inaugure nuevas relaciones sociales: “Al margen
del lago claro / yo le interrogo en silencio... / y el silencio es una rosa / sobre su
pico de fuego.../ Pero en su carne me habla / Y yo en mi carne le entiendo” (“El
cisne”, 1913, pdg. 39); “jAsi tendida soy un surco ardiente/ Donde puede nutrirse
la simiente/ De otra Estirpe sublimemente loca!” (“Otra estirpe”, 1913, p. 25). En
suma, el uso de las herramientas literarias modernistas desde una posicidon
enunciativa enfaticamente femenina realmente rompe la l6gica falogocéntrica.

Hace unos 15 afios atras, encontré otro ejemplo precioso de “sintaxis salvaje” en
una novela policial de Angélica Gorodischer, llamada Fabula de la Virgen y el
Bombero (1993). La historia esta situada en la mafiosa Rosario de 1922 y la
narracion esta estructurada como un collage aparentemente aleatorio de
escenas, sin aclaraciones de quién esta hablando en cada capitulo ni qué tiene
que ver una cosa con la otra. Quien lee debe actuar como detective y seqguir las
pistas desperdigadas a través de la trama para poder encontrar el orden en ese
caos, y descubrir “quién lo hizo”, pues al final de la historia no habra ningun Poirot
qgue nos lo cuente. Un primer ordenamiento divide la narracion en dos: por un
lado, la historia policial propiamente dicha; por el otro, las memorias de tres
mujeres en tres momentos diferentes de la vida: la juventud, la tercera edad y la
antesala de la muerte. La investigacion policial es desencadenada por el dato de
que alguien esta planeando robar el diamante de la princesa Carlota?, quien llega
a Rosario en visita oficial. Las tres mujeres son la princesa, quien quiere
deshacerse del diamante pues representa la libertad que el protocolo de la
realeza le ha robado; Celi, la lider de una banda de ladrones, que quiere robarse
el diamante porque cree que puede curarla magicamente de su cancer terminal;
y Emi, joven inocentona y apocada que, al quedar huérfana, descubre que las
actividades delictivas le permiten tomar las riendas de su propia vida.

La narracion, asentada en esos dos grandes ejes, crea una novela holografica,
como esas figuritas que habia cuando yo era chica, que mostraba una imagen
cuando la inclindbamos hacia un lado y otra imagen diferente cuando la

2 Personaje totalmente ficticio, identificada solamente por su nombre, sin referencias a ninguna persona de
existencia histérica comprobable.
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inclinabamos hacia el otro. Si, como lectores, miramos la vida de la ciudad de
Rosario desde la perspectiva del detective, leemos una historia de accion
“clasicamente negra”, de estilo hard boiled, que focaliza en las miserias humanas
que genera el sistema capitalista. En cambio, si miramos esa misma ciudad desde
la perspectiva de las mujeres ladronas, leemos historias de vida que articulan las
desigualdades de clase con las desigualdades de género y complejizan la critica al
sistema capitalista, focalizando en las pocas posibilidades de empoderamiento
disponibles socialmente para las mujeres.

La resolucion de la trama toma partido por una de esas dos perspectivas: el
destino final del diamante es dirimido en un formidable duelo de voluntades entre
las tres mujeres, el cual ocurre practicamente bajo las narices de la policia. Y los
policias, a pesar de todas sus pesquisas, nunca se acercan siquiera a dilucidar
qué esta pasando y quiénes son las culpables, pues los ciega la creencia de que
el hambre de dinero y poder solo mueve a los hombres, y que las mujeres estan
al margen de esa corrupcién moral. Obviamente, lo que se cuenta en esta novela
es marcadamente feminista, pero como se lo cuenta también.

La estructura polifonica y caleidoscopica de Fabula de la Virgen y el Bombero, la
trama que se desarrolla a saltos de una escena a otra en una narracién no lineal;
la alternancia holografica del noir duro y macho con el género intimista y
femenino de las memorias; la mixtura de registros coloquiales del lenguaje con
registros cultos, del lunfardo con lirismos neobarrocos: todo eso construye una
verdadera “sintaxis salvaje” que feminiza el policial negro y pone en evidencia las
deficiencias del marco epistemoldgico de este género literario para percibir las
causas interseccionales del delito...

Entonces, después de este paseo sinuoso y a los saltos por diversos hitos de la
literatura, creo que podemos responder la pregunta que da titulo a esta
conferencia: ;Para qué les sirven las teorias de género a los estudios literarios?
Ya sea que hablemos de los estudios de la imagen de la mujer, ya sea que
hablemos de las teorizaciones sobre la escritura femenina, la importancia de la
incorporacion de la perspectiva de género a los estudios literarios va mas alla de
la reivindicacion de las mujeres o de la generacion de conciencia feminista: si, es
cierto que legitima el interés académico en la representacion de personajes
femeninos, también es cierto que ayuda a sacar del olvido a muchas escritoras
del pasado, pero ademas de eso, ha causado una renovacion epistemoldgica y
axiolégica de la disciplina que permite ver la produccion de bienes culturales
como un proceso interseccional en el que la variable de género es tan importante
como las de clase, raza y gusto estético.

De hecho, la critica literaria con perspectiva de género ha vuelto a sus origenes
en un interesante movimiento espiralado: se ocupa nuevamente de la escritura
de los varones, pero ya no para denunciar su sesgo falogocéntrico sino para
descubrir las representaciones de una masculinidad incomodada por los
movimientos de mujeres y los feminismos, para analizar cémo los cambios
socio-politicos causados por estos movimientos han puesto en jaque la
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masculinidad heteropatriarcal, en la medida en que el empoderamiento femenino
va reduciendo la dependencia de las mujeres de los varones, y eso pone en
cuestion los pilares del imaginario con el que los hombres definen y practican su
masculinidad.

Valga por caso la lectura que podemos hacer de Sidi. Un relato de frontera, novela
publicada por Arturo Pérez Reverte en 2019. En la resefia que hizo en septiembre
de 2019 para el peridédico espafol online El Pais, Carlos Zanoén dice “El libro de
Arturo Pérez-Reverte sobre el Cid puede parecer anacrénico, escrito como si no
hubiera existido el siglo XX, pero no importa: narrativamente es apasionante” (s.
p.). La primera parte de la frase me impacté por lo acertada de la apreciacion:
durante el siglo XX proliferaron las novelas histéricas que desmitificaban a los
héroes en general, y a los héroes nacionales en particular, desde la perspectiva
del revisionismo histérico, lo que hizo que el mercado se saturara de este tipo de
novelas y que los lectores, aburridos, rumbearan hacia otro tipo de relatos.
Particularmente, la reinterpretacién del Cid Campeador parecia una veta
explotada hasta el agotamiento, debido a su recurrente uso como emblema de
la identidad nacional espafola desde la época de la pérdida de las ultimas
colonias americanas en 1898 hasta los 40 afios del régimen franquista; sin
olvidarnos de las celebraciones suscitadas alrededor del IX Centenario de la
muerte de Ruy Diaz en 1999. En estas circunstancias, otro relato mas sobre un
héroe nacional tan trajinado tenia casi por obligacion que resultar repetitivo y
hasta un poco anacrénico. Y lo es, pero no solo por las razones que acabo de
mencionar: esta novela historica, que Pérez-Reverte propone como un manual de
como convertirse en lider, bien puede ser leida como un manual para que los
hombres reaprendan a convertirse en machos.

El argumento de Sidi recorta selectivamente la vida de Rodrigo Diaz de Vivar: se
circunscribe al primer destierro y focaliza en la forja de la heroicidad del
personaje, proceso que culmina con el Cid enfrentando y derrotando al conde de
Barcelona. La confrontacidén coteja dos tipos de masculinidad: por un lado, la de
Berenguer Ramon, hombre engreido, narcisista, refinado hasta el artificio y el
afeminamiento; por otro lado, la de Ruy Diaz, macho alfa barbudo y sudoroso,
valiente hasta la osadia pero despojado de arrogancia y parco en la expresion de
sus emociones. El final del relato consagra la heroicidad del Cid y, con ella, su
masculinidad “de la vieja escuela”, lo cual es todo un anacronismo en la Espafia
del “Hermana, yo si te creo”, movimiento similar al “Ni una menos” de Argentina.
O tal vez no un anacronismo sino el contragolpe de una masculinidad
incomodada (cf. Fabbri, 2021) por los feminismos, camuflado y legitimado por el
aura épica del mito nacional. Pero ese camuflaje no puede ser percibido y
desmantelado si quien lee no lo hace desde un posicionamiento de género, con
las lentes tedricas que proveen los estudios de género.

Y todo esto, todas estas nuevas formas de leer la literatura, empezaron, en cierto
modo, con un enojo, una molestia similar a la mia con la descripcién que Cortazar
habia hecho de la Maga. Yo no habia podido reconocerme en esa representacion

63



¢PARA QUE LES SIRVEN LAS TEORIAS DE GENERO A LOS ESTUDIOS LITERARIOS?

tan prestigiosa, tan celebrada, de lo que es, quiere y sabe una mujer. Yo me sentia
un sujeto de conocimiento intelectual, igual que el varén que miraba a la Maga, y
me resultaba ajena, quimérica incluso, esa representacion de la mujer como
alguien en contacto inmediato pero inconsciente con el sentido del universo. Esa
disonancia entre mi propia experiencia y lo que me decian que es una mujer fue
el motor que me impulsé a mi —y a cada feminista del mundo— a buscar las lentes
tedrico-metodologicas necesarias para revelar y resistir el sesgo patriarcal que
transforma la diferencia sexual en desigualdad politica.
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Resumen

El presente articulo se focaliza en las manifestaciones de enfermedades en
mujeres y sus consecuentes muertes, a través de cuatro epigramas funerarios,
datados en el mundo helenistico entre los siglos Il y | a. C. Estos reflejan aspectos
de la vida cotidiana que, en este caso, aluden a decesos femeninos ocasionados
por enfermedades, un fendmeno muy frecuente en la Antigiiedad. Para ello, se han
seleccionado cuatro epigramas procedentes de distintos puntos geograficos del
mundo helenistico, aunque registrados en las mismas centurias: Corinto (ca. ll-l a.
C., epigrama 352, GV 2020), Alejandria (I a. C., 136, GV 1875), Cirene (ca. Il-l a. C,,
226, GV 758) y Renea (I a. C., 205, GV 1005). En primer lugar, se procederd a la
traduccion1 de la fuente original griega; luego, se elaborara una aproximacién a la
reconstruccion del contexto histérico y de la vida cotidiana del cual provienen,
rescatando la informacion que brindan acerca de las mujeres fallecidas por
enfermedades: nombres personales, origen, franja etaria, condicién social,
situacion familiar, motivo de deceso, condiciones sanitarias, invocacion a los
dioses, entre otras cualidades. Los roles de género, segun el contexto historico y
sociocultural helenistico evidenciado en los poemas examinados, advierten la
impronta de aquellos tiempos.

Palabras clave: Enfermedades, Muerte, Mujeres, Helenismo, Epigramas
Abstract

This article focuses on the manifestations of diseases in women and their
consequent deaths, through four funerary epigrams, dated in the Hellenistic world
between the 2nd and 1st centuries BC. These reflect aspects of daily life that, in
this case, refer to female deaths caused by diseases, a very frequent phenomenon

' Cotejados con la traduccidn de Epigramas Funerarios Griegos (2016).
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ENFERMEDADES Y MUERTE EN MUJERES DEL MUNDO HELENISTICO EN CUATRO EPIGRAMAS DE LOS SIGLOS II- A. C.

in Antiquity. For this, four epigrams have been selected from different geographical
points of the Hellenistic world, although recorded in the same centuries: Corinth
(ca. Il-l BC, epigram 352, GV 2020), Alexandria (I BC, 136, GV 1875), Cyrene (ca. II-
| BC, 226, GV 758) and Renea (I BC, 205, GV 1005). First of all, the translation of the
original Greek source will be carried out; Then, an approach will be developed to
reconstruct the historical context and daily life from which they come, rescuing the
information they provide about women who died from diseases: personal names,
origin, age group, social status, family situation, reason for death, sanitary
conditions, invocation to the gods, among other qualities. Gender roles, according
to the Hellenistic historical and sociocultural context evidenced in the poems
examined, reveal the imprint of those times.

Keywords: Diseases, Death, Women, Hellenism, Epigrams

Introduccion

El presente articulo versa sobre las representaciones del mundo femenino en la
vida cotidiana de la época helenistica, en cuatro epigramas funerarios en donde
prima el tema de la muerte causada por enfermedades, fenomeno frecuente a lo
largo de la historia y concretamente en la Antigliedad. Estos poemas expresan
la intencionalidad y voluntad de terceros, no de las fallecidas, por lo cual hay que
interpretarlos necesariamente de una manera critica.

La importancia del epigrama funerario reside en la riqueza de vestigios para
reconstruir el pasado; por esto, mas alla del elemento literario, faculta analizarlo
como fuente histérica. Los epigramas seleccionados proceden de distintos
sitios: Corinto (ca. II-l a. C., epigrama 352, GV 2020), Alejandria (I a.C., 136, GV
1875), Cirene (ca. -1 a. C., 226, GV 758) y Renea (I a. C., 205, GV 1005). A través
de ellos hemos intentado aproximarnos a los roles de género imperantes en tales
centurias, materializados en aspectos de la vida cotidiana.

Consideramos significativo el aporte de Mirén Pérez (2021), puesto que estudia
las virtudes domésticas femeninas en dicho periodo histérico, concretamente en
las reinas atalidas. La autora alude también a las transformaciones de diferente
indole en la sociedad helenistica, incluido el género. Siempre que no alterara el
orden patriarcal, se manifestaba en el incremento y en el reconocimiento
publicos de las mujeres de familias notables, por su actuacion como
benefactoras de comunidades y por el ejercicio de cargos politicos previamente
atribuidos a hombres. En otro ensayo, la misma autora (1998) destaca la belleza
en tanto don divino concedido a las mortales, mientras sefiala el papel
insoslayable de algunos ejemplos, tales como las reinas helenisticas o las
emperatrices romanas? que gozaban de un caracter divino por su papel de
esposas y madres.

A propésito de la mencién a fallecidas en epigramas funerarios de la AP, Pérez
Cabrera (1992) sefiala que abunda notablemente la descripcién de profesiones

2 Por ejemplo, el culto a Bona Dea, esposa del dios Fauno. Era un ejemplo de matrona romana, habilidosa
en las tareas domésticas.
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de fallecidos varones en detrimento de las féminas, puesto que los poemas
sobre ellas no son descriptivos ni explicitos. Por ende, la especialista ha
clasificado en tres grandes grupos la presencia de: a) difuntas: sesenta y ocho
epigramas; b) dolor en mujeres por fallecidos familiares: ocho y c) conjunto
heterogéneo relacionado con cuestiones como matrimonios y entierros: seis.
Pérez Cabrera concluye que en dichos epigramas se alude a: a) la edad, factor
determinante en la aplicacion de virtudes o defectos, mas favorable en jévenes
o doncellas que en ancianas; b) la funcién principal, la maternidad; por
consiguiente, se les exigen virtudes del hogar (modelo de Atenea tejedora) y c)
ideal en la vejez, continuacion del trabajo y disfrute de los hijos.

Por su parte, Bustos (2002) estudia la figura femenina en los epigramistas
helenisticos Calimaco, Asclepiades de Samos y Lednidas de Tarento. Sefala la
presencia de descripciones de personas reales, no de héroes miticos, y de una
imagen realista de la figura femenina, vinculada con aspectos como la familia?,
el amor, la cultura, la vejez y la muerte. Por ultimo, Martinez Fernandez (2001)
explicita que los epigramas helenisticos de la AP reflejan una imagen femenina
que responde al concepto existente verdaderamente sobre las mujeres en
aquella época, y los elogios hacia ellas se orientan mayoritariamente a
cualidades morales —prudencia, sensatez, virtud o castidad—, o estéticos —
belleza (por lo general, atribuida a jovenes)-. De nuevo, encontramos roles
histéricamente atribuidos a las mujeres, a sus virtudes y a “su” espacio
doméstico, cuestiones que se materializan en los epigramas, en donde la
enfermedad, vooog, es un eje transversal.

Epigrama 352 (GV4 2020)

El epigrama n.® 352 (GV 2020), inscripto en un bloque de marmol® en la antigua
Corinto, esta datado entre Il y | a. C. Dicha moALg griega fue destruida por Roma
en 146 a. C., se ejecutd a los hombres y se esclavizé a mujeres y nifios. Por
consiguiente, podria deducirse que este poema y la historia que evoca son
posteriores a su caida -tal vez se alude a sobrevivientes de dicha catastrofe- o
tuvo lugar una centuria después, cuando Julio César refundé Corinto como
Colonia Laus lulia Corinthiensis en el 44 a. C.

Métricamente, estda compuesto por tres disticos elegiacos, ocho versos en total.
Se dedica a una mujer muy virtuosa llamada Filista, fallecida por una enfermedad
letal no especificada. Perséfone recibe su alma.

Twapxot[o] Buyatpa kaAay, [o] TOURE, PINioTav

3 Se recomienda la consulta de Pomeroy (1997) para ahondar en aspectos familiares de las épocas clésica
y helenistica.

4 La nomenclatura GV remite al compendio de Werner Peek (1955).

5 Es un monumento funerario frecuente en el que se inscribian epigramas como el presente. Para ahondar
en la clasificacion de monumentos funerarios y sus inscripciones, confrontar con Colosimo (2017).
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KeLOEIC Kai Beilag peoToTaTav 4peTalg).

AN KAKa vODOOG wav KAALYE YUVALKOG

4 $00\ag, mpiv otuyepod yrpalolg avTITUXEIY.

ei &' ayabaig Tiua t[ig] vro xB[o]vog, 6de TETELYXEV
TPWTAG EVKOATIWL Kai Ttapd [Plepoepoval.

A la bella hija de Timarco, joh! sepulcro, guardas a Filista, repleta de divina
virtud. Una mala enfermedad oscurecié la vida de esta buena mujer antes de
que alcanzara la abominable vejez. Si a las buenas mujeres les corresponde
algun honor bajo la tierra, esta es digna del mas noble en la morada de
Perséfone, la de acogedor regazo.

Comienza reflejando la belleza de la protagonista, “kaAav” (v. 1), cualidad que
aparece como virtud por estar atribuida a una joven, tal como mencionamos en
la introduccidén. N6tese su alabanza a la edad juvenil y su desprecio por la vejez
en la expresion otuyepod® ynpalo]g (v. 4).

En cuanto al rol femenino, descuella la virtud (Beiag peototdtav dpeTag, v. 2) v,
mas adelante, la honradez y la dignidad (dya@aig Tipd, v. 5) tras la muerte. A su
vez, Perséfone encarna una figura maternal por su ‘acogedor regazo’ protector,
caracteristica comun con otras deidades como Hera o Atenea’, en este caso,
como divinidad subterranea y por ser precisamente un epigrama funerario. No
se registra informacion respecto de la condicion social o situacion familiar de la
difunta.

Tampoco se sefala con exactitud la enfermedad, pero si se explicita su letalidad
(kaka vodoog, v. 3), tal vez una peste relacionada con las condiciones sanitarias
de la época. Notoog, forma épica y jonica de vooog, significa ‘enfermedad,
‘epidemia’, ‘demencia’ o ‘locura’. Por ultimo, la expresion “vmo x6[o]vog” (v. 5)
refiere a la condicién subterranea de Perséfone, a quien se invoca y encomienda
en tanto diosa ctonica.

Epigrama 136 (GV 1875)

Este epigrama®, n.°136, fue esculpido sobre una estela funeraria® en Alejandria,
Egipto, y data del | a. C. En realidad, opera como dos epigramas paralelos: el

6 Genitivo singular masculino de atuyepog (odioso, horrible, abominable).

7 Algunos ejemplos de epitetos dedicados a las diosas en tanto sintesis del sentir colectivo, son: Atenea
MapBévog (‘doncella’, ‘virgen’) y 'Epyavn (‘laboriosa’, considerada deidad de la perfeccidon artistica,
principalmente, aquellas que tienen que ver con las artes textiles, ejecutadas sobre todo por las mujeres);
Hera TeAeia (protectora de los matrimonios) y Xrjpn (viuda); o Agonoivn (‘sefiora’), epiteto atribuido a diosas
como Perséfone, Deméter y Afrodita. En el caso de Perséfone, también era conocida como Kopn, ‘doncella’.

8 Hemos seleccionado este fragmento, desde el v. n.° 1 al 22, porque en él se encuentran los aspectos que
pretendemos reflejar en el trabajo.

9 Segun la clasificacion de monumentos funerarios de Getty Villa, Grossman (2001) subdivide las estelas
funerarias en: simples, con panel de relieve, con frontdn, ndiskoi templete, ndiskoi con la parte superior plana
y de acanto.
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primero, escrito en primera persona, da voz a la fallecida Termin y lo forman
veintidos trimetros yambicos; el segundo, en boca de su viudo, esta constituido
por ocho trimetros yambicos. Es significativa la trama, puesto que el deudo,
Simalo, sospecha que su esposa pudo haber sido victima de un envenenamiento
y, por ende, anhela la tragedia para los culpables y sus descendientes, y les lanza
maldiciones, reflejo de las creencias religiosas en el imaginario de la vida

cotidiana.

¥xOoviwv &vepBbe dalgovwy avaKTopES
oepvn 1€ depoepacoa, ANPNTPOG KOPN,
d€xeoBe Vv vavayov abAiav E€vny,

4 atpog yeyd@oav Avcaviov O€puLy ElE,
800NNV &' 8KoLTLv ZipdAou Euvdopov.

€1 TIg &’ £uoig omAavyvoioly fi Bip ToTE
OIKTPAG EPLVIC papUAKWY ETIYAYEY,

8 un nwmot’ dAANnv poipay, apbiLtol Beotl,
mepynd’ opolav 0’ fiv Eyd KEKTNUEVN.
gvepBe vaiw, TputTLYOoULG Pijvag poiot
BLOTOUL ALTtodoa KapToy, O Yi| TTavKpATwp
12 BpoToig Sibwal, Todd' dneotepnuelvin
TEKVWV TE, BVAKTEG, KavOpog: o wux [plia
VTIPXE PoL oLV avdpi Kai Blog YAUKUG;
TOUTWYV GrAvTwWV aOAia AeAnopevn

16 4pag TiBNWL, Toia éxovoa mnuata, —
avToiol Kai TEkeo(o)L tappidoug HoAiv
"Abou péyav kev[B]udva Kai oKOToL TIUAAG,

TEKVWV &' éudv a0pavotov SABLov Biov

20 avtwy ik€obat Kavopog ig yrpwe xpovov,

€1y éoT év Abou Batdg evXwARG Adyog,

apag TeAfiag oig émevxopat TeAiv. — (...)

Excelente Termin, adios'?

iOh, sefiores ctonicos del mundo
subterraneo! Tu, venerable Perséfone,
hija de Deméter, acepta los despojos
de esta infeliz naufraga extranjera, yo,
Termin, nacida de [mi] padre Lisanio,
buena companiera y esposa de Simalo.

Si alguien una vez me introdujo las
miserables Erinias del veneno en mis
entrafias y en mi vida, no lo envies a
otro destino, de ningun modo, joh,
dioses inmortales!, poseedor de uno
semejante al mio.

Habito en el mundo subterraneo,
después de una enfermedad [de] tres
meses de consumo, me abandond de
los frutos de la vida, que la tierra
todopoderosa ofrecioé a los mortales.

iOh, sefores!, privandome de los [o
mis] niflos y de mi hombre [0 esposo].
Yo compartia con él una misma almay
una vida dulce. Me veo privada de todo
esto, jinfeliz de mi! y, victima de tales
sufrimientos, los maldigo a ellos y a
sus hijos: que con toda su
descendencia lleguen al profundo
abismo y a las puertas del temible
Hades. Y que la vida de mis hijos y de
mi esposo alcance feliz e indemne el
tiempo de la vejez. Si en el Hades
sirven de algo las suplicas, ruego que
se cumplan estas maldiciones que les
envio [...].

10 Esta dedicatoria aparece en la version de Gredos (2016), no en la de W. Peek, con el nombre “Termin”.

Hemos decidido incluirla debido a su caracter introductorio.
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De manera similar al anterior, inaugura el poema la invocacién a las deidades
infernales, concretamente a Perséfone en su doble rol de diosa cténica y
maternal. Con respecto a los datos personales de la victima, se indica su nombre,
Termin, su condicién de hija de un tal Lisanio y de esposa de Simalo, quien dedica
la segunda parte del poema. Se estima que oscila entre la adultez tempranay la
media puesto que no se indica que sea una doncella (por ejemplo, k6pn u otro
término similar) y se distancia de la adultez tardia, ya que anhela que, a diferencia
de ella, sus hijos y esposo lleguen felices a la vejez.

Por otra parte, se silencia su condicidén social, pero se podria conjeturar que
provendria de un sector socioeconémico pudiente, porque los epigramas eran
encargados y muy bien remunerados. Este, en particular, es bastante extenso y
debi6 ser oneroso. Se deduce que Termin probablemente haya sido una mujer
dedicada a su familia y a sus labores hogarefias, tareas consideradas virtuosas
y femeninas, lamentandose de verse privada de los frutos de la vida (Blotou ...
Kapmoy, v. 11) con su muerte.

Afines a la muerte y a las enfermedades, se destacan: ‘xBoviwv datpovwy’ (v. 1),
para referir a los espiritus cténicos a los que se implora tras el deceso, en este
caso, a las Erinias (Eptvig, v. 7), a Perséfone (depogpacoa y ARpntpog Kopn:
hija de Deméter, v. 2) y a Hades (Adov, v. 18). Otro término, el adverbio &vepBe
(abajo, de abajo, v. 10), sugiere el inframundo. Por ultimo, el sustantivo @8iot (v.
10), en tanto sucedaneo de enfermedad, abarca las acepciones de ‘mengua)’,
‘agotamiento lento’, ‘decaimiento’, ‘consuncién’, ‘tisis’ y ‘extincion’. Teniendo en
cuenta el vocablo, se podria suponer que la protagonista agoniz6 a causa de una
enfermedad mortal: un posible envenenamiento, el cual seguramente le provoco
decaimiento hasta acabar con su vida después de sufrir tres meses. Tal vez esta
situacion se emparenta con las condiciones sanitarias de la Antigiiedad.

Epigrama 226 (GV 758)

Inscripto sobre una estela con relieve y proveniente de Cirene, el poema n.° 226
estd fechado ca. II-l a. C. Lo componen tres disticos elegiacos y alude a una mujer
que perecié por una enfermedad y por el parto, causa muy habitual en gran parte
de la historia de la humanidad, un aspecto lamentable de la cotidianidad
femenina.

™V dttokov povoratda O¢glfjLtg ikeAnv 6d€ MAavtav
voU|owl Kai TOKET®OL TOUPOG | EXEL POLUEVN V-
akA€a & v | okoTint mnviopata kai AdJ]Aog adTwg
4 KePKIG O|pod TVLTHL KETTaL &1 fi|AekaTnu:

Kai THC pev BLoTtou kAEog ddetal 6oloov ékeivng
TOOOOV | Kai peAEov TEVOOC dei TIOGL|0G.

70



YANELA ARACELI PEREYRA

De veinte (afios)

A Plauta, semejante a las diosas, que tuvo dos partos, pero fue madre una
sola vez, guarda este sepulcro, en donde se deteriora sin gloria, e indtilmente;
en el mismo lugar yace moribunda sobre la rueca y la lanzadera, en la
oscuridad. La fama de su vida, es motivo de cantos, jcuan grande!, asi como
el duelo por siempre de su desgraciado esposo.

Plauta, de veinte afios, es madre de dos hijos (6i1tokov'?, v. 1), pero su muerte
llegd al concebir al segundo; por eso se aclara que tuvo un solo hijo (uovémaida,
v. 1), de donde se deduce que perecio tras el parto siguiente. Junto al sepulcro
se hallan una rueca (hAekdtny v. 4) y una lanzadera de telar (kepkig, v. 4),
correspondientes a sus labores, lo cual la hace digna de virtudes domésticas.
Por ende, se la compara con las diosas, quiza por su belleza juvenil, virtud que
antes hemos explicado, reflejada en la expresion “trv ikéAnv'3 MAavtayv Bfjig’*”
(v. 1): “Plauta, semejante a las diosas”. También se alude a la fama de su vida
(BLoTou KA€0gG, v. 5), motivo de cantos, ya que en vida fue honesta y buena.

Con respecto a su situacion familiar, su viudo lamenta la pérdida de su amada,
componente tipico de todo epigrama funerario. Tal vez él encargaria la
inscripcion. No se informa acerca de su condicidn social.

Por ultimo, sobre el Iéxico, varias palabras relativas a enfermedad y muerte se
entretejen en los versos: vouowl, OLuEvVNY (de @Bivw: consumirse, debilitarse,
languidecer, perecer, desvanecerse) y TOppog (tumba, sepulcro), las tres en el
segundo verso.

Epigrama 205 (GV 1005)

Este epigrama, inscripto sobre una estela con relieve®, proviene de Renea y data
del | a. C. Lo forman tres disticos elegiacos, de los que solo se conservan los dos
ultimos (por ello, los puntos suspensivos al comienzo). Se advierte una
desavenencia de la vida cotidiana a través del testimonio de la desgracia de una
persona, victima del destino, que no llegé al lecho nupcial.

Al igual que los otros epigramas, esta dirigido a un extranjero o caminante que
pase ante su sepulcro. Se infiere que la fallecida probablemente practicaba
alguna cura contra las “enfermedades de antafio”. Culmina con la mencién al
dios del inframundo.

1 Dato aportado en la edicién de Gredos (2016).

12 Acusativo singular masculino de &ttokog, reactivo a quien tiene un parto doble, o que pare dos crias.
13 Acusativo singular femenino en forma épica y jonica de ik€An: ‘semejante a’, ‘parecido a’.

14 “De rostro similar a las diosas”, puesto que proviene de 6gd.

15 Ver nota n.° 9.
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[..]"6— Bveiokw me[vtek]aieikool€Tin[g]:

Moipa yap ovx DHEVALOV 0L TIOPEY, avTi O€ TIELKNG
4 vup@Ldiov oTLYLOV TILPKAIMV POLUEVWV:

o Tpiv & €Kk TEXVNG voLow(V), E€ve, TOANAKL TIOAAOUG
PLOAPEVOC VOUOWL OTLYVOV £BNV Aidnv.

[Yo] Perezco, a los veinticinco afios’, pues la Moira no me concedid el
himeneo y, en lugar de la antorcha de ninfas, [me dio] esta pira aborrecible
languideciente. Oh, extranjero, [yo] salvé de enfermedades de antafio
muchas veces con [mi] arte a muchas [personas] y, [ahora], caminé hacia el
temible Hades.

El texto permite advertir claramente el rol atribuido a las jovenes, como el deber
del matrimonio. El caprichoso destino, personificado por Moira, no permitio el
himeneo (bpévatov, v. 3) o lecho nupcial a esta muchacha de veinticinco afiosy,
en su lugar, le otorgé la odiosa pira de los muertos.

En la segunda parte se expresa que con su “arte” salvé (puodpevog'®, v. 6: aoristo
de poopat: retener, detener, salvar) a muchas personas de enfermedades
(vobow(v) y vovowt, vv. 5y 6). Quiza haya sido partera o se haya dedicado a
alguna labor semejante, no solo a mujeres ya que emplea el masculino mToAAoUG
(v. 5). Finalmente, un mal tomé su vida.

Entre los términos relacionados con enfermedades y muerte descuellan:
Bveiokw (v. 2), del verbo Bviokw (morir, morirse, caer, perecer, fenecer), y
vouow(Vv), lo que indica que tal vez la difunta fue victima de alguna peste que
asolo su ciudad en aquel entonces, teniendo en cuenta las condiciones sanitarias
e higiénicas en la Antigliedad.

Para finalizar, las enfermedades son un eje transversal en la historia de la
humanidad y han causado estragos desde tiempos inmemoriales, muchas veces
ocasionando la muerte. En el periodo helenistico la presencia constante de voool
condujo a las mujeres a un tragico final, cuyos testimonios son posibles gracias
a la conservacion de inscripciones sepulcrales que develan aspectos de la vida
cotidiana femenina y de los roles de género asignados a las mujeres antiguas.

Conclusiones

El estudio de cuatro epigramas funerarios del mundo helenistico, a pesar de
situarse en sitios geograficos diferentes, denota rasgos en comun a partir de la
muerte causada por enfermedad en mujeres desconocidas por la posteridad. En
algunos casos, las enfermedades son explicitas, como el deceso en el momento

16 No se conserva el verso N° 1.
17 La traduccion de Gredos no indica los afos.

8 Aoristo primero nominativo singular masculino del deponente pvopat (retener, detener, salvar). En este
epigrama se refiere a que la victima salvé a muchas personas de la muerte.
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de parto; otras, veladas —quizas una peste—. Los vestigios materializan aspectos
de la vida cotidiana antigua, perpetuados a lo largo del tiempo a través de roles
de género sistematizados. Asi pues, Corinto, Alejandria, Cirene y Renea
coexistieron en el mismo mundo helenistico, moAelg con sus particularidades
culturales; empero los testimonios epigramaticos extraidos reflejan situaciones
semejantes.

Entre los roles de género se observan cualidades comunes: 1) la belleza como
virtud o don divino, atribuida a las doncellas; 2) el lamento por la muerte de
jévenes que no pudieron alcanzar el lecho nupcial y convertirse en esposas y
madres; y 3) la mujer virtuosa basada en su bondad, templanza y diligencia. En
el caso de las deidades, concretamente Perséfone, cumple su doble rol: su faceta
de diosa cténica y su indole protectora y maternal.

Para concluir, se enfatiza la importancia de la interpretacion del epigrama
funerario grecorromano en clave histoérica. Si bien generalmente se aborda desde
la literatura y la filologia, proporcionan informacion muy valiosa para la
reconstruccion del pasado, sobre todo en aspectos cotidianos, tal vez no
suficientemente presentes en fuentes mas convencionales. Asi pues, en estos
cuatro ejemplos estudiados se ha ahondado en el entramado sociocultural
helenistico y su cotidianidad a través de mujeres fallecidas por enfermedades de
diversa indole. Seria interesante que este trabajo resulte util para futuras lineas
de investigacion en torno a estas tematicas.
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Resumen

Ahmad b. Muhammad Ibn 'Arabshah (1392-1450) escribié Las maravillas del
destino de las conquistas de Tamorlan, biografia de este viajero arabe finalizada
en Damasco el 12 de agosto de 1435. La obra de caracter eminentemente critico
a la gestién y conquistas de Tamorlan es una de las fuentes mas elocuentes para
el abordaje tanto de la mujer nédmade de su propio clan como de las
representantes de los pueblos dominados. Mujeres de todas las comunidades
sojuzgadas, sobrevivientes de las masacres, fueron deportadas para realizar
trabajos agricolas y movilizadas a territorios lejanos separadas indefinidamente
de sus familias. Las representantes de los linajes nobles garantizaron con sus
vidas los pactos alcanzados y sirvieron para otorgar estirpe a las bandas de
guerreros sin prestigio ni nobleza. El objetivo de este trabajo es enumerar los
recursos cronisticos que utiliza el autor arabe para exponer las atrocidades
cometidas contra las mujeres. En primer término, el relato de las “maravillas” de la
avanzada timurida, secuencia de actos de fuerza extrema que sorprendieron por
el salvajismo y devastacion. Y, en segundo lugar, la concatenacion de hechos
politicos que dieron lugar a la red de poder que se crea en torno a las mujeres de
los territorios arrasados. La hipétesis primara es que Arabshah utiliza los mismos
ejes cronisticos que sus contemporaneos pro-timuridas, el military el politico, pero
con un signo opuesto, considerando el rol femenino en este periodo de
transiciones.
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Abstract

Ahmad b. Muhammad Ibn 'Arabshah (1392-1450) wrote The Wonders of Destiny of
the Ravages of Timur, a biography completed in Damascus on 12 August 1435.
This work, which is highly critical of Tamerlane’s management and conquests, is
one of the most eloquent sources of information on both the nomadic women of
his clan and the representatives of the conquered peoples. Females from all the
subjugated communities, survivors of the massacres, were deported for
agricultural work and moved to distant territories, indefinitely separated from their
families. The representatives of the noble lineages guaranteed with their lives the
pacts and served to give lineage to the warrior bands without prestige or nobility.
This paper aims to list the historiographical resources used by the Arab author to
expose the atrocities committed against women. Firstly, the account of the
"wonders" of the Timurid advance, a sequence of acts of extreme force that
surprised by their savagery and devastation. Secondly, the concatenation of
political events permitted the rise of the network of power created around the
women of the devastated territories. The primary hypothesis is that Arabshah uses
the same historiographical axes as his pro-Timurid contemporaries, the military
and the political, but with an opposite sign, considering the female role in this
period of transitions.

Keywords: Tamerlane, Women, Arabshah, Chronic, 14" and 15™ centuries

Introduccion

Ahmad b. Muhammad Ibn 'Arabshah (1392-1450) escribié Las maravillas del
destino de las conquistas de Tamorlan. La obra fue finalizada en Damasco el 12
de agosto de 1435. El autor y viajero arabe habia sido deportado a Samarcanda
luego de la conquista tartara de Damasco en 1400: fue uno de los afortunados
que sobrevivieron al ataque timurida que asol6 su ciudad natal y asesiné o
esclavizé a sus habitantes; con solo ocho afios acompaindé a su madre y
hermanos en este traslado forzado. Literalmente podriamos considerar este
hecho como un testimonio del tratamiento que recibian las mujeres de los
pueblos vencidos durante la feroz ofensiva timurida.

Arabshah fue educado en Samarcanda, aprendié varios idiomas, lo que potencio
su actividad literaria y su trabajo como traductor, tanto en el entorno timurida
como posteriormente en la corte del otomano Sultdn Mehemmed | (r. 1413-
1421). Volvié a Damasco veintitrés afios después de su desarraigo, publicé la
biografia de Tamorlan y finalmente viaj6 a Egipto, donde al parecer murié en El
Cairo en 1450 (Krauss-Sanchez, 2016).

La biografia de Tamorlan escrita en darabe consta de siete libros destinados a
describir las conquistas militares del “Sefior de sefiores” y un epilogo de otros
tres donde se relatan los avatares de la sucesion luego de la muerte del lider.
Finaliza con una descripcién de la personalidad del protagonista y algunas
curiosidades de Samarcanda y de su sociedad guerrera (Ziyadullayevich, 2018).
Su lenguaje florido escrito en prosa alterna con algunos pasajes en verso, con
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interpolaciones de partes del Coran y de los poetas arabes. La versiéon impresa
que se publicé en Leiden en 1636, editada por Jacob Golius (1596-1667) con el
titulo en latin Vitae & rerum gestarum Timuri qui vulgo Tamerlanes dicitur historia,
mantiene el texto arabe. El traductor al parecer tenia el proyecto de realizar una
traduccion integral de la obra al latin, pero nunca se concretd; no obstante, el
texto esta muy anotado en latin y en arabe, incluso con notas insertadas en
inglés. La traduccion al francés por Pierre le Vattier, L'histoire du grand Tamerlan
se editdé en Paris en 1658. Hubo que esperar practicamente un siglo para la
version arabe-latina de Chalmot, que serealiz6 entre 1767y 1772 en Leeuwarden.
Para este trabajo hemos recurrido a la traduccioén inglesa perteneciente a J. H.
Sanders, Tamerlane or Timur the Great Amir, publicada en Londres en 1936 vy,
aunque no se cita, hemos cotejado los contenidos permanentemente con la
version francesa.

Tratandose de un prisionero de guerra, no es de extrafiar que la biografia escrita
por Arabshah sea de caracter eminentemente critico a la gestion de Tamorlany,
como tal, una de las fuentes mas elocuentes para el abordaje histérico de la
mujer ndmade de su propio clan y un referente ineludible para reflejar las
alternativas sufridas por las representantes de los pueblos dominados. Mujeres
de todas las comunidades sojuzgadas fueron consideradas botin de guerra.
Sobrevivientes de las masacres, fueron deportadas para realizar trabajos
domeésticos al servicio de la corte o faenas agricolas, artesanales y comerciales.
Movilizadas a territorios lejanos, separadas indefinidamente de sus familias o,
peor aun, debieron presenciar el asesinato de su parentela en cruel masacre. Las
representantes de los linajes nobles sometidos garantizaron con sus vidas los
pactos alanzados, fueron casadas una y otra vez con las jerarquias militares
timuaridas y sirvieron para otorgar estirpe a las bandas de guerreros sin prestigio
ni nobleza (Carbé-Rigueiro Garcia, 2022).

El objetivo de este trabajo es enumerar los recursos cronisticos que utiliza el
autor arabe para exponer las atrocidades cometidas contra las mujeres. En
primer término, el relato de las “maravillas” de la avanzada timuarida, una
secuencia de actos de fuerza extrema que sorprendieron por el salvajismo y la
devastacion. Y, en segundo lugar, la concatenacién de hechos politicos que
fundaron una red de poder que se edificd en torno a las mujeres de los territorios
arrasados. La hipdtesis primera es que Arabshah utiliza los mismos ejes
cronisticos que sus contemporaneos pro-timuridas, el militar y el politico,
motores de una historia esencialmente contemporanea. El autor consideraria el
rol femenino en este periodo de transiciones como un componente mas para
agudizar la invectiva contra el tirano.

Afirmacion de un discurso sorprendente

La maravilla y lo maravilloso estan presentes en la crénica arabe en funcion de
una afirmacion del discurso extraordinario que supera los canones conocidos al
referirse a la conquista de Tamorlan. El objetivo del cronista fue dar a conocer
una concatenacion de sucesos que por su brutalidad, desmesura y repentino
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proceder fueron considerados asombrosos. Transmitid y reprodujo sin
alteraciones la misma secuencia de campafas que podemos trazar con otras
cronicas como el Zafarnamah de Yazdi, compilacion que se concluyd entre
1424/5 (en la bibliografia se incluye la version inglesa). Este libro se considera
una reformulacion y ampliacién de un primitivo trabajo escrito en 1404 por Nizam
al-Din Ali Shami, gerenciado y patrocinado por Tamorlan en persona (Natif,
2002). Se empled luego esta base argumental como fuente principal para otras
crénicas (Monfared, 2008): lo interesante es que el texto fue escrito
considerando la seleccién de los hechos para una historia oficial que ya habia
sido pergefiada por el mismo conquistador (Binbas, 2016:223). Del Zafarnamah
se han documentado unos doscientos manuscritos, con una totalidad de
doscientas sesentay cinco iluminaciones (Melville, 2019), lo que nos da la pauta
de la voluntad de los descendientes de perpetuar las hazafnas del fundador de la
dinastia.

La misma secuencia de actos sorprendentes se registra en el opusculo del
religioso dominico Juan de Galonifontibus, obispo de Sultania, enviado por el
mismo Tamorldn con carta para el rey francés Carlos VI (1368-1422) en la que
comunicaba su victoria sobre los turcos otomanos en 1402. El dominico Juan
llegd a la corte francesa en junio de 1403, con las misivas de Tamorlan y un
reporte escrito por el fraile. El informe del dominico de altisimo valor descriptivo
aporta la misma secuencia de los avances militares, representa la vida de estos
contingentes en continuo movimiento y, por supuesto, sus logros politicos
(Moranvillé, 1894).

Lo mismo podriamos decir de la Embajada a Tamorlan, relato de viaje que cuenta
el itinerario de la mision diplomatica enviada por Enrique 1l a Samarcanda que
se extiende de 1403 y1406 (Gonzalez de Clavijo, 1782, 1943). Los sucesos en
torno a Tamorlan y su conquista relatados por Ruy Gonzalez de Clavijo coinciden
exactamente en espacio, tiempo y forma con las cronicas antes mencionadas, lo
que abona la hipdtesis de un sustrato comun que formatea la historia de la
conquista para propios y ajenos. A decir de Monsalvo Antén (2021) para las
cronicas asturianas, estas representan una memoria que repite un pasado que
no cambia, un pasado que queda “blindado” como argumento que justifica y
fundamenta el poder absoluto del gobernante. En el caso de Tamorlan, esta
memoria reivindica un pasado con “espesor”, un entramado de hechos
maravillosos que se trasmite sin fisuras, en un decurso de imagenes prodigiosas
que glorifican y atemorizan a la vez.

La inclusion de lo maravilloso inverosimil en la narracion medieval es un topico
que ha sido muy estudiado, y en la época que nos interesa, con una presencia
destacada en los libros de viajes como la Embajada a Tamorlan’. En la crénica
de Arabshah no veremos referencia a los animales fantasticos ni a las amazonas
ni a las leyendas del Preste Juan, sino a los hechos protagonizados por Tamorlan

T Para el tema de lo maravilloso cf. Béguelin-Argimén, (2004:81); Garrosa Resina (1985); Carrizo Rueda
(1992); Daly (2012). Pérez Priego (1984, p. 231).
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que sacuden las conciencias medievales por su extravagancia y crueldad y
constituyen por si mismos lo “maravilloso”. En esta linea de investigacion, un
estudio muy interesante es el de Beltran Llavador (2021) sobre los
ajusticiamientos que Clavijo describe con detalle, refiriéndose a una serie de
ejecuciones presenciadas por los embajadores castellanos en plena celebracion
de una fiesta. La degradacién, injusticia y crueldad que destaca el autor entran
dentro de lo maravilloso por su desmesura y extrafieza.

Arabshah afirma en su crénica que los chagatais y todas las demas tribus turcas
jamas mencionaban el vocablo “mujer” y la sola alusién a las representantes
femeninas se consideraba una gran ofensa y crimen contra ellos. Peor aun,
dejarlo por escrito -como el caso de Ibn Othman que, interpelado por Tamorlan,
abiertamente refiere a un pacto prexistente con una garante mujer que fue su
perdicion-. Segun los tartaros al pobre Ibn Othman lo esperaban una serie de
calamidades luego del atrevimiento de haber invocado a una mujer en un
parlamento de tal importancia (Arabshah, 1936, II, pp.188-189)2.

El relato de lo maravilloso sobre la mujer propiamente chagatai se centra en la
participacién femenina en los contingentes armados. Las guerreras eran parte
del ejército victorioso que habia producido un impacto tremendo en la
configuracién espacial y politica de los estados gengiskhanidas. Heroinas de
guerra, diestras en el uso de la espada, del arco y de la lanza, en movilizacién
constante a través de las estepas, solo se apartaban del contingente para dar a
luz. Al bebé recién nacido lo enlazaban a su montura ni bien podian cabalgar y
seguian casi inmediatamente en la marcha forzada de las batallas. Arabshah
afirma que en la hueste habia adultos combatientes, ya padres de familia, hijos
de aquellas guerreras, que no habian conocido otra vida que la de las compaiiias
trashumantes (Arabshah, 1936, II, p. 324)3.

En cuanto a las mujeres de la propia familia de Tamorlan, el historiador arabe
menciona a hermanas, sobrinas, hijas, etc. Ubicadas en una red de casamientos
ventajosos, todas ellas garantizaban la fidelidad de los pueblos sometidos y la
consecucion de los pactos. El autor menciona a Sultan Bakht, una de las hijas de
Tamorlan casada con Suliman Sha. Arabshah advierte que ella no amaba a su
marido: considerada una “virago”, evitaba la relacién con hombres segun habia
aprendido de unas mujeres de Bagdad traidas a Samarcanda. El cronista sin

2 "This calamity befell Ibn Othman, because in his letter he had sworn an oath mentioning women, for it was
remarked before that among the Jagatais—nay all tribes of Turks—the mention of women is regarded as the
greatest offense and crime against them; this besides was the retribution for the crime, which Ibn Othman
had committed against the wives of Tahartan at Erzinjan”.

3 “There were also in his army many women who mingled in the melee of battle and in fierce conflicts and
strove with men and fought with brave warriors and overcame mighty heroes in combat with the thrust of
the spear, the blow of the sword and shooting of arrows; when one of them was heavy with child and birth-
pangs seized her, while they were on the march, she turned from the way and withdrawing apart and
descending from her beast, gave birth to the child and wrapping it in bandages, soon mounted her beast and
taking the child with her, followed her company; and there were in his army men born on the march and
grown to full age who married and begot children and yet never had a fixed hom”.
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duda alude al caso fundamentando la desviacién de cardcter de la familia
timurida, que en todos sus consanguineos muestra la flaqueza moral del lider
(Arabshah, 1936, Il, p. 311)%.

Segun Arabshah, las descripciones de las batallas que jalonaron la carrera
ascendente de Tamorlan estuvieron signadas por el horror y la devastacion. Los
ejemplos de matanzas de hombres, mujeres, nifios, viejos y jovenes se suceden
en la crénica, cuestién que aparece con el mismo nivel de crueldad en las
biografias apologéticas. La version de que con los cuerpos de los asesinados en
Esmirna se construyeron mezquitas y torres con los craneos apilados, se lee en
todas las versiones de la vida de Tamorlan (Arabshah, 1936, |, p. 69)°. Para tomar
un caso, Arabshah afirma que en Mardin no importé que las personas se
rindieran al invasor: miles fueron asesinados, encadenados; las mujeres violadas,
sin afectar que estuvieran al reparo de una mezquita. La desolacién y la miseria
quedaban como testimonio del paso del ejército timurida por las diferentes
localidades (Arabshah, 1936, |, p. 69)°.

Injusticia y exceso son las palabras clave para el tratamiento de los vencidos,
especialmente visible en los ciudadanos sin capacidad de defensa frente al
invasor. Es importante destacar la movilizaciéon de pueblos completos como
rehenes involuntarios, deportados a diversos lugares como mano de obra
esclava. El autor sostiene que, a la par de los rehenes militares, trasladaban a
una mayoria de poblacién civil (Arabshah, 1936, |, pp. 67-68)”. Asimismo, afirma
que los nuevos aliados, los principes y emires que llevaban consigo a sus
contingentes armados, también acarreaban una multitud infinita de letrados,

4 “His own sons, surviving him, were Amiranshah, whom Qara Yusuf killed, and Shah Rukh, who now reigns,
and his daughter by name Sultan Bakht, wife of Suliman Shah, a virago, who did not love men, having been
corrupted by women of Bagdad, who were brought to Samarkand, and base things are related concerning
her. As for his grandsons most of them were cut off, except the sons of Shah Rukh, of whom the chief is
Ulughbeg, the governor of Samarkand, and Ibrahim Sultan, governor of Shiraz, and Baisangar, governor of
Kerman, who both died in the year 839, and Juki, who undertook an expedition against Iskandar, son of
Qara Yusuf, and defeated him after the death of Qara lluk, which happened in the year 839t ; then about the
end of that year he also died”.

5 “[Esmirna] [...] he slew the grown men and cast in bonds the women and children and from the corpses of
the slain built mosques and from the skulls raised towers...".

6 “[..] then entering the town (Mardin) through the gate he put all to the sword, and destroyed them all whether
they resisted or submitted; and he put the children in chains, violated the purdahs and the women behind
the purdahs, and made men wear the garment of misery, and when some had fled to the mosque, they slew
about two thousands of them while engaged in prayer and bowed in devotion. Then after violating the
mosque, they departed and left the city desolate”.

7 “[..] then Timur's men slew all whom they seized, men and women, small and great—not content with the
booty gained there or the prisoners they had made; some therefore boldly resisted them, hoping thereby that
their zeal would attain to martyrdom; and the fight did not cease to be waged against them until the city was
filled with wounded and dead and it lasted from before sunrise beyond the evening; but when the two sides
of the face of night had fallen on both faces of the world and these men, measuring unjustly, had exacted
the full measurement of their injustice and excess, and when the fish of darkness was hastening to swallow
the Jonah of the sun, there came after these commotions calm and they retired and the army pitched camp
opposite Arbun and countless hosts were slain of both armies, but more among the citizens”.
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tedlogos, hombres que se sabian el Coran de memoria, sabios, artesanos,
obreros, esclavos, mujeres y nifios. Sin distincion de jerarquias, ya fuera un
ejército grande o pequefio, amo o esclavo, nadie culpaba al que se apoderaba de
algo y se lo llevaba. En efecto, Tamorlan habia dado rienda suelta al saqueo
general: con esta disposicion, los generales del ejército y los soldados rasos se
igualaban vy, si entre ellos el saqueador era un esclavo o un extranjero y el
despojador un forastero, le estaba permitido, ya que, imitando su conducta y
asumiendo su caracter, gozaba del mismo derecho que ellos (Arabshah, 1936, II,
p.162)8.

Los hechos que fundan una dinastia: la union con la mujer noble
“gengiskhanida”

A la par del relato de los hechos de guerra y de los escalones del sometimiento
politico y social, Arabshah enumera los casamientos ventajosos que van
cubriendo un espacio geografico de dominacién. El escritor afirma que el linaje
de Tamorlan es rastreable sin rupturas hasta Gengis Kan, pero a través de las
mujeres, “serpientes de Satan”. Esta frase de Arabshah seguramente no
responde a la idiosincrasia mongola, cuyas mujeres nobles sirvieron de nexo
necesario para el afianzamiento de las dinastias (Broadbridge, 2018, pp. 1-42).

Esta politica de casamientos ventajosos se implementd desde un principio,
desde las inaugurales victorias en Transoxiana (Arabshah, 1936, |, p. 4)°. El
casamiento de Tamorlan con Saray Mulk Khanim (ca. 1341-1408), hija de Cazan
Sultan Canum y exesposa del derrocado emperador de Samarcanda, marcé el
inicio de esta red de alianzas matrimoniales. Si bien Saray no tuvo hijos con
Tamorlan, si se convirtio en la favorita y encargada de educar al nieto, el principe
Khalil Sultan (1384-1411), quien luego gobernard Transoxiana (regién de Asia
Central, entre el mar Aral y la meseta de Pamir) entre 1405y 1409. Asi, las raices
del poder femenino se enlazaron con las comunidades turco-mongolas
sedentarias, herederas de las mas antiguas tradiciones de las estepas. Tamorlan
no era un mongol, era un turco de familia de Transoxiana: logré su legitimidad, el

8 “Perchance he also took others of the excellent and leaders and princes and eminent, whom | do not know,
in the way | have related; likewise all his Amirs and lords took an infinite multitude of lawyers, theologians,
of men who knew the Koran from memory, and learned men, craftsmen, workmen, slaves, women, boys and
girls, and in the same way acted each man of his army great and small, master and slave, since none was
blamed, who seized anything and carried it off, but whatever anyone was first to take, went to him; indeed,
when he had given rein to general plunder, thereby the generals of the army and the [rank] and file were made
equal, and if among them the plunderer were a slave or foreigner and the despoiler a stranger, yet that was
permitted him, since, imitating their conduct and assuming their character, he enjoyed the same right as
them”.

9 “And | have seen, in the appendix of the Persian Chronicle called Muntakhab, which is brought down from
the creation to the times of Timur with truly admirable effort, the genealogy of Timur traced without a break
to Jenghizkhan through females, snares of Satan. But after conquering Transoxiana and rising above his
companions, he married princesses and therefore they gave him the surname Kurkan, which in the Mogul
language means Son-in-law, since he had gained affinity with kings, and enjoyed the highest authority in their
courts”.
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derecho a gobernar y el nombre de Courcan o Gurigan'®, solo después de casarse
con Saray, descendiente directa de Gengis Khan (Carbé: 2019). Aparentemente
los timuridas se adaptaron a la realidad de las comunidades sedentarias que
admitian que la mujer pudiera otorgar legitimidad al vencedor en las armas. Asi
Tamorlan sustituyé su gobierno turco por uno mongol y a la postre, el imperio
timuarida por un imperio “gengiskhanida”.

Otra alianza muy favorable fue el casamiento del primogénito de Tamorlan,
Jahangir, con una doncella de Corasmia del mas alto rango y la mayor riqueza,
surgida de distinguida estirpe, de brillante hermosura, “mas bella que Shirin y
mas agraciada que Waladah”. Esta mujer de nombre Kanzada fue la madre de
Mahomed Sultan, el cual fue considerado un prodigio manifiesto por su noble
naturaleza y vigor. Lamentablemente Jahangir muere temprano en tierras
lejanas, pero Kanzada fue recibida con su corte sin perder prestigio ni poder.
Tamorlan advirtié en el hijo de Kanzada, Mahomed Sultan, signos de singular
buena fortuna y que la excelencia de sus talentos superaba al resto de sus hijos
y nietos; hizo caso omiso de todos ellos, se fijo en este y lo nombré su heredero,
mientras vivian muchos de sus tios. Pero el cronista asevera que el destino se
resistio a aquel déspota y el nieto habria de morir en Ak-Shahr, en el territorio de
Rum, antes que el propio Tamorldan (Arabshah, 1936, I, p. 31)"". Totalmente
devastado por la pérdida de su primogénito y de su nieto favorito, el sefor dilato
la decision de definir un heredero, cuestion que se concreté en su lecho de
muerte en 1405, cuando designé a otro de sus nietos como gobernador supremo
de los vastos territorios conquistados. Alli comenzaria la pugna por el poder que
ocasiond largos afios de luchas fratricidas con la consecuente pérdida de
amistades y territorios. A lo largo de estas rebeliones, guerras y reconciliaciones,
las mujeres fueron una moneda de cambio, objetos reciclables, dadas por los
sucesores de Tamorlan en prenda de las nuevas alianzas. Incluso la viuda
Tuman, sin duda la esposa favorita de Tamorlan, fue entregada en matrimonio
para asegurar amistades (Arabshah, 1936, Il, p. 277)2.

10 Este nombre de Gurigan estaba reservado a los esposos de las hijas de Gengis Khan, cfr. Garcia Espada,
2017, p. 201.

1 “Then, shortly afterwards when Hussein Sufi died, his son, Yusuf Sufi, succeeded him. But Timur aided
them before and gave them resources and support against their enemies, and gave to his son, Jehangir, as
wife a maiden from them of the highest rank and greatest wealth, sprung of distinguished stock, of brilliant
beauty, more beautiful than Shirin and more graceful than Waladah; who, although she was a daughter of
kings, was called Khanzada, and she bore to him Mahomed Sultan, who was a manifest prodigy m his noble
nature and vigour. And when Timur saw in his nature signs of singular good fortune and that in the excellence
of his talents he surpassed the rest of his sons and grandsons, he disregarded all of them and turned his
mind to this one and appointed him his heir, while so many of his uncles were alive; but fate resisted that
despot and he died before Timur himself at Ak-Shahr in the territory of Rum—which will be told in the proper
place”.

12 “Then Sheikh Nuruddin sent a letter to Khalil Sultan and excused himself for the rebellion, which he had
committed, and prayed that he would receive his fault with favour and restore to him the former enjoyment
of his kindness; and he consented to his prayer and spread over the baseness of his crime the long cloak of
oblivion and sent to him Tuman, the wife of his grandfather”.
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En vida del conquistador las alianzas se multiplicaron con los hijos y nietos que
fueron construyendo una red de parentescos politicos que aunaban etnias y
geografias, con un despliegue de lujo que impactaba a los propios y ajenos.
Arabshah menciona el casamiento del nieto Ulugh Beg (1394-1449), hombre de
vasta cultura y que llegé a ser un gran astrénomo, aunque en tiempos politicos
turbulentos. En aquel casamiento la magnificencia, la pompa, el esplendor fueron
tales que el cronista dudaba de que algun califa antiguo o contemporaneo haya
disfrutado jamas de tal magnitud en el despliegue de riqueza (Arabshah, 1936, II,
p. 219)"3. En ocasiones los resultados de estas uniones forzadas no resultaban
muy felices (Arabshah, 1936, I, p. 28)", incluso estas nobles mujeres no se
encontraban seguras luego del matrimonio: si eran sospechadas de conspirar
contra los intereses timuridas, eran asesinadas sin piedad (Arabshah, 1936, II,
pp. 310-311)°.

Arabshah sostiene que la posicion de la mujer en la corte fue destacada: desde
el punto de vista protocolar estuvo presente en las asambleas donde concurrian
los aliados del “Sefor de Sefiores” (Arabshah, 1936, Il, p. 220) ¢, cuestion que fue
particularmente retratada por Clavijo y que hemos analizado ampliamente en
otros articulos (Carbd, 2019b). El autor menciona ademas la politica de
patronazgo de las mujeres de la corte, en especial la construccién de una
madraza en Samarcanda por Saray Mulk Khanim, que por su esplendor compitio
con la mezquita que tenia enfrente, lo que produjo la ira irrefrenable de Tamorlan
y las represalias para con el maestro constructor (Arabshah, 1936, II, p. 223)".

13 “And in that marriage, there was such magnificence, pomp, splendour and magnitude of power, as | do
not think any of the ancient Khalifs or more recent enjoyed...”.

14 “And Shah Shujah had no choice but to appease and conciliate him, undertaking a marriage alliance and
friendship, and gave his daughter to Timur's son; however, these joys were not fulfilled because of a new
onset of misfortunes and that happiness after being arranged was scattered, becoming a matchmaker of
destruction, a compeller of accusation and a tire woman of desolation”.

15 “He had as wives the greater queen, who was noble and excellent, and the lesser queen, who was beautiful
and charming, both daughters of the kings of Cathay; and Tuman, daughter of Amir Musa, Amir of Nakhshab,
who was mentioned in the beginning of this book; and Jalban, who was like a moon when it is full and the
sun before its setting. While he was alive, he had her put to death for some fault which was told him
concerning her; but it was false; but he dealt with her according to the opinion of him who said: "Whether it
is true or false, it is a fault that she is suspected." His courtesans and concubines were more than can be
numbered; but Shadi Mulk removed by poison both the queens that | have named, fearing them because of
Khalil. As for Tuman, Khalil Sultan sent her to Saghanaq to Sheikh Nuruddin as is related above; then she
returned to Samarkand: | have heard also that she in this our time, that is, the year 840, has proposed to
herself the pilgrimage to Mecca and God Almighty knows”.

16 “Then he summoned Kings, Amirs, Sultans of countries, great men, leaders of tumans, generals of armies
and headmen, to whom he held out goblets with his own hand, treating each of them as brothers and sons
and clothing them in robes of honour, presented them with generous gifts and put each of them near him
on his right hand, for the left is allotted to women and princesses and the women do not hide themselves
from the men, especially in the public assembly”.

17 “Now he had diverse reasons for that deed, of which this was the chief; the queen, the chief wife of Timur,
ordered to be built a college and the architects and geometers judging by unanimous consent that it should
be built opposite that mosque, raised its columns high and elevated its structure and lifted its stories and
walls above that mosque, wherefore it became stronger than it and stood higher, but since Timur was by
nature like a leopard and of the temper of a lion, no head was raised above him but he brought it low and no
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La edificacion que pervive hasta nuestros dias en la ciudad es una muestra de la
actividad patrocinante de las damas de la corte, su preocupaciéon por la
educacioén y la religion™®.

Conclusiones

La obra de Arabshah, publicada luego de treinta afios de la muerte de Tamorlan,
es una de las fuentes mas elocuentes para el abordaje tanto de la mujer némade
de su propio clan como de las representantes de los pueblos dominados. Las
descendientes de los linajes nobles garantizaron con sus vidas los pactos
alcanzados con los vencidos y sirvieron para otorgar distincion a los ndmades
de las estepas. Las mujeres de las comunidades sojuzgadas, sobrevivientes de
las masacres, fueron deportadas y movilizadas a territorios lejanos, separadas
indefinidamente de sus familias.

Los recursos cronisticos con los que el autor arabe expuso las atrocidades
cometidas contra ellas se organizan en un relato maravilloso de la avanzada
timdrida, una secuencia de actos de fuerza extrema que sorprendieron por el
salvajismo y la devastacion. La concatenacion de las batallas demoledoras dio
paso a una sucesion de hechos politicos fundantes, asambleas de partidarios
que basaron sus alianzas en matrimonios cruzados. Desde el punto de vista
historiografico, Arabshah respeta los ejes medievales de la crénica: la
importancia de los hechos politicos y militares, la opciéon por una historia
inmediata, es decir, el relato testimonial de una etapa que ha sido presenciada
directamente por el narrador o que ha sido notificado de estos sucesos por
testigos de primera mano. La secuencia y la organizacion de los hechos son
idénticas a las otras biografias de Tamorlan, por lo que suponemos la existencia
de un sustrato comun surgido del mismo entorno timurida a modo de
propaganda regia. No hay referencia a fuentes, salvo las acotaciones del Cordn
o de los poetas arabes.

Sin lugar a duda, Arabshah ha presenciado una transicion que de alguna manera
significo el fin del nomadismo, produjo la consecuente adaptacion a nuevas
formas de vida que tuvo a la mujer como eje principal. Todas ellas fueron
sacrificadas en favor de los intereses familiares, desde las mas humildes hasta
las mas encumbradas. Todas fueron prenda de intercambio, objetos sin
personeria, sin derechos, sin libertad, a menos que Tamorlan decidiera lo
contrario en favor de la consecucién de su empresa conquistadora. La mencion

back grew stronger than his but he broke it and he was thus in all things which concerned or touched him.
Therefore, when he saw the great height of that college and that it bore itself more proudly than the slighter
structure of his own mosque, his breast was bitter with anger and he blazed forth and dealt as he did with
that superintendent, who did not find the fortune which he had hoped. And this story foreshadows that
whose narration will presently follow”.

8 Para un estudio sobre el mecenazgo femenino en la época timurida, en especial en la construccién de
mezquitas, khanagahs (lugares de retiro y oracioén), madrazas y mausoleos, cfr. Arbabzadah, 2017.
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a la mujer profundiza la critica a la gestion del lider, de ninguna manera significa
una reivindicacién del accionar femenino en los ambitos de poder.

La visualizacion de la mujer en el tablero politico se elevé en las horas
posteriores a la muerte de Tamorlan. El problema surgi6 con la desaparicion del
lider luego de una corta enfermedad, sin sucesor designado y en un escenario
todavia no consolidado. En este contexto la mujer noble, que habia sido criada
en palacio, que tenia una educacién y un roce politico y social de siglos de
practica ininterrumpida del poder, se perpetué para guiar a los jovenes
descendientes de Tamorlan quienes, sumergidos en luchas fratricidas, se fueron
posicionando en puestos de liderazgo. Ellas encabezaron las luchas de sus
casas en favor de sus descendientes, cada esposa batallé puertas adentro por
alcanzar el poder para sus hijos y nietos. En el ambito de la corte, un entorno a la
vez privado y publico, se libraron las batallas mas atroces para conseguir el
trono.

La crénica de Arabshah no le otorga un protagonismo absoluto a la muijer.
Simplemente las menciona, como si tratara de un engranaje mas de la larga
cadena de personas sacrificadas en favor de la primacia de los verdaderos
actores del cambio histérico: los hombres poderosos.
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Resumen

El objetivo de este trabajo es analizar el tratamiento que se da al cuerpo femenino
en el Lilium medicine de Bernardo de Gordon, un texto de practica clinica, escrito
en 1303. Segun el humoralismo, la mujer diferia del hombre en el grado de calor.
Siempre era mas fria y himeda que el varén, lo que representaba una inferioridad
respecto a este que se manifestaba desde la fase embrionaria, continuando a lo
largo de la vida. Como consecuencia de ello, se entendia que las mujeres estaban
expuestas a menor resistencia al ejercicio, mayor capacidad de transmisién de
enfermedades e incluso algunas poseian la facultad de generarlas en personas
débiles o nifios. A partir del siglo XIll se desata un interés por la correccion de las
imperfecciones del cuerpo, pero no se utilizaron los mismos estandares para
hombres y mujeres, perder el pelo, exhibicion de manchas en la piel o depilacién
en diferentes areas del cuerpo no fueron tratados de la misma forma por los
médicos. Este trabajo plantea el reflejo de estas cuestiones en el ambito clinico,
partiendo del estudio sistematico de un compendio muy popular durante la baja
Edad Media, que fue objeto de numerosas traducciones a lenguas vernaculas.

Palabras clave: Medicina medieval, Humoralismo, Filosofia natural, Mujeres
Abstract

The goal of this work is to analyze the treatment given to the female body in
Bernardo de Gordon’s Lilium medicine, a text of clinical practice, written in 1303.
According to humoralism, women differed from men in degree of heat. She was

1 Este trabajo ha sido realizado en el marco del proyecto “Heuristica del cuerpo visible: conceptualizaciones
y practicas en la medicina de tradicion latina”. PID2019-107671GB-100, financiado por MCIN/AEI/10.3039/
501100011033.
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LAS MUJERES Y EL CUERPO FEMENINO EN EL L/L/UM MEDICINE DE BERNARDO DE GORDON. UN MANUAL MEDICO DE 1303

colder and more humide than the male, which represented an inferiority to the male
and was manifested itself from the embryonic phase, continuing throughout life.
As a consequence, it was understood that women were exposed to less resistance
to exercise, a greater capacity to transmit diseases and some even had the ability
to generate them in weak people or children. Starting in the 13th century, an
interest in the correction of body imperfections arose, but the same standards
were not used for men and women; losing hair, displaying blemishes or hair
removal in different areas of the body were nor treated in the same way by doctors.
This work raises the reflection of these issues in the clinical field, starting from the
systematic study of a very popular compendium during the late Middle Ages, which
was the subject of numerous translations into vernacular languages.

Keywords: Medieval Medicine, Humoralism, Natural Philosophy, Woman

Introduccion

El propdsito de este estudio es analizar la visién que se da al cuerpo femenino
en un tratado de medicina practica, el Lilium medicine, escrito en 1303 por
Bernardo de Gordon (c. 1283-c. 1308), maestro de medicina de la escuela de
Montpellier, que en ese momento junto con Bolonia y Paris eran las facultades
mas importantes del mundo latino. El libro, segun relata el autor en el proemium,
fue escrito a peticion de amigos, en especial del cirujano, maestro de la misma
escuela, Henri de Mondeville (1260-1316), que le solicitaban recopilar las
ensefianzas que en ella se impartian. Gordon escribe el Lilium no con un afén
erudito sino para instruir en una buena practica clinica a estudiantes y médicos
no expertos, asi como a practicantes de la medicina “et licet ista sufficerent quo
ad provectos propter tamen iuvenes magis particulariter procedamus” (Gordon,
fol. 192v)2.

El texto se basa tanto en fildsofos como en médicos, Aristoteles, Galeno,
Avicenay otros autores arabes. Las repeticiones son frecuentes con el fin de que
el lector recuerde la teoria, bajo el lema de que la repeticion facilita la
memorizacion “decies repetita placebunt. Quia igitur memoria hominis labilis est,
quod communiter de practica dicitur, repetere humilibus non erubesco” (Gordon,
fol. 2r)3.

El libro fue también muy popular entre sanadores no universitarios, barberos,
cirujanos humildes e incluso publico no especialmente ligado a la medicina. Se

2 Refiriéndose al tratamiento de la tisis dice que las cosas dichas hasta entonces (ha relatado parte del
tratamiento) bastan para los entendidos, pero como el autor se dirige especificamente a los jovenes
médicos y estudiantes de medicina, procede a ampliar la descripcion de los tratamientos. Todas las citas
del latin me pertenecen, en algunas ocasiones no son estrictamente textuales para mejor interpretacion del
lector.

3 “Porque la memoria de los hombres es Iabil, lo que se puede decir de la practica, no tengo vergiienza en
repetirlo a los humildes” (cuando Gordon se refiere a los humildes, se entiende aquellos médicos sin gran
fama, que practicaban una medicina préctica).
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tradujo tempranamente a lenguas vernaculas y se siguié imprimiendo hasta el
siglo XVII. Fue uno de los manuales de practica clinica mas importantes que
circularon durante el siglo XIV y XV.

La Medicina Medieval. El Humoralismo

La medicina bajomedieval se sustenté en el sistema médico humoral
denominado humoralismo. La medicina era una simbiosis de religion, la mayoria
de los maestros de las facultades recién creadas eran clérigos, de filosofia, parte
de las ensefianzas médicas tenian su origen en las facultades de Artes, en las
que el estudio de Aristételes, en especial su filosofia natural era basica, lo que
en conjunto contribuia a buscar el origen causal a las enfermedades; por tanto,
podemos hablar de una medicina con una base racional y no empirica en
contraste con la practicada hasta entonces. El humoralismo giraba en torno a los
cuatro elementos primarios de la naturaleza: lo seco, calido, frio y humedo,
aunque a los médicos les fue mas asequible y util hablar de humores porque
representaban o se adaptaban de una forma mds adecuada al diagnéstico de la
complexién, asi de esta manera se distinguieron cuatro humores: flematico,
colérico, melancdlico y biliar, cada uno con sus caracteristicas y diferencias en
el grado de calor y humedad. El calor representaba lo perfecto, mientras que en
el extremo opuesto estaba lo frio. Lo frio y seco era simbolo de decrepitud,
deterioro y fin de la vida. Las enfermedades, su diagndstico, tratamiento y
prondstico giraba en torno a la complexién, temperamento o constitucion (que
iba mdas alld de una mera apariencia fisica) y que englobaba caracteres
abstractos, ademas de signos fisicos.

Este tipo de medicina tan sofisticada, con conceptos abstractos mezcla de
religién y filosofia fue explicada por los médicos a los pacientes de forma que
pudieron entenderla con ejemplos de la vida diaria. El cuerpo se representaba
como una gran chimenea en el que el alimento se procesaba para hacer sus
funciones fisiologicas y los deshechos se eliminaban en forma de vapor al
exterior. Los desechos constituian lo que se denominaban superfluidades: el
sudor, las lagrimas, las ufias, el pelo (solidificacién del vapor al contacto con el
aire), e incluso el semen se consideraban superfluidades, lo mismo que la
menstruacion en el caso de las mujeres.

En los textos médicos y quirurgicos, el acercamiento a la mujer es bastante
negativo, asi el cirujano de la escuela de Montpellier Guy de Chauliac (1260-
1316), en su tratado de cirugia, se refiere a ellas en tono despectivo en varias
ocasiones, por ejemplo, cuando critica a los ignorantes que no saben ni pueden
hacer una medicina racional, ya que buscan el origen de la enfermedad en Dios
y en los santos, como hacen las mujeres “est mulierum et multorum idiotarum
que ad solos sanctos de omnibus egridinibus infirmos remittunt” (Guy de Chauliac,

pp. 7-8).
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De la misma manera, Gordon arremete contra los cuidados que las mujeres
proporcionan a los enfermos y refiriéndose a un maestro suyo de 40 afnos, que
murio a causa de la debilidad que le produjo la excesiva extraccién de sangre,
opina que también contribuyé a la muerte las dietas y los cuidados que le
facilitaron las mujeres que le atendian “opinor quod multum nocuit ei quia gallinis
tritis multum replebatur a mulieribus quia vix potest aliquis bene dietari ubi
mulieres habent potestatem” (Gordon, fol. 97v)%. De este modo también esta
reconociendo el poder de las mujeres en ciertos ambitos.

Diferencias entre hombres y mujeres. La concepcion aristotélico-galénica

El diagndstico de la complexion, que represento la base del humoralismo, esta
sustentado exclusivamente en caracteristicas asociadas al varén, de este modo,
en los compendia y textos tan especificos para el diagnéstico de ésta, como el
De complexionibus de Galeno, no se hace referencia a las caracteristicas de las
mujeres a pesar de reconocer la diferencia en la cantidad del calor corporal de
estas. El sesgo se magnifica y es evidente cuando se describen las
enfermedades y sobre todo los tratamientos, que estaban basados en la
complexién del individuo. La idea acerca de la mujer en los textos académicos
medievales se basa fundamentalmente en el concepto aristotélico. Desde el
nacimiento, las mujeres y los hombres difieren en el grado de calor del
organismo. El hombre es de naturaleza caliente, sin embargo, la mujer es fria y
humeda y aunque tienda hacia la calidez, la mujer calidissima, siempre sera
menos caliente que el hombre, siempre sera mas imperfecta. El calor lo explica
casi todo en el organismo, pero sobre todo juega un papel muy importante en la
diferenciacién de los sexos, incluso los patrones de conducta o los papeles que
en la sociedad desempefian el hombre y la mujer son diferentes debido al calor
(Cadden, 1991, pp. 171-173).

La diferencia en la distribucién del calor en el cuerpo, segun el sexo, se produce
desde la fase embrionaria, asi, si durante el acto sexual, el semen se asienta en
el lado derecho del Utero, que es mas caliente porque esta al lado del higado (un
érgano caliente), se genera un varén, por el calor transmitido por el higado. Sin
embargo, si el semen asienta en el lado izquierdo, adyacente al bazo, ligado a la
melancolia (frio), da lugar a una hembra, y si se detiene en el medio del Utero se
forma un hermafrodita (Green, 1987, p. 312).

El calor también es el responsable de que los fetos masculinos crezcan mas
rapido que los femeninos desde la fase embrionaria (Cadden, 1991, p. 171). Pero,
en los textos médicos hay omisiones de alteraciones de la anatomia relacionada
con los caracteres sexuales visibles, es el caso de la pubertad precoz; los
médicos no la refieren y son los fildsofos los que describen pacientes con estas
anomalias. Es el ejemplo de Alberto Magno quien detalla como le fue presentada

4 “Opino que mucho le dafi6é los caldos de gallina que le daban las mujeres porque ninguno puede
recomendar una dieta donde las mujeres mandan” (refiriéndose al ambito doméstico).
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una nifia de cuatro afos con signos evidentes de pubertad precoz®.
Posiblemente, este tipo de enfermedades eran vistas como anormalidades
asociadas al imaginario magico-religioso y estos individuos fueron presentados
mas bien al clero que a los practicantes de la medicina.

Et ad istud pertinet nativitas natorum cum pilis magnis et ascellarum et
multitudine capillorum in capite quod propter fortitudinem cordis convenit et
propter terrestritatem fumorum a corde ad exteriora expulsorum et iam meis
ipsibus presentata fuit puella que nata fuit dependentibus uberibus et cum
pilis in

inguibis et ascellarum et fatebatur materius etiam quod patiebatur
resolutionem menstruorum quod absquod dubio accidit propter fortitudinem
caloris formantis (Alberto Magno, 1488, fol. 46va)®.

Ademas, otra razén para que los hombres sean de naturaleza mas calida es la
ausencia de emuntorios naturales por los que purgar la sangre, esto se plasma
en que posean mayor vigor para el ejercicio. Sin embargo, la mujer elimina
periédicamente sangre a través de la menstruacion, pierde calor y fuerzay tiende
a una mayor ociosidad. Pero no solamente son las diferencias fisicas sobre lo
que influye el calor, sino que para el humoralismo la cantidad de calor también
jugaba un papel importante en los patrones de conducta o los papeles que en la
sociedad desempefian hombres y mujeres.

Por la frialdad, caracteristica fundamental de la complexion femenina se
explicaba también la incapacidad de ellas para el ejercicio fisico duro, quedando
relegadas a tareas sedentarias; asi Gordon corrobora a Galeno en De
complexionibus, cuando describe a la mujer como guardadora de la casa “in viris
non fuit aliquod emunctorium ordenatum a natura..quia viri sunt calidiores
fortiores et maioris exercitii... In mulieribus non est tantus calor et sunt in maiori
ocio.. est custoditiva domus secundum Galeno De Complexionibus, cap. I”
(Gordon, fol. 196r)”.

Para visibilizar estas diferencias tan evidentes respecto al frio y al calor entre
hombres y mujeres, Gordon se expresa asociando lo frio a la confusién en el
animo y lo humedo a la sofocacién del calor natural del cuerpo; de tal manera
que estas caracteristicas que se corresponden con la complexién natural de la
mujer denotan la inferioridad de esta frente al varén “frigidum immobilitat

5 Agradezco profundamente al Dr. J. A. Amado haberme llamado la atencién sobre este tema y facilitado
esta referencia.

6 “Y neonatos nacen con mucho pelo en axilas y en la cabeza a causa de la fortaleza que aporta el corazén
[un 6rgano caliente] y de los vapores que el corazén expulsa al exterior. Me fue presentada una nifia, que
nacié con mamas pendientes [mamas formadas] lo cual creo que se debia a la fortaleza del calor que se
habia formado”.

7 “En los hombres, la naturaleza no puso emuntorios por lo que son de naturaleza mas caliente y toleran
mejor el ejercicio fuerte. Las mujeres no tienen tanto calor y permanecen mas sedentarias y por eso
custodian la casa”.
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spiritum et humidum suffocate calorem naturalem et ideo dicebat Galeno in De
interioribus quod frigridum est in confusione anima” (Gordon, fol. 98r)&.

Mujer y Enfermedad en el Lilium

La tradicion medieval bebia de las fuentes aristotélicas en las que la mujer, al
igual que todas las hembras de los animales, se entendia como un macho estéril.
La eliminacion de los residuos procedentes de la digestion en forma de
menstruacion representaba un esperma impuro que habia quedado a medio
cocer y era considerado como una dosis de veneno que la mujer eliminaba
periédicamente (Aristoteles, De generatione, 7282, pp. 18-19). Por tanto, esta
concepcion de la mujer como foco venenoso contribuia a fomentar la ginofobia
(Jacquart, 1985, p. 261).

Gordon sigue esta tradicion aristotélica, que se estaba imponiendo en el mundo
universitario en la Baja Edad Media, a pesar de que la tradicion salernitana habia
considerado la menstruacion como algo positivo que cumplia una mision
beneficiosa para el cuerpo como era eliminar los desechos naturales del cuerpo.

La concepcidn aristotélica de la diferencia sexual, considerando a la mujer un ser
inferior con respecto al varén, se fue acrecentando a partir del siglo Xlll llegando
a diferenciar la capacidad de hombres y mujeres de influir en la salud o en la
enfermedad (Salmén y Cabré, 1998, p. 63). De esta manera, la mujer durante la
fase menstrual generaba un circulo negativo a su alrededor “ideo mulier
menstruata inficit speculum” (Gordon, fol. 30r)®, o en la vejez tenian la capacidad
de fascinar y generar enfermedades sobre nifios o personas débiles a través de
los humores corruptos que producian y expulsaban por los ojos, mal de ojo, o
hacer que estos fueran poseidos por el diablo, “Incubo... et si adveniat pueris
lactantibus frequenter suffocetur quia tantam corruptionem sustinere non possunt
est opinion theologorum. Vulgares autem dicunt quod est aliqua vetula calcans et
comprimens corpora et nihil est. Medici autem melius opinantur” (Gordon, fol.
116r)'0. Estas ideas en siglos posteriores se asociarian a brujeria y hechiceria.
De la misma manera, la mujer que lacta puede producir lesiones en la boca a los
nifios a través de la corrupcién de la leche, porque no es capaz de purificar la
leche por alguna alteracion en sus humores, “in aetate lactantes hoc est propter
comrrupcionem lactis aut quia non mundificat corpus a corruptis humoribus”
(Gordon, fol. 168r)'". También las tifias, enfermedades producidas por hongos

8 “Lo frio detiene el espiritu y lo himedo apaga el calor natural. Ya lo dijo Galeno en el De Interioribus, que
en el frio se produce confusion del alma”.

9 “La mujer que menstrua dafia el espejo, en referencia a que actla negativamente sobre todo lo que esta a
su alrededor durante la fase menstrual”.

10 “Diablo... y si viene esta enfermedad a los nifios que maman, muchas veces se ahogan porque no pueden
soportar tan gran corrupcion y esta es la opinion de los tedlogos, pero el vulgo dice que es alguna vieja que
comprime y aprieta los cuerpos. Y esto no es asi. Los médicos tienen mejor opinién”.

1 “En los lactantes ocurre por corrupcion de la leche porque no se limpia el cuerpo de los humores
corruptos”.
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que afectan preferentemente al cuero cabelludo, con la consecuencia de una
alopecia cicatricial generalmente permanente y que son mas frecuentes en nifios
y jovenes, eran atribuidas a los humores corruptos desde el utero o a malos
estilos de vida de las mujeres que alimentan a lactantes “scabies causa sunt
humori corrupti qui aliquando sunt ab utero aliquando post propter malum regimen
infantis aut nutricis aut mulieris tineose existentes” (Gordon, fol. 83r)'2. Sin
embargo, los hombres, sobre todo en al area mediterranea, eran considerados
como saludadores, generadores de salud, capaces de curar con el aliento o por
imposicion de manos tanto las mordeduras ocasionadas por perros con rabia o
las escrofulas (Salmon y Cabré, 1998, pp. 66-69).

La lepra era otra de las enfermedades en la que la mujer salia mal parada. Segun
Gordon, las mujeres con lepra son capaces de transmitirla al feto e incluso
mantener relaciones sexuales con una mujer sana durante la menstruacion se
consideraba una de las causas de lepra congénita. Sin embargo, Aristoteles y
Galeno habian manifestado que era imposible la concepcion durante la
menstruacion, por lo que esa idea de concebir durante la menstruacién podria
deberse mas bien a ideas del vulgo que a ideas médicas, aunque los textos lo
siguieran reflejando “lepra enim aut introducitur ab utero... hoc est quia generatus
est tempore menstrourum aut quia est filius leprosi aut quia leprosus concubit
cum muliere pregnante et ita erit leprosus” (Gordon, fol. 47v)3.

La menstruacién también tenia connotaciones religiosas y se asociaba a una
maldicién biblica o castigo por transgredir la ley de Moisés (Levitico 15:19). Esta
ley considera a la mujer impura durante este periodo y ningun varon debe tener
contacto con ella. A este motivo, el cirujano Henri de Mondeville atribuia la baja
prevalencia de lepra en judios, por tener prohibidas las relaciones sexuales en
este periodo (Demaitre, 2008, p. 169).

La vision moralista de Gordon y de otros médicos medievales se justificaba
teniendo como base el humoralismo, de esta manera en enfermedades
consideradas como frias, como era la lepra, se desaconsejaban las relaciones
sexuales porque enfriaban mas un cuerpo ya frio, sobre manera en la mujer que
mantenia un sustrato frio natural. Por este motivo, el autor desaprueba la opinién,
que parece estaba muy extendida, sobre la utilidad o conveniencia de las
relaciones sexuales e incluso su uso como tratamiento curativo de la lepra “licet

12 “La tifia se produce por corrupcion de los humores. Algunas se producen en el Utero y otras después del
nacimiento a causa de los malos regimenes del nifio o de las mujeres que les amamantan, o bien porque
las mujeres tengan tifia”.

13 “L a lepra se produce desde el Utero, esto es porque la generacién tuvo lugar durante la menstruacion o
es hijo de leproso o bien porque un leproso tuvo relaciones con una mujer prefiada y el hijo que nacié [de
esa mujer] serd leproso”.
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vulgaris opinio et erronea quod non solum confert sed curat” (Gordon, fol. 57r)"4.
El sexo solamente tenia como fin de la procreacion.

Analicemos la lepra, una enfermedad considerada en el periodo medieval muy
prevalente y contagiosa, aunque hoy sabernos que su grado de contagiosidad es
limitado. Gordon nos describe como la mujer con lepra, debido a la gran
afectacion del utero, transmite la enfermedad no solo al feto sino también a
quien tenga relaciones con ella. Para ilustrarlo relata el caso de un estudiante de
medicina que visitaba junto a él a una condesa con lepra, el estudiante tuvo
relaciones con ella, quedando embarazada y él contagiado de esa enfermedad.
De esta manera, la mujer contribuye a la dispersion de la enfermedad:

Cavere debet sibi quilibet quod non iaceat cum leprosa muliere et dicam
quod accidit quaedam comitissa venit leprosa ad montem pessulanum et
erat in sine in cura mea et quidam baccalarius in medicina ministrabat ei et
iacuit cum ea et impregnavit eam et perfectissime leprosus factus est
(Gordon, fol. 48r)"5.

La explicacion que argumentaban los médicos sobre la contagiosidad de la
mujer con lepra se centraba en la corrupcion del utero; la corrupcion era tan
grande que no admitia modificacion, y por consiguiente, tanto el feto o a la
persona que tenia relaciones sexuales con ella quedaba contagiada. Sin
embargo, el varén con lepra, a pesar de tener un 6rgano principal alterado o
afectado, como es el higado, que se consideraba era el origen de la enfermedad,
como los testiculos estaban sanos, con medidas de tratamiento, dietas
adecuadas y régimen de vida pueden engendrar y no transmitir la enfermedad?®.
La superioridad del hombre a la hora de engendrar hijos sanos, aun teniendo la
misma enfermedad que la mujer es evidente, focalizando la enfermedad en el
utero, en el caso de las mujeres.

Por otra parte, entre las causas adquiridas de la enfermedad leprosa, refiriéndose
al hombre, éste se contagia mas frecuentemente por tener relaciones con una
mujer con lepra o por tener relaciones con una mujer que a su vez tuvo relaciones
con un leproso, que una mujer sana que tenga relaciones con un hombre con
lepra. La explicacion de Gordon se refiere a que los poros en el hombre son
grandes y penetra en el cuerpo la materia corrupta con facilidad, e incluso
afirmaba que podia ser contagiado en un solo encuentro sexual. De esta manera,
la mujer contagia siempre, sin embargo, el varén contagia menos, la mujer

14 “Dice el vulgo, una opinién errénea, que las relaciones sexuales no solamente son provechosas, sino que
también curan la lepra”.

15 “Cualquiera se debe guardar de no tener relaciones sexuales con mujer leprosa y deciros que ocurrié que
una condesa leprosa vino a mi cura [a recibir tratamiento] en Montpellier y un bachiller en medicina que la
asistia, tuvo relaciones sexuales con ella, quedé embarazada y [el estudiante] desarroll6 lepra”.

16 Galeno consideraba como drganos principales el corazén, el cerebro, el higado y los testiculos u ovarios
(Haly Ibn Ridwan, fol. 158va). Sin embargo, para Avicena los 6rganos principales eran el cerebro, el higado
y el corazén (Avicena, fol. 2va). Gordon en este tema sigue a Galeno.
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necesita muchas relaciones sexuales para poder contagiarse de un hombre con
lepra, pero el hombre se puede contagiar en una sola relacién (Gordon, fol. 56v).

Las mujeres también son causa de esterilidad en los hombres. Gordon aconseja
alejarse de todas las cosas que provocan enfriamiento del cuerpo entre las que
se encuentran tener relaciones sexuales con mujeres viejas, con tifiosas,
malolientes, y sucias, asi como nifias o durante la menstruacion.

Coit cum muliere quae nondum pervenit ad annos aut quia mulier cum qua
coit est vetula aut quia coit inepto modo et turpi videndo muliebria aut quia
menstruata aut quia scabiosa aut tiniosa aut foetida aut infecta aut horribilis
aspectos aut quia est puer (Gordon, fol. 314r)".

Pero las relaciones sexuales con prostitutas también eran otra causa de
esterilidad en los hombres “coitus in propatulo et sine verecundia sterilizat viros
honestos sed aliqui sunt ita malitiosi quod quanto foetidius est et turpius tanto
magis delectantur” (Gordon, fol. 315r)8.

Por el contrario, hombres sin conocimientos médicos, eran capaces de curar las
enfermedades, asi, por ejemplo, cuando todos los remedios habian fracasado, el
rey de Francia sanaba ciertas enfermedades. El tratamiento de las apostemas
frias, que consideramos una especie de abscesos, comenzaba con medicinas,
seguia la cirugia y si todos estos remedios fallaban, el consejo era recurrir al rey
de Francia, que curaba estas enfermedades por imposicidon de manos, por eso a
esta enfermedad se le denominaba enfermedad real “si non vadamus ad reges
quia reges consueverunt curare solo tactu potissime serenissimus Rex Francorum
et ideo morbus regius appellatur” (Gordon, fol. 45r).

El hecho de no ajustarse a los estandares de belleza también determinaba
actitudes negativas por parte de los médicos, asi, consideraban a las mujeres
feas y viejas como manipuladoras de los pensamientos de los varones; es el
caso de la enfermedad denominada De amore qui hereos dicetur, el amor
“hereos”, tan descrita en la literatura no exclusivamente médica como en La
Celestina. Gordon la describe como una enfermedad que afecta al varén, debido
a su naturaleza o complexién caliente y entendiéndose como una enfermedad
que esta mas cerca de la locura que de los sentimientos, aunque los médicos
reconocian un substrato anatomico “propia passio cerebri est propter
corruptionem imaginativae testiculi autem possunt esse subiectum quo ad
causam coniunctam” (Gordon, fol. 112r)'°. La misma idea acerca de esta

17 “La causa es porque tuvo relaciones sexuales con mujer de pocos afios, o era vieja, o [tuvo un coito] de
manera no debida o era fea o estaba menstruando o era sarnosa o tifiosa u olia mal o de aspecto aborrecible
0 que era una nifa".

8 “E| coito en el prostibulo, sin vergiienza, esteriliza a los hombres honestos, pero algunos son tan
maliciosos que cuanto mas fétido y desagradable [se entiende el lugar] mas se deleitan”.

19 “Es una enfermedad propia del cerebro a causa de la corrupcién imaginativa. Los testiculos pueden ser
causa en cuanto a causa conjunta”.
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enfermedad, con pequefios matices, la expresa Arnau de Vilanova (c. 1238-
1311), maestro de la escuela de Montpellier al igual que Gordon (Arnaldi, 1985,
p. 51). Respecto al tratamiento de este mal, que representaba el enamoramiento
pertinaz de un vardn por una mujer no adecuada, Gordon indica una serie de
medidas, que comienzan por el consejo de un varon sabio sobre la conveniencia
de evitar a la amada, siguen castigos corporales como azotes, emprendimiento
de nuevas tareas que mantengan ocupado al paciente, viajes e incluso relaciones
con muchas mujeres para que olvide a la que le causé su mal. Pero si esto no
surte efecto hay que recurrir a una vieja, muy fea, sin dientes...

Queratur igitur vetula turpissime in aspecto cum magnis dentibus et barba
et cum turpi et vili habitu et quod portet subtus gremium pannum
menstruatum et adviens philocapta quod incipiat dehonestare dicendo
quomodo est tignosa et ebriosa et quod mingit in lecto et quod est epileptica
et impudica et quod in corpore suo sunt excrescentie enormes cum foetore
anhelitus et aliis omnibus enormibus in quibus vetulae sunt edoctae
(Gordon, fol. 111v, 112r)20.

Y si aun después de todo ello persisten los sintomas se considera al paciente
poseido por el diablo “et si ex his no dimiserit iam non est homo sed diabolus
incarnatus” (Gordon, 142, fol. 112r). Esta idea del enamoramiento pertinaz de un
varén también ha quedado en nuestros tiempos, asi Unamuno refiere “el amor
busca con furia a través del amado algo que esta allende de éste y como no lo
halla, se desespera” (Unamuno, 1982, p. 127).

La mujer también es invisible en la descripcion de ciertas enfermedades que hoy
sabemos que tienen una prevalencia similar entre hombres y mujeres. En la
litargia, que podriamos definir como el estupor o coma, la exploracion y el
tratamiento va exclusivamente enfocado hacia el hombre “trahantur pili barbe et
pectoris et trahantur nares et stringantur digit cum duplicati stricture” (Gordon, fol.
97r)21.

Lo mismo ocurre con el Phrenesi, cuya causa en el Lilium se atribuye a
apostemas calientes en el cerebro, que generan sintomas como fiebres
continuas, alucinaciones, sed, lengua negra, agitacion al hablar y ataques
furiosos. Al describir estos sintomas, que parecen corresponder a una encefalitis
genérica, por lo tanto, se da indistintamente en cualquier género, se refiere
exclusivamente al mancebo colérico que trabajé en verano al sol con la cabeza
descubierta, ayuné e hizo comidas calientes “iuvenis colericus et tempus aestium

20 “Blisquese una vieja de aspecto muy feo, de grandes dientes y barba y con fea vestimenta y que lleve
debajo de la ropa un pafio menstrual [manchado con sangre menstrual] y se dirija al enamorado y comience
a maldecir [a la enamorada], llaméndola tifiosa, borracha o que se orina en la cama y es epiléptica, impudica
y que su cuerpo tiene bultos, con aliento fétido y todas esas grandes cosas en las cuales las viejas son
expertas”.

21 “Tirar de la nariz, tirarle de los pelos de la barba y del pelo, retorcerle los dedos, doblandoselos y
apretandolos”.
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quia laboravit in diebus canicularibus et stetit in sole causa capite discooperto et
ieiunavit et comedit cibaria calida et alia consimilia quae corpus calefaciunt et
desiccant” (Gordon, fol. 113v)?2.

De la enfermedad, De vigilia, que podriamos asociar al sonambulismo, las
mujeres también quedan excluidas. Gordon nos relata como los hombres
estando dormidos realizan acciones que muchas veces no harian si estuvieran
despiertos y liga la enfermedad a la complexidn caliente y hiumeda, propia del
varon, pero no hay ninguna alusion a los sintomas en las mujeres. “In somnis
homines furgunt et induunt se et percutiunt omnes circa se aliquando armant se
et ascendit equum aliquando fagitant servum, aliquando vadunt per loca invia...
ista autem accidunt illis qui habent complexionem cerebri calidam et humidam”
(Gordon, fol. 106r)%,

En otras enfermedades en las que se reconoce una prevalencia similar entre
hombres y mujeres, los tratamientos en estas son mas agresivos, es el caso de
la epilepsia, de tal manera que, si afecta a la mujer embarazada segun nazca el
nifo hay que retirarle de la madre “si mulieri praegnanti venerit epilepsia foetu
enumetato soluitur” (Gordon, fol. 118r).

Algunas enfermedades en las que predomina el componente frio y hiumedo,
como la denominada fiebre flematica o cotidiana (por la descripcién de Gordon,
es dificil asociar a algun sindrome febril concreto. Se caracteriza por presentar
fiebre con catarro que desciende hasta el estdmago, posiblemente se refiera a
que se asocia a diarreas y vomitos. Esta explicacion encajaria en algunos
sindromes neumadnicos, porque el autor especifica que son mas frecuentes en el
invierno, en mujeres, viejos y nifios, asociada a la frialdad y humedad “causa huius
est ocium et ideo libenter venir in hyeme et in sene et in puero et humidus et
flegmaticis et piscatoribus et mulieribus” (Gordon, fol. 16v)?4. La inclusion
especifica de la mujer en este grupo de personas débiles, como nifios o viejos,
no se sustenta medicamente, porque no hay justificacion para suponer una
mayor frecuencia de enfermedades respiratorias en las mujeres que en los
hombres, pero si denota una visién negativa respecto a ellas como cuerpos
fragiles y endebles.

A partir del siglo XIlIl se desata el interés por la correccién de las imperfecciones,
sobre todo ligadas al pelo y a la piel. El apogeo de las ciudades, la aparicion de
una nueva clase social, los burgueses, que quieren conservar la juventud el mayor

22“Joven colérico [complexion colérica) en el verano que trabajé en dias muy calurosos y permanecio al sol
con la cabeza descubierta, ayuné y tomé comidas calientes o similares, que calientan y desecan el cuerpo”.

23 "Estando dormidos, se levantan, se visten, hieren a los que estan cerca, algunas veces se visten de armas,
cabalgan, algunas veces cazan ciervos y algunas veces van por lugares sin caminos... esto ocurre porque
tienen una complexion cerebral caliente y himeda”.

24 "Causa de ello es la inactividad y ocurre mas en invierno y en viejos y en nifios y en [personas con
complexion] himeda o flematica y en pescadores y mujeres”.
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tiempo posible, chocan con la religion cristiana que consideraba una vanitas el
adorno o la adiccién de medidas suplementarias de belleza (Demaitre, 2011, p.
99).

Galeno reflexion6 sobre cual era el punto de corte entre la cosmética y el
tratamiento de imperfecciones. Pero no todos los médicos medievales
estuvieron de acuerdo con estos dos apartados, aunque la mayoria de ellos
dedican un capitulo en sus textos médicos a la Decoratio o Ornatus, es el caso
de Avicena (980-1037) que ofrece recetas de tintes sobre todo para hombres,
pero no hay referencia especifica a las mujeres, asi nos dice como los hombres
preferian la alkana (el aiiil) sobre otra clase de tintes (Avicena, fol. 488rb). Este
tema también habia despertado interés por parte de la tradicién salernitana,
como es el caso del texto anénimo De ornatu mulierum (Green, 2001, p. 3), pero
en este caso estaba dedicado a las mujeres especificamente.

Si nos centramos en los estandares de belleza en la época medieval, que
representaba una armonia del cuerpo con la naturaleza, observamos que no se
utilizaron los mismos estandares para hombres y mujeres. El ideal de belleza en
la mujer era una piel generalmente blanca, palida, con depilacién en algunos
lugares, mientras que, en los hombres, la pilosidad era un signo ligado a la
produccion de semen, de masculinidad. La barba representaba un signo de
distincion, pero la pérdida de pelo era algo deshonroso, sobre todo cortar el pelo
en la mujer representaba el fin de su vida sexual y social como ocurria en las
monjas, o el uso de tocas en mujeres casadas. De esta manera, el pelo
represento un signo de identidad, pero también de clase social, religion, o estado
civil, y lo mismo ocurria con la alopecia, por lo que las mujeres recurrian a
postizos enlazados con bandas de seda, para intentar mantener el ideal de
belleza. En el poema, Le Roman de la Rose, escrito en la primera mitad del siglo
XIll, se expresa este hecho de la pérdida de pelo:

Si elle voit quélle perd ses beaux cheveux d’or, ou s’il convient qu’on les lui
tonde pour quelque grave maladie, ou s'il arrive que quelque ribaud en colére
les ait attachés, qu’elle refasse ses grosses tresses et ses fourreaux avec
des cheveux de femme morte ou des bourrelets de soie blonde (Guillaume
de Lorris, p. 228)2°.

Ademas, la prostitucion y el adulterio, especificamente para la mujer, llevaban
aparejadas tres ofensas: la primera era cortar el pelo, la segunda diez dias de
prision y la tercera el destierro de la ciudad (Mazo-Carras, 1996, p. 15).

Bernardo de Gordon también considera que es licito tratar las marcas de la vejez
en mujeres cuando lo pedian para agradar a sus maridos. De esta manera, los
médicos justificaban tratamientos cosméticos, despreciando el bienestar de las

25 “Sj ella ve que pierde sus bellos cabellos de oro o por alguna enfermedad grave, o por algun vagabundo
en cOlera que se los haya atado, que rehaga sus grandes trenzas con cabellos de mujer muerta o con bandas
de seda amarilla [para asemejarse al cabello rubio]”.
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mujeres y ponian el foco en sus maridos para respaldar la felicidad familiar
“corpore autem mundificato accedamus ad tincturas potissime in mulieribus ut
placeant viris et quod ipsas non reputent vetulas nec antiquas” (Gordon, fol. 79r)?26.

De la misma forma, en el Lilium se propone una serie de recetas para
embellecimiento de las mujeres, en especial para colorear las mejillas (que se
debia aplicar con una pluma, y previamente hacer una prueba de tolerancia en el
brazo, por si se producian reacciones secundarias), pero siempre con la
condicioén de agradar a los hombres:

Medicamen ad decorandum mulieres et si fiat gratia virorum tolerabile est...
istud medicina tamen abstergit mundificat dealbat summe mirifice chrificat
faciem reddit ipsam planam aequaelem et gratiosam cuilibet
intuenti..cavendum tamen est quod fiat gratia virtutis quoniam aliter
punirentur cum inimicis (Gordon, fol. 351v)?”.

En cuanto al patron para determinar la depilacién de ciertas zonas, no se trat6 de
la misma manera en hombres o en mujeres. En hombres el rasurado de la barba
no se consideraba un problema, pero si era criticada la depilacién del vello pubico
por parte de las mujeres, con la justificacién que podian enfriar mas un cuerpo
ya frio por naturaleza y no permitir la eliminacién de los vapores que
representaban los desechos del cuerpo; por lo tanto el cuerpo de la mujer podria
sufrir variaciones, modificacion de la complexién y desarrollo de enfermedades
“ideo non approbo sententiam illorum qui impediunt in puellis generationem
pilorum in pudibundis cum narcoticis aut cauterio aut quocunque alio modo quia
illi vapores retenti multa possint inducere nocumenta” (Gordon, fol. 75r)2.

Por otra parte, el cirujano Guy de Chauliac pone el limite entre lo que es licito
tratar y no tratar y considera que esta permitido tratar defectos contra natura,
pero solamente para que el cuerpo tenga la belleza que ha perdido, pero no afiadir
una belleza suplementaria, de esta forma se justifica el punto de vista estético
con un aspecto moral. (Guy de Chauliac, p. 319).

Hasta ahora hemos presentado la visidn negativa sobre la mujer y el cuerpo
femenino, sin embargo, la leche materna era un bien apreciado y jugaba un papel
importante en los tratamientos, especialmente se prescribia para las
enfermedades de los ojos, como las enfermedades de la cérnea “cum balsamo
inungitur et cum uti volueris in delicatis distemperetur unus cum lacte mulieris et

26 “Una vez limpio el cuerpo [purgado], se les pueden dar los tintes, cuando tengan como fin complacer a
sus maridos, para que no parezcan viejas y antiguas”.

27 “Medicina para embellecer a las mujeres es tolerable si se hiciera por gracia de los varones [para
complacer a los hombres]. Esta medicina limpia y blanquea, de gran manera embellece la cara, la vuelve
lisay porigual y graciosa para cualquiera que la mire. Pero esto se tiene que hacer por virtud porque de otra
manera se castigara con el enemigo”.

28 “No apruebo a aquellos [médicos] que impiden la generacion del vello pubiano en jévenes, con narcéticos
y cauterios o cualquier forma que retenga los vapores porque pueden generar enfermedad”.
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ponatur in oculis sicut collirium” (Gordon, fol. 142v)?°, en el cancer del ojo
“emplastrum factum ex vitello ovi et oleo rosado et lacte mulieris vel fiat istud per
modum colirii” (Gordon, fol. 141v)30, en la dilatacién de la Uvea (Gordon, fol. 143v),
y en la conjuntivitis con pus “cum albumine ovi fortitetur agitato misceantur et
addatur lac mulieris et fiat collirium... lac mulieris ex mamilla quotidie instilletur
quia maturat ut abstergit et mundificat et dolorem sedat” (Gordon, fol. 135r)3.

También estaba indicada en enfermedades de los oidos como los acufenos o
cuando existia mucho dolor “non solum est utile apponere opium auribus inmo
est necessarium quia dolor aliquando est rabiosus et tunc non habemus viam
nisi quod apponatur opium cum lacte mulieris” (Gordon, fol. 154v)32.

Conclusion

Concluimos que la vision que ofrece el Lilium, un tratado de practica clinica, que
no representaba los textos estrictamente académicos, es una vision que une la
presencia de las dos tradiciones, salernitana y aristotélica y con ello la presencia
de ideas positivas y negativas con respecto a las mujeres y al cuerpo femenino,
pero predominando la idea desfavorable aristotélica que prevalecié en el siglo
XIV, y que fue seguida en la escuela de Montpellier.
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Resumen

La vertiente occidental de la historia de Santa Maria Egipciaca se testimonia en
dos versiones hispanicas de la leyenda de la prostituta arrepentida, presentes en
los coédices escurialenses K-llI-4 y h-I-13. El cotejo de estas versiones,
respectivamente en verso y prosa, permite analizar las transformaciones
estilisticas que experimentan las etapas de la vida de la santa, desde su juventud
hasta su vejez, que se despliegan en el tiempo y asumen espacios especificos
representativos tanto del pecado como de la penitencia. Si el desierto es el
espacio que refiere la etapa penitente de la santa, los espacios de la lujuria como
pecado de su juventud dan cuenta de la movilidad con que se caracteriza al
pecado en el periodo, tanto por su cualidad constitutiva basada en el movimiento
constante como por su caracter voluble, en oposicion a la estabilidad que requerira
Su purgacion, como se analizara en el presente trabajo.

Palabras clave: Lujuria, Prostitucion medieval, Santa Maria Egipciaca, Movilidad,
Pecado

Abstract

The western side of the story of Saint Maria Egipciaca is attested in two Hispanic
versions of the legend of the repentant prostitute, found in Esc. MSS. K-llI-4 and h-
I-13. The comparison of these versions, respectively in verse and prose, allows us
to study the stylistic transformations undergone by the stages of the saint's life,
from her youth to her old age, which unfold over time and take on specific spaces
representative of both sin and penitence. If the desert is the space that refers the
penitent stage, since the more than forty years she spends there are what define
the sanctity she will attain, the spaces of lust as the sin of her youth are indicative
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of the mobility of sin in the period, both for its constitutive quality based on
constant movement and for its voluble character, as opposed to the stability that
its purgation will require, as will be studied in the present work.

Keywords: Lust, Medieval Prostitution, St. Mary of Egypt, Mobility, Sin

En homenaje al querido Pepe Snow, por su profundo
conocimiento del universo femenino medieval y sus
manifestaciones literarias

La version occidental de la leyenda de la prostituta arrepentida

La historia de Maria Egipciaca, la prostituta arrepentida que es modelo cristiano
del prototipo hagiografico de la pecadora redimida, junto con Maria Magdalena,
se presenta desde fines del siglo XlI en las lenguas vernaculas del Occidente
medieval en textos cuyo protagonismo indiscutido se expresa en narraciones en
tercera persona de su vida separada por el antes y después de su conversion,
como bien sefal6é Snow en su analisis estructural de la diferencia entre la version
oriental y la version occidental de la leyenda:

These two —the Eastern and Western forms-— tell essentially the same tale
but have many important differences, the major and most obvious one being
structural: in the Eastern version, the tale of Zosimas forms a frame for the
life of Mary, as told by herself in first-person narrative; in the Western
arrangement, Zosimas does not appear until about halfway through the third-
person narrative retelling the life of Mary (Snow, 1990, p. 84).

En las versiones occidentales de la vida de Maria, su juventud pecadora y su
posterior penitencia se despliegan en el tiempo, que resulta crucial como medida
de una vida humana que aspira a la salvacién, y asumen espacios especificos
representativos en el Occidente medieval tanto del pecado como de la
penitencia’. La movilidad espacial y el transcurrir del tiempo resultan, de esta
forma, los elementos determinantes de la transformacién del pecado a la
santidad (Zubillaga, 2014b, p. 69). Como establece Robertson, uno de los
principales estudiosos de la version occidental inicial francesa de la leyenda de
la penitente: “Biographical chronology leads us through the stages of her spiritual
progress, through sin, conversion and penitence to the final accomplishment of her
destiny” (Robertson, 1980, p. 317).

Dos son las versiones de la leyenda de la prostituta arrepentida en su vertiente
occidental en la Espafia medieval: la presente en el Ms. K-1lI-4 de la Biblioteca de
San Lorenzo de El Escorial (Vida de Santa Maria Egipciaca), una vida en verso de

T Como se establecié en Zubillaga, 2014b, las versiones occidentales de la leyenda enfocan la conversién
como un proceso, en lugar de como algo ya concluido y testimoniado por la santidad de la Egipciaca. Es
esta consideracion de la conversién como proceso en desarrollo lo que no solo permite, sino que
necesariamente determina, el despliegue espacio-temporal de la historia narrada.
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principios del siglo XIIl que traduce la Vie de Sainte Marie I'Egyptienne francesa
que principia la versién occidental de la historia, y la que forma parte del Ms. h-I-
13 (Estoria de Santa Maria Egigiaca), también escurialense, en prosa y de la
primera mitad del siglo XIV, traduccion a su vez de una prosificacién francesa
del poema original. A pesar de que no existe una derivacién directa del relato en
prosa con respecto al poema del siglo previo, el cotejo entre ambas versiones
resulta productivo porque permite focalizar, por un lado, en la diferencia del
tratamiento de la historia en verso y en prosa en una misma lengua y, ademas,
porque posibilita apreciar los constituyentes basicos del relato de la pecadora
arrepentida en su estabilidad con respecto a la vertiente occidental de la leyenda.

Si el desierto es el espacio que refiere en la historia de Santa Maria Egipciaca la
etapa penitente, ya que los mas de cuarenta afios que pasa alli son lo que define
la santidad que alcanzarg, los espacios de la lujuria como pecado de su juventud
dan cuenta de la movilidad con que se caracteriza al pecado en el periodo, tanto
por su cualidad constitutiva basada en el movimiento constante como por su
caracter voluble, en oposicion a la estabilidad que requerira su purgacion.
Variados seran, entonces, los espacios capaces de alojar al pecado en la leyenda,
frente a la naturaleza unidimensional del desierto como referente espacial de la
santidad penitente?. En tanto los analisis referenciados, incluso los propios, se
concentran mayoritariamente solo en el poema hispanico y en la importancia del
desierto en el desarrollo de la historia de la penitente, el presente trabajo, por el
contrario, propone centrarse en las dos versiones hispanicas de la leyenda
occidental de Maria de Egipto y, particularmente, en el espacio movil de la
juventud de la pecadora, en lugar de en el desierto.

En el marco de los estudios actuales acerca de la movilidad medieval, Cresswell
define el prototipo del sujeto mévil como aquel que desafia las restricciones
habituales con respecto al movimiento propias del periodo: “Carefully controlled
physical movement characterised a feudal European sense of movement where the
monopoly on the definition of legitimate movement rested with those at the top of a
carefully controlled great chain of being” (Cresswell, 2010, p. 27). Incluye, dentro de
esa categoria de sujeto movil, tanto al peregrino como al juglar o vagabundo, lo
que permite metodologicamente concentrarnos en la juventud de pecado de Maria
a partir de esa movilidad ligada al pecado antes que a la santidad de las practicas
de peregrinaje medieval, y equiparar su figura a la del vagabundo —a través de la
imagen del ladrén con la que se la comparara inicialmente y de su posterior
ejercicio de la prostitucion, debido al caracter marginal que supone— e incluso
también a la del juglar —en relacién con el canto de las aves que acompanan sus
vigjes, ligado a la lirica trovadoresca amorosa-—.

2 Ver, al respecto de la configuracion espacio-temporal de la Vida de Santa Maria Egipciaca y en especial de
la relevancia del desierto en el poema, Zubillaga, 2015, 2016 y 2018; ademds de Cardenas, 1996; Delgado,
2003; Scarborough, 2012.
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La pecadora Alejandria en verso

El primer movimiento espacial de Maria de Egipto en la vida castellana en verso
del siglo XIIl es la partida de su hogar a Alejandria. Esa partida es concebida
como la liberacion de las restricciones familiares, que son a su vez imagen de
las normas sociales de la vida en convivencia, y se escenifica en Alejandria como
su nuevo hogar. La precisién cronoldgica, que caracteriza el formato biografico
de la vida occidental de la mujer, destaca los pocos afos de Maria que se
contrapondran a su pronunciada y posterior estancia penitente: “Pues que XII
afos hovo de edat, / con todos faze su voluntat” (vv. 127-128)3.

En relacion con la movilidad del pecado que plantearamos, el movimiento
exterior reproduce un movimiento interior relacionado con la falta de estabilidad
propia de la juventud, o al menos que el narrador identifica en el poema con la
juventud: “por mas fer su voluntat,/ irse querié de la gibdat” (vv. 133-134). A su
vez, se destaca la soledad de esa partida y se esclarece, en la comparacion con
la figura del ladrén, que el pecado de la lujuria supone el quiebre no solo de
normas religiosas, sino —de forma asociada y especialmente— de convenciones
sociales:

Sola sallé como ladrén,

que non demandé conpafion;

en su camino entré Maria,

que non demandava conpaiia.

Una aveziella tenié en mano,

assi canta ivierno como verano;

Maria la tenié a grant honor

porque cada dia canta d'amor (vv. 139-146).

El poema hispanico del siglo Xlll es bastante fiel, narrativamente, al poema
francés del siglo Xll que traduce. Solo hay dos componentes que el texto
hispanico suma y son justamente dos aves, Unica compafiia de Maria en sus
partidas primero de su hogar y luego de Alejandria. En ambos casos, la figura del
ave esta asociada a lo amoroso segun una manifestacion usual en la lirica del
periodo, en esta oportunidad a partir del canto de amor inacabado.

Ese nuevo hogar se revelara rapidamente en el poema, sin embargo, no como el
lugar del amor lirico o la convivencia armonica, sino por el contrario como el
espacio de la prostitucion, la confusién y el desorden propios del pecado segun
la visién cristiana. Alejandria se define, en principio, como un lugar

3 Las citas corresponden a la edicién conjunta del Ms. K-lll-4 de Zubillaga (2014a), indicandose a
continuacién de cada cita el nimero de versos correspondientes.
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eminentemente asociado al pecado, en el cual el mal puede alojarse en sus
calles, que lo albergan, como a Maria y a las demas prostitutas en general:

En Alexandria fue Maria,

aqui demanda alvergueria;

alla va prender ostal

con las malas en la cal.

Las meretrices quando la vieron

de buenamiente la recibieron;

a gran honor la regibieron

por la beltat que en ella vieron (vv. 147-154).

También el cotidiano vivir alli se caracteriza por la movilidad de una vida
pecaminosa que se revela, sin embargo, como falsa, ya que el deleite implica el
olvido de la muerte y, por lo tanto, de la condicion humana. La sucesion de las
noches y los dias, centrada en juegos y risas, hace que la vida se vuelva un
perpetuo instante en movimiento continuo, que oblitera de esa forma tanto el
pasado como el futuro:

Los fijos de los burzesses mandé llamar,
que la viniesen mirar.

Ellos de ella avién grant sabor,

que tal era como la flor.

Todos la van cortejar

por el su cuerpo acabar.

Ella los recibié de volenter

porque fiziessen su plazer;

e por fer todo su vigio

los mantenié a grant deligio.

En bever e en comer e folia

cuidava noche e dia.

Quando se leva de yantar,

con ellos va deportar;

tanto quiere jugar e reir

que nol’ miembra que ha de morir (vv. 155-170).

La prosistica Alejandria

La version hispanica en prosa de la leyenda de Maria Egipciaca reproduce la
misma vision de Alejandria como espacio del pecado, sin duda a partir de la
oposicidn que se establecera luego con Jerusalén como ciudad santa, y a pesar
de que en la vision cristiana mas corriente de esa contraposicion sea Babilonia y
no Alejandria la ciudad paradigmatica del pecado: “E fuy6 a furto sin mandado
de su padre e de su madre. E fuese sola sin ninguna conpafiia fasta que llegé a
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Alexandria; e albergé en larda de las malas, e alli se baldon6 al comun de la gente
que la queria. E avia grant sabor en pecar de dia e de noche” (p. 38)%.

La identificacidén de la calle de las prostitutas en Alejandria revela, al mismo
tiempo, la dinamica del ejercicio concreto de la prostituciéon y su marginalidad.
Otis ha calificado a la prostitucién como una practica institucionalizada en la
baja Edad Media (1985, pp. 25-39), regulada por las autoridades a partir del
control de los burdeles en el ambito de las ciudades y las formas de acotar el
espacio urbano de la actividad. Esa sectorizacién, y por tanto marginalizacién de
la actividad de Maria Egipciaca como prostituta en la ciudad, une entonces la
vision cristiana de una Alejandria asociada al pecado, en oposicion a Jerusalén,
con la practica bajomedieval de la prostitucion:

Los argumentos a favor de la instalacién de burdeles conocidos,
controlados y legitimados insisten hasta la saciedad en que se trata de
ofrecer un servicio publico necesario que garantice el orden y evite el
desparramamiento de actividades peligrosas y contaminantes por toda la
ciudad. Ello implica que la mancebiay las mujeres que en ella trabajan han
de reconocerse a simple vista para evitar cualquier tipo de confusiones. El
burdel, para cumplir adecuadamente su funcion, ha de estar en la ciudad,
pero instalado en alguno de los margenes del plano urbano, de forma que
quienes acudan a él sepan con certeza la zona en la que se estan
moviendo y accedan a la misma con plena consciencia (Garcia Herrero,
1976, p. 74).

El escenario de la prostitucion

En el poema, la vida de pecado en Alejandria vuelve a revelarse como falsa, y otra
vez en relacién con la muerte, cuando ese movimiento constante se describe
meramente como agitacion que conduce a la pelea entre los hombres y su
aniquilamiento consiguiente:

Los mancebos de la gibdat

tanto les plaze de la beltat

que cada dia la van a veyer,

que non se pueden della toller.

Tantas hi van de conpaiias

que los juegos tornan a safas;

ante las puertas, en las entradas,
davanse grandes espadadas.

La sangre que dellos salia

por medio de la cal corria (vv. 171-180).

4 Las citas corresponden a la edicién conjunta del Ms. h-I-13 de Zubillaga (2008), indicandose a continuacién
de cada cita el nimero de pdagina correspondiente.
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La calle de las prostitutas, asi, se identifica con la calle de la sangre a la que se
equipara Alejandria como espacio de la muerte:

En Alesandria es venida,

ahi mantenié aquesta vida.

En tal hora hi fue entrada

que toda la villa fue mesclada,

e tanta sangre fue derramada

que toda la villa fue menguada;

e las villas de enderredor,

todas eran en grant error (vv. 197-204).

Del mismo modo, el texto en prosa del Ms. h-I-13 presenta a Alejandria no solo
como un escenario posible de pecado, sino como sinébnimo de esa vida
pecadora:

Esta Maria de que vos fablo era en Alexandria, e fazia tal vida e grant plazer
de su voluntad. E moré ally luengamente, asy que la villa era ende muy
maltrecha e muy denostada, e toda la tierra enderredor era tornada en
maldat (p. 38).

Aunque la prostitucidon es la actividad que ejerce, lo que distingue esta etapa
juvenil de Maria de Egipto es sin embargo el pecado de la lujuria:

Mientre que fue en mancebia,

dex6 bondat e preso folia;

tanto fue plena de luxuria

que non entendié otra curia.

Porque era bella e genta,

mucho fiava en su juventa;

tanto amava fer sus plageres

que non ha cura d’otros averes,

mas despender e desbaldir,

que nos’ membrava de morir (vv. 85-94).

En este sentido, Beresford sefiala que la lujuria en la leyenda de la pecadora
arrepentida sobrepasa el interés monetario de la prostitucion como actividad,
ademas de que describir a Maria simplemente como prostituta seria ignorar que
ella es verdaderamente incapaz de regular su sexualidad (Beresford, 1997, p. 48).
La prostitucion no se concibe en estas versiones de la leyenda como materia de
negocios, ni siquiera como un intercambio comercial, segun indica Francomano
al analizar las metaforas econdmicas relevantes en la historia en funcion de su
valor simbélico (Francomano, 2014, p. 405).

Es la orientacién ejemplar del poema, que no es otra cosa que la vida de una
santa penitente que contrapone el pecado a la posibilidad de arrepentimiento y
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salvacién, la que permite comprender el énfasis en la lujuria mas que en la
actividad misma de la prostitucion:

Bien creyo que daquel tiempo
non fue fembra de tal enxemplo;
ninguna que non fuesse Maria
non fue plena de tan gran luxuria.
Sus parientes, quando la veyén,
por poco que se non murién.
Non precgiava su castigamiento
mas que si fuesse un viento (vv. 97-104).

Una equiparacion semejante de la juventud y la lujuria se da en el texto en prosa,
que a su vez refiere esa movilidad del pecado mediante la ligereza del cuerpo:

E por el mal ensefiamiento que ovo tornd ligera de su cuerpo en su mangebia;
nin avia vergiienga nin pesar de cosa que feziese, e era asy presa de luxuria
que non entendia en otra cosa, asy que todo su entendimiento e todo su
cuidado non metia en &l (p. 37).

El viaje a Jerusalén en verso y en prosa

Como ese movimiento caracteristico del pecado se revela en la leyenda de la
Egipciaca como una agitacion del todo inconformista, Maria ansia también partir
de Alejandria, sin una motivacion clara ni mucho menos racional: “irme querria
daqueste logar, / non he talante daqui estar” (vv. 301-302).

Nuevamente el ave, en este caso especificamente una calandria, concentra las
asociaciones amorosas a través de su canto, identificando asimismo y por
segunda vez a la lujuria con el amor y sus peligros y no, particularmente, con la
prostitucion como negocio:

Vistié un pano d'Alexandria,

en mano tenié una calandria

—en esta tierra le dizen triguera-,

non hi a ave tan cantadera;

e prisola en su pufio,

apriessa decende del muro;

e atanto se cuito

que a la posada non torné (vv. 321-328).

La pecadora se embarca con unos peregrinos rumbo a Jerusalén, que van a
celebrar alli el dia de Ascension de la Virgen. Como han senalado diferentes
criticos, en su travesia de Alejandria a Jerusalén Maria “sigue el camino del
pueblo de Israel que abandona Egipto, simbolo del pecado, para dirigirse a la
Tierra Prometida” (Gracia, 2001, p. 204). A pesar de que Alejandria no es
Babilonia, la contraparte prototipica de Jerusalén, la ciudad egipcia recuerda el
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cautiverio del pueblo judio y prefigura el rescate del alma del pecado por Cristo
(Foster, 1967, p. 140), que se actualiza en el viaje de la Egipciaca.

Claramente, Jerusalén sera en la historia el espacio propicio para el
arrepentimiento del pecado pero, antes de llegar alli, el mar resultara el espacio
del pecado de Maria en su punto mas alto y su maxima expresion. En este
sentido, el peligro del mar para la mentalidad medieval se relaciona aqui con la
movilidad caracteristica del pecado, al punto de que la lujuria de la mujer se
expresa como una tentacién diabdlica que asume poéticamente la forma del
vaivén caracteristico de las olas del mar:

Tanto la avia el diablo comprisa,
que toda la noche andé en camisa.
Toll6 la toqua de los cabellos,
nunqgua vio omne mas bellos.
Primerament los va tentando,
después los va abracando;

e luego se va con ellos echando,

a grant sabor los besando.

Non avia hi tan ensefiado,

siquier viejo, siquier cano,

non hi fue tan casto

que con ella non fiziesse pecado;
ninguno non se pudo tener,

tanto fue cortesa de su mester (vv. 369-382).

En la versién en prosa de la leyenda occidental de la Egipciaca, ese movimiento
no tiene la misma cadencia que la forma poética posibilita e incluso promueve,
pero el resumen narrativo que caracteriza lo prosistico también da cuenta del
climax de la lujuria de Maria, tanto en funcién de los destinatarios de su asedio
pecaminoso —peregrinos a Jerusalén de todas las edades— como de ese
movimiento constante identificado aqui con una tentacién incansable que no
permite, asimismo, ningun alivio o descanso:

Entonge la fezieron sobir en la galea; e erguieron las ancoras, e metiéronse
en alta mar e algaron sus belas. E corrieron toda aquella noche, que
ovieron buen viento. Mas non ovo y tal que nunca dormiese, nin viejo nin
mancebo, ca Maria non los dexé nin quedé de los trastornar e de los
abracgar, asy que non ovo y viejo nin mangebo que aquella noche non
pecase con ella (p. 40).

Conclusiones: detener el pecado y el movimiento

Frente al movimiento del pecado, descripto en la ciudad de Alejandria y en el mar
como espacio del peligro por antonomasia en la Edad Media, la detencion estara
representada textualmente por Jerusalén. En el poema del Ms. K-1lI-4, son figuras
celestiales las que directamente le impiden a Maria la entrada al templo el dia de
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Ascension de la Virgen, lo que provocara que se arrepienta y conducira a la
detencion tanto del pecado como del movimiento, a través de la estancia
penitencial en el espacio del desierto, del que no se movera hasta su muerte. Ese
impedimento de caracter celestial que le prohibe a Maria el ingreso al templo
sera el que, paraddjicamente, movilizara su arrepentimiento y renuncia al pecado,
funcionando de esa manera como contencion necesaria: “Quando querié adentro
entrar, / arriedro la fazién tornar” (vv. 450-451).

También en el relato en prosa sobre la pecadora arrepentida del Ms. h-I-13
Jerusalén representa la detencién del pecado, aunque llamativamente en este
caso el acto parece centrarse en ella misma, que no puede avanzar, y el freno
celestial no es tan especifico ni claro como en la version de su vida en verso:

..mas Maria non pudo entrar, ca quanto mas queria entrar tanto mas non
podia. E metiase en la mayor priesa por entrar, mas non le tenia pro. E
semejavale que veia cavalleros que tenian espadas desnudas en las manos,
e que le vedavan la entrada (p. 41).

La prosificacion de la historia de Santa Maria de Egipto, asi como ocurrié en el
caso de otros tantos relatos hagiograficos en el siglo XIV, supuso sin duda no
solo el cambio de detalles liricos por procedimientos relacionados con la sintesis
y el énfasis narrativo, sino la posibilidad de atenuar las imagenes mas
impactantes de ciertos milagros en paralelo a un proceso de secularizacion cada
vez mas pronunciado de estas historias que la misma prosa testimoni6 y
encauzd. Esto explicaria el énfasis de la narracién en prosa en la detencion del
movimiento asociado al pecado, mas alla de la ausencia de detalle o falta de
claridad respecto de como se concreta ese freno que dara lugar a la conversién,
arrepentimiento y penitencia posterior.

Mas alla de la distancia de un siglo entre la Vida de Santa Maria Egipciaca y la
Estoria de Santa Maria Egiciaca e incluso de los publicos diferentes que es
posible pensar para las historias (Walker, 1972, pp. xxi-xxix), ambas versiones
hispanicas de la vertiente occidental de la leyenda de la pecadora arrepentida
presentan la juventud de Maria asociada a la movilidad del pecado medieval, en
particular el de la lujuria, focalizandose las divergencias no en los componentes
narrativos basicos de la historia —dados por el marco biografico de la vida que
se narra—, sino en los procedimientos estilisticos formales propios del verso
(relacionados con el detalle lirico) y de la prosa (que tiende en cambio a la
sintesis argumental), segun ha podido apreciarse a partir del cotejo desarrollado
en el presente trabajo.
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