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Resumen

La Electra de Coéforas no ha sido estudiada en profundidad por la critica,
que se ha centrado en su comparaciéon con las heroinas homénimas de
Soéfocles y Euripides, para sefialar sus semejanzas y diferencias y para
determinar si el personaje cumple una funcién indispensable para la
construccién dramatica de la pieza y puede considerarselo, en
consecuencia, un caracter auténomo. El presente trabajo tiene la
intencién de responder el porqué de su inclusién en la economia de la
trilogia. Tras rastrear las fuentes preesquileas y estudiar, desde una
perspectiva de género, los rasgos ambiguos que la constituyen como
sujeto femenino, propondremos la hipdtesis de que la inclusiéon de
Electra no obedece a motivos dramaticos sino ideolégico-estructurales.
La hija de Agamenoén proporciona al espectador un verdadero modelo de
comportamiento, aceptable para la polis, que contrarresta la imagen
“anémala” de las mujeres de la trilogia y anticipa semanticamente la
aparicion de Atenea en Euménides.

Palabras clave: Esquilo — Coéforas — Orestia — Electra — género — estatus
femenino.

Abstract

Choephoroe’s Electra has not been thoroughly studied by scholars, who
have been instead focused on comparing her to namesake heroines by
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Sophocles and Euripides in order to show the differences and similarities
between them, and to determine whether her character is essential for
the piece’s dramatic structure and can therefore be considered
autonomous. This paper intends to answer why she is included in the
trilogy. After tracing pre-Aeschylean sources and analyzing from a
gender perspective the ambiguous traits defining her as a female subject,
we will hypothesize that Electra’s presence cannot be explained by
dramatic reasons but ideological and structural ones. Agamemnon’s
daughter provides the spectator with a true role model —one acceptable
to the polis— which offsets the “anomalous” image of women in the
trilogy and semantically anticipates Athena’s appearance in Eumenides.

Keywords: Aeschylus — Choephoroe — Oresteia — Electra — gender — female
status.

La Electra de Coéforas no ha sido estudiada en profundidad por la critica,
que se ha centrado, por una parte, en compararla con las heroinas
homénimas de Séfocles y Euripides, sefialando las semejanzas y
diferencias que se perciben en su concepcién y, por otra parte, en
determinar si el personaje cumple una funcién indispensable para la
construccién dramatica de la piezal. El presente trabajo, que forma parte
de una investigacién mas amplia, tiene la intencién de responder la
pregunta del porqué de la inclusién del personaje en la economia de la
trilogia. Tras el rastreo de sus apariciones en las fuentes preesquileas y el
estudio, desde una perspectiva de género, de los rasgos que la constituyen
como sujeto femenino, intentaremos probar la hipétesis de que la
inclusion de Electra no obedece a motivos dramaticos sino ideolégicos y
estructurales, sosteniendo que la hija de Agamendén proporciona al
espectador, al final de su aparicién, un modelo de comportamiento,
aceptable para la oA, que contrarresta la imagen “anémala” del resto
de las mujeres de la trilogia y anticipa semanticamente la aparicién de la
diosa Atenea en Euménides.

1 Véanse al respecto, principalmente, Tarkow (1979), Podlecki (1981 y 1983), Garvie
(1986), de Romilly (1992), Foley (2001) y Auer (2006).
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Antes de centrarnos en la figura de Electra, hagamos algunas
precisiones indispensables. En primer lugar, cabe sefialar que 'lo
femenino” es en Esquilo una estructura significante que sélo puede
estudiarse si se la incluye en el sistema de oposicion sémica
femenino/masculino, cuyos constituyentes se ubican en dos ejes marcados
y connotados, respectivamente, como "positivo" y "negativo", y que es uno
de los sistemas que organiza su universo ideoldgico-conceptual: en este
caso, la oposicién cultura/naturaleza. Los componentes de este sistema no
s6lo reflejan un modo concreto de estructura familiar, parental y social,
sino que ademas forman parte del imaginario global derivado del modelo
de organizacién patriarcal —o androcratica, en términos de Sommerstein
(2008)— del Occidente antiguo. Por otra parte, es sabido que los
personajes femeninos de la tragedia griega deben ser estudiados
contemplando que su discurso es producto de una articulacién
masculina, la del autor, y por tanto sometida a las determinaciones del
contexto cultural ya sefialado.

En otra ocasién daremos cuenta de nuestro analisis de Electra como
actante dramatica. Hemos concluido —e iremos senialando pruebas de
ello— que Esquilo la ha configurado como un caracter no necesario para
la construcciéon estrictamente dramatica de la pieza, dado que sus
acciones podrian ser llevadas a cabo por cualquier otro personaje
secundario, como sucede en Electra de Séfocles.?2 A nuestro entender,
ocupa la escena como doble femenino del héroe, Orestes, y carece de los
elementos necesarios en su estatus subjetivo como para ser considerada
heroina tragica. Este estatus subjetivo deberia incluir, como minimo, las
condiciones necesarias para dar lugar a un deseo transgresor y la
determinacion de convertirlo en acto, transgresiéon que la colocaria por
fuera de la ley césmica, social y humana -esto es, de la ley masculina-.
Por el contrario, dada su sujecién a la ley del varén y no a su propia ley,

2 La funcidn dramadtica esencial de tomar la decisién concreta de cometer matricidio es
aconsejada por el Coro. Luego la aconseja y la lleva a acompafiar obedientemente el
curso de accion. Por ultimo, las coéforas fortalecen la voluntad de Orestes de ejecutar la
venganza y lograr justicia.
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Electra no puede ser calificada como caracter auténomo y, por tanto, no
es una heroina2.

Comencemos, entonces, por identificar el origen del personaje en la
tradicién literaria griega. El nombre de Electra no aparece en la fuente
mas antigua que menciona a las hijas de Agamenén, quien en Iliada IX
144-145 afirma:

Tpeig 8¢ poi giot Buyatpeg évi peydpm eOM KT

Xpvodbepg kai Aaodikn kai Ipiavacco,

Tres hijas tengo yo en mi bien claveteado palacio:

Crisétemis, Laddice e Ifianasa, (...

Ningln registro de su nombre encontramos en la Odisea,
Hesiodo, el ciclo épico, los Himnos homéricos, 1a lirica monédica o la lirica
coral. La primera mencién aparece en las Eeas o Catdlogo de las mujeres
del pseudoHesiodo, Fr. 23a 13-16 MW, obra datada por la critica entre los
siglos VIIy VI a. C.:

o\

yMu?[e &' €0v it KAAAOG GvoE avdp|dV Ayauépuvmv
Kkov[ pnv Tuvdapéoro Kivtoupng]tpny kvav@dm[w:

1? t?[€xev Toyédnv koAricpu]pov &v peydpo[iov

3 Para que un sujeto femenino construido ficcionalmente pueda adaptarse a esas
condiciones dentro de la concepcién ideoldgica y poética de Esquilo, esto es, para
convertirlas en heroinas tragicas, el dramaturgo opera una transformacion en la
constitucién sémica de estos personajes, en los que el caracter heroico aparece a
condicién de la pérdida de rasgos como la razén, la “femineidad”, la condicidn de sujeto
y hasta la humanidad misma (Crespo 2000: 67-108). En cuanto al caracter “auténomo”,
hacemos referencia intertextual al modo en que el Coro de Ancianos tebanos califica a
Antigona en la obra homdénima de Séfocles (Ant. 821), teniendo en cuenta que el
adjetivo es perfectamente adecuado para describir un rasgo de caracter central para las
heroinas -y los héroes- de la tragedia griega.
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"H)éktpny 0' i €160¢ éppiot’ a[Bové]tnioty.

Y desposé por su belleza el rey de hombres, Agamenén,
a la hija de Tindareo, a Clitemnestra de sombria mirada.
y ella dio a luz en palacio a Ifimeda, de bellos tobillos,

y a Electra, que en figura competia con las inmortales.

La explicaciéon de este cambio de nombre en la tradicion
proviene de una fuente muy tardia, como Eliano (siglo II d. C.)% Eliano
sostiene que Janto, poeta que se ubica en 600 a. C., afirmaba en una obra
que trataba la tematica de la Orestia que Electra habia sido llamada
anteriormente Laddice. Luego del asesinato de Agamenén y del
matrimonio de Egisto —el nuevo rey- con Clitemnestra, los argivos (“dado
que permanecia sin lecho y habia envejecido como virgen”), la habian
llamado Electra, por estar privada de marido y no haber experimentado
el lecho (&-Aextpog)®. Sin duda, como afirma Garvie (1986: XVII), las
fuentes tardias intentan reconciliar una tradicién en la que Electra ya
jugaba un papel significativo con la versién del nombre mencionado en
la Iliada. De hecho, la etimologia antigua es falsa, dado que "H\éktpa
significa “de color ambarino, brillante”, y se aplica como epiteto de la luz
del sol (en masculino) o de 1a luna (en femenino)®.

El poeta del siglo VI a. C. Estesicoro, contemporaneo de Safo y
Alceo, tres generaciones anterior a Esquilo y de cuyas obras de tema
épico abrevaron profusamente los tragicos atenienses, escribié una
Orestia en dos libros. Ateneo” afirma que se sirvié como fuente de la obra

4 Ael. VH IV 26 y fr. 700 PMG.

5 Esta informacion puede ser rastreada no mas alld del erudito homérico Megaclides,
posterior al siglo IV a. C., de donde habria sido obtenida por Eliano y Ateneo (véase nota
6).

6 Mas aun, la etimologia indoeuropea remite a la raiz *wleik-, “fluir, correr como un
liquido”. La relacién del estado liquido o himedo en general con el género femenino es
una constante en la literatura griega y en la Orestia en particular. Véanse al respecto
Crespo (2000: 99-102) y, como mencionaremos posteriormente, Carson (1990).

7 Ath. XIl 512f-513a y fr. 699 PMG.
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del mencionado Janto, donde la princesa era uno de sus personajes, a
partir de lo cual se han hecho reconstrucciones de su posible papel®. De
los escasos testimonios y fragmentos que de su texto nos han llegado
(210-219 PMG), ninguno alude directamente a Electra. No obstante, el
testimonio 217, que corresponde al POxy 2506, nos permite deducir su
presencia en el poema:

Aloydho[g peév yap Opéot<e>[w]v momoa[g tphoyliov [Alyapéuvovia
X]ong[opJovg

Evpev[idag .....] Tov davay[vapiopo]y s tod footpidyo[v: Xt|noyodpot yap
gotwv [

En efecto Esquilo, por su parte, al componer la trilogia Orestia
—Agamendn, Coéforas y Euménides— [arm6 la escena del]
reconocimiento por medio del rizo de cabello: esto est4 en Estesicoro®.

No podemos determinar hasta qué punto los escasos elementos
suministrados por la tradiciéon de los que disponemos fueron
determinantes para Esquilo pero, sin duda, en manos del gran poeta
tragico sufrieron un importante proceso de ampliacién, profundizacién y
transformacién, y a él debemos la concepciéon del personaje con los
rasgos centrales que lo caracterizan.

Si, como hemos establecido, Electra no es, a nuestro juicio, un
personaje de peso dramatico auténomo, ¢por qué esta alli? ;:Qué funcion
cumple en la trilogia? ¢Es, simplemente, una mujer que despliega ante el
espectador los rasgos semanticos propios de los personajes femeninos
paradigmaticos del género, conformes con los del imaginario social del
siglo V a. C, y que Esquilo traslada al construirlos como personajes
dramaéticos? Segin hemos estudiado, esos rasgos podrian sintetizarse en

8 Véase Jebb (1924: XIV).

9 Publicado en el vol. XXIX de los Papiros de Oxirrinco, que contiene un Commentarium
in poetas melicos. Es el POxy n2 2506 fr. 26 col. ii, 7-13, datado en el siglo Il d. C.
Equivale al fragmento consignado en A. TrGF3 T63 Radt.
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los siguientes: 1) en el aspecto fisico, la mujer es débil, y si es joven, se
muestra poseedora de una belleza corporal concebida como trampa para
el sujeto vardn; 2) en el terreno psiquico-afectivo, esta sujeta a la emociéon
o al terror irracional, la maternidad es su instinto insoslayable y funciéon
preponderante y, por tanto, se la exhibe como casta, aunque la represion
de la sexualidad es una situacién retratada como en permanente peligro
de desbordarse. Por dltimo, 3) en el plano psiquico-intelectual, la mujer
parece incapaz de reflexién auténoma, a menos que se la auxilie,
aconseje y se dirija su accionar, y mantiene una relacion de dependencia
con la ley divina, césmica y humana (sancionada por el varén) que se
manifiesta en términos de piedad y obediencia, nunca de cuestionamien-
to. En consecuencia, los personajes femeninos convencionales cumplen
en el corpus esquileo una funcién agencial, instrumental (un interlocutor
con el que el héroe dialoga, un doble degradado del héroe, un portavoz de
la legalidad amenazada). Pero también cumplen —y en el caso de Electra
es, para nosotros, evidente y de enorme potencia comunicativa— una
funcionalidad simbdlica, es decir, “muestran” —y reafirman— lo que para
el imaginario “es” o “deberia ser” una hija, una esposa, una madre, una
reinalo,

Ahora bien, si asi fuera, bastaria para probar nuestro punto con
enunciar una lista de los rasgos que en Electra se relacionan con los
items recién sefialados. Sin embargo, nada es tan sencillo ni directo en
Esquilo, y mas indirecto, elusivo y equivoco es el planteo que de los
rasgos de los personajes se hace en la Orestia, la obra de conjunto en que,
con mayor amplitud, el poeta pone en escena caracteres que, ademas de
actantes, son un haz complejo de funciones simbélicas. En consecuencia,
el retrato de la princesa argiva se construira, casi hasta el final, como
profundamente ambiguo, con rasgos especificamente “femeninos” (para
bien o para mal) y también con otros rasgos que la acercan
peligrosamente a la configuracién semantica de las heroinas.

10 para los conceptos de género, sujeto mujer, héroe tragico y actitud tragica, asi como
para ubicar el marco conceptual de nuestro trabajo con respecto a cuestiones como el
mito, la ideologia tragica y las posiciones de los personajes masculinos y femeninos en
el teatro de Esquilo, remitimos a Crespo (1999; 2000; 2010; 2012; 2016).
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Veamos entonces, muy brevemente, ese haz de rasgos a medida que
van apareciendo en el texto y en la representacion de las Coéforas.

Electra aparece un tiempo muy acotado en escena. Entra en el verso
22, junto con las esclavas portadoras de ofrendas que constituyen el Coro,
y permanece en silencio hasta el verso 84'%. A partir de ese momento, se
relacionara con Orestes y con las esclavas, jugara un papel casi pasivo en
la toma de decisiones que se desarrolla entre los tres hasta que, por orden
de su hermano recién recuperado, sale de escena en 584, cuando la
accién propiamente dicha estd a punto de comenzar, para sumirse en el
silencio para siempre. No participa en el matricidio; su culpabilidad no es
un problema a dilucidar. Nada mas se dice de ella, ni en el resto de
Coéforas ni en Euménides. Podria suponerse que la muchacha reapare-
ceria al final de la pieza, para hacerse eco, junto con el Coro, de la victoria
de Orestes. Pero Esquilo no la menciona. Su persona, igual que la de
Ifigenia?, ha sido borrada de la escena. Debemos tener en cuenta que el
silencio se relaciona con el control de las mujeres, control que es un
presupuesto cultural para la construccién de la nueva sociedad ateniense
del siglo V a. C. Este presupuesto es compartido por el dramaturgo con los
hacedores de la democracia radical. Aunque esta posiciéon cultural-
ideolégica pueda resultarnos paradojal, extrafia o incongruente, la
conducta modélica deseada para las mujeres es el silencio: el que ellas
deben ejercer y los varones replicar no hablando de ellas, de acuerdo con
el precepto de Pericles en su Discurso Fiinebre (Th. II 46, 2). Este silencio es
destino para Electra. Sin embargo, la aparicién de la princesa y el retrato
que de ella hace el poeta es central para la estructura de sentido de la
trilogia y para completar el mensaje del eje bipolar femenino/masculino
de su universo conceptual.

11 La creacidn de intriga y suspenso ante las esperadas palabras de un personaje que
permanece mudo en escena es un recurso favorito de Esquilo. Véanse, entre los mas
famosos, el de Casandra en Agamenon y el de Prometeo en Prometeo Encadenado.

12 gn efecto, cuando el Coro alude a la “tercera tormenta” que se ha abatido sobre la
casa reinante, menciona los asesinatos de los hijos de Tiestes, de Agamendn y de
Clitemnestra (1065-1074). El sacrificio de Ifigenia debe ser silenciado, porque su
recuerdo entorpece el retrato de Agamendn como victima inocente de una mano
femenina y traidora.
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Luego de su silencio de mas de 60 versos, Electra habla al fin. Su
primer parlamento (84-105) -mas alla de los problemas textuales que
presental®- se inicia con el pedido dirigido a las mujeres del Coro para
que se conviertan en consejeras (yévesOe t@vde copPfovrot mépt, 86)4, v al
pedido le sigue una serie de interrogaciones retéricas que ponen de
manifiesto sus dudas en cuanto a cual debe ser su linea de conducta con
respecto al sacrificio expiatorio de Clitemnestra y su falta de valor para
llevar a cabo la misién que se le ha encomendado (t@vd’ o0 mapeot
Bdapooc, 91). Luego de un primer intercambio con la Corifeo, que cumple
su deseo, Electra, que se muestra angustiada e indecisa?®, insiste en su
posicién femenina solicitando ensenanzal®, guia concreta, dado que ella
es “una inexperta” (ti ®; 8idack’ dneipov éEnyovpévn, 118). Los imperativos
abren y cierran una serie de subjuntivos deliberativos que subrayan algo
mas que un estado de dnimo: es, como ya sefialamos, uno de los rasgos
constantes de los personajes femeninos: incapaces de reflexion
auténoma, a menos que se las auxilie, aconseje y se dirija su accionar. A
esto se suma el rol claramente pasivo que la joven ha jugado en los afnos
transcurridos desde la muerte de Agamenon: ha permanecido junto a los
asesinos del padre dentro del palacio, y aunque es fiel a la memoria de
Orestes y en su ausencia ha idealizado llamativamente su figura, ha
deseado su regreso y el instante de la venganza y de la liberacién, nada se
dice de algn intento de comunicarse con él, de mandarle mensajeros, de
rogarle que vuelva, de huir ella misma. Han sido afios de sufrimiento y
aislamiento, de crecimiento desmesurado de la fantasia y del
resentimiento, pero carentes de actos y decisiones.

13 Por motivos estructurales y de coherencia argumentativa, Diggle (1970) propuso una
transposicién de versos que ha sido en general aceptada por los editores posteriores,
aunque con discrepancias parciales.

14 Hemos tenido a la vista las principales ediciones reconocidas. Nuestro texto
reproduce centralmente el de West (1990), con divergencias menores basadas en
Garvie (1986) y Sommerstein (2008).

15 Conacher (1987: 104-105) la califica incluso de “timida” y “casi inocente” en su
actitud y en sus parlamentos.

16 Esta posicion subjetiva se asemeja a la de io y a la del Coro de Oceanides en Prometeo
Encadenado 565, 606-607, 631-634, 698, 705-706, 728, 788-789, 817. Ella es ignorante
por ser mujer: no sabe cémo actuar.
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Pero esta primera resis plantea, al mismo tiempo, una notable
ambigiiedad en la diccién:

TG eDPPOV' €IM®; TAS KoTELEWLOL TOTPL;
noTEPO AEYovoa Topa OIANG Gikm @Epey

Yovoukog avdpi, Tiig EUiic unTpog Tapa;

¢Coémo decir palabras agradables? ;:Como he de rogar a mi padre?
¢Diciéndole, acaso, que traigo [ofrendas] de la amada para el amado,

de mujer a marido/varén, de parte de mi ... madre? (88-90)

La ambigiiedad comienza en el poliptoton ¢iinc-¢ilo (89), al que se
suma la aliteracién con el lexema siguiente, pépew. El término ¢ilog es de
por si complejo de traducir e interpretar. Como adjetivo, indica no solo a
aquellos que son “queridos, amados”, sino de manera especial a aquellos
que pertenecen al ambito socio-parental de la familia ampliada, aquellos
que se consideran “propios”, “del propio bando”, aquellos con cuya
lealtad se cuenta mas alla de los lazos de sangre. Obviamente, la giLia de
Clitemnestra hacia Agamenén (que cualquier griego daria por
descontada en virtud del lazo matrimonial) ha resultado nula. El énfasis
semantico resulta entonces, en primera instancia, irénico, y este efecto es
reforzado por la yuxtaposicién antitética yovarkog-avdpi (90), que también
en principio pareceria reflejar la relacién de los padres, como esposos y
como seres sexuados. Ahora bien, por debajo de la posicion filial
convencional que se intenta destacar en la estructura de superficie, el
fraseo insinta, en segundo plano, la relacién de la propia Electra con
ambos, subrayada por matpi (88) y untpog mépa (90), ambos a final de
verso. Se trata del exceso de ¢iria de Electra hacia su padre, profundizado
por la oposiciéon vardn/esposo-mujer/esposa, que puede remitirse,
ademas de a Clitemnestra, al deseo inconsciente de la propia Electra, que
manifiesta no sélo el exceso de amor (incestuoso) sino el exceso de odio
(8x0oc, 101), que comparte con las mujeres del Coro y que aparecera en el
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texto unos versos después. Ningin sentimiento de esta clase parece
apropiado para una mujer plenamente “femenina”.

El segundo parlamento significativo es la plegaria que dirige Electra
a Hermes Subterraneo (124-151). De él nos importa llamar la atencién
sobre el siguiente pasaje:

‘Emoiktipév ' ué

oihov T 'Opéov edG dvoyov v dOLOIC.
TEMPAPEVOL YAP VDV Y€ TmG dAdUED
pog TG TEKOVOTG, [...]

KAy®d eV avtidovdog, £k O ypnudTtov

eevymv Opéong €otiv |[...]

iTen piedad de mi
y de mi amado Orestes; enciende una luz en casa!
Pues ahora, de algin modo, vamos errantes, vendidos
por la que nos parié (...)
Y yo, por mi parte, soy igual que una esclava y Orestes,

lejos de sus riquezas, es un exiliado. (130-133/135-136)

Aqui se destacan las notas que configuran la situacién de Electra
como mujer y como princesa: ella, y por extensiéon hiperbélica también
Orestes, son vendidos y comprados como esclavos (mexpoapévor, de mépvnu,
132), v ambos (Orestes, y por extension hiperbdlica Electra) andan
errantes, exiliados (GAdpeda, 132): él, efectivamente; ella, en el exilio
interno. Por lo tanto, desde el punto de vista politico, los principes son
esclavos y los ciudadanos, proscriptos. Estilisticamente, lo que se sugiere
por metonimia en el verso 132 se explicita en sentido recto en 135: ella es
“como una esclava”, esta “en el lugar de una esclava” (el prefijo évti indica
equivalencia), y Orestes en 136 es un oebyov: un proéfugo, un desterrado. Y
a la situacién politica se le suma, en su caso, la pérdida del poder
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econémico, ya que estd “lejos de sus riquezas, sin riquezas” (éx 8¢
ypnuatwv, 135). El exilio y la esclavitud, que acercan hasta casi identificar
a los hermanos, ubica a ambos, pero para nuestro interés presente, a
Electra, en la posicién més pasiva que imaginarse pueda: la de objeto de
intercambio, la de exclusién de la vida de la moéMc. En la Grecia patriarcal
toda mujer es, en alguna medida, un objeto de intercambio, dado que
circula entre los varones como moneda de pactos, alianzas y
consolidacién de los lazos de solidaridad propios del género masculino.
Pero la princesa de Argos es menos que una mujer “femenina”™ a sus
propios ojos es un mero objeto animado (una descripcién que les cabia a
los seres humanos reducidos a la condicién servil). Esta autodefinicién la
acerca peligrosamente al estado de naturaleza, como veremos mas
adelante.

Ahora bien, el ejercicio de la sexualidad, que se le ha negado hasta el
momento por no haber sido dada en matrimonio, merece un primer
comentario por parte de Electra en la segunda parte de la plegaria:

Kol o0 KADOL pov, mdtep
avTf] T€ Ot 00G COPPOVESTEPAY TOAD

UNTPOC yevéahat xelpd T vcefecTtépay.

Y ta esciichame, padre:
a mi, a mi misma, otérgame el llegar a ser mucho mas casta

que mi madre, y de mano mas piadosa. (139-141)

Si del comportamiento sexual femenino se trata, ser co@pwv
—adjetivo que significa habitualmente “sensato, prudente” pero que se
traduce habitualmente por “casta” o “virtuosa” cuando se refiere a una
mujer— es ejercer, desde el punto de vista etimoldgico y semantico, la
medida, el autocontrol, la represion del instinto que en la “hembra”,
como dijimos, es imaginizado siempre en peligro de desborde. A ese
peligro se le opone el deseo de ser “controlada, mesurada”, esto es,
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reprimida. Lo extrafio es que este rasgo le sea solicitado al padre, objeto
de su exceso de @urio, figura parental que jamas seria, en condiciones
normales, un interlocutor adecuado para explicitar estas cuestiones:
implica, en el plano discursivo, una intimidad incoveniente para una
doncella. Nuevamente, entonces, Electra responde en principio a las
notas deseables de su identidad de género, aunque en segundo plano
aparecen otras notas que la alejan de la posicién femenina convencional
y prescripta.

Pero quiza el momento textual de maxima ambigiiedad tiene lugar
en la llamada “escena del reconocimiento” (212-263), que es el pasaje mas
relevante desde el punto de vista dramatico de la primera parte de la
obra y el que ha merecido la atencién privilegiada de la critical’. Antes
del avayvopiopdc propiamente dicho, aparecen los ofjpato: las pruebas de
que Orestes esta presente alli, cerca de su hermana, que se materializan
en el rizo sobre la tumba y las huellas de sus pies (166-211).

Aqui, mas alla de la controversia acerca de la verosimilitud de la
escena y la parodia de Euripides en su Electra'®, lo que resulta llamativo y
queremos sefnalar es la neutralizacion del eje de oposicion
femenino/masculino que se opera entre los hermanos: los cabellos son
iguales; las huellas de los pies, del mismo tamafio. La fusién o
identificacién en el aspecto fisico es tan fuerte que ambos diluyen y
desvian (en el plano simbélico) sus respectivas posiciones sexuadas:
Orestes es un varén feminizado, como suele suceder con los efebos que
estin en proceso de iniciarse en la edad adulta, y Electra esti
masculinizada, como les acontece a las virgenes que no se han casado en
la edad “justa”, prescripta por el sistema patriarcal. La pareja (de
hermanos) en que ella estd virilizada y él feminizado duplica,
semanticamente, a la pareja (sexual) de Clitemnestra y Egisto: ella tiene
un corazén de voluntad varonil (GvdpoBovrog xéap, Ag. 11); él es
directamente asimilado con una mujer (Svoiv yovaikoiv... O9iewa yop epfv
Choe. 304-305). Esta cuasi-identificacion de los hermanos es tal porque la
¢@Ma los hace idénticos. En la casa de Atreo los lazos de ¢ukio, ambiguos

17 Véanse, entre muchos otros, los trabajos de Fitton-Brown (1961), Roux (1974, esp.
42-56) y Wiles (1988).
18 Véase al respecto, muy especialmente, Mezzadri (1997).
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como son (sexuales y sociales), son siempre excesivos, y también lo son
sus transgresiones.

Ahora bien, las variables “femeninas” de Electra no desaparecen, lo
que contribuye a la ambigiiedad y debilita la neutralizaciéon. En efecto,
Electra llora abundantemente, sin poder reprimir sus lagrimas:

Kapol Tpocséotn Kopdig KAvdmviov
YOAT|G, Emaibny d' g Swavtaim PEAs

€€ oppdtav 6¢ dlytot mimTovot pot
otaydveg dpapktot Svoyipov TAnpvpidoc,

mAOKapov idovon Tovde

También a mi me invade el corazén una oleada
de bilis y soy golpeada como por un dardo que me atraviesa;

y de mis ojos caen, sedientas’®, gotas incontenibles de una pleamar
tempestuosa al ver este rizo. (183-187)

El desfallecimiento, las puntadas en el pecho y las lagrimas son la
descripcion fisiolégica de una ansiedad animica extrema y de un dolor
que es reflejo somatico de esa ansiedad, metaforizados por Esquilo, en
forma memorable, con la imagen de un liquido que inunda cuerpo y
espiritu. La asociacién de la femineidad con un elemento informe,
indeterminado, fluyente, se concreta por medio de dos sustancias. El
dolor empapa el interior del cuerpo femenino de bilis (yoAn)?°. Hacia el
exterior, todo lo mojan las lagrimas, metaforizadas como gotas de una
marea creciente (ctaydveg minpopidog). Pero el llanto, el rasgo central de la
incontinencia femenina??, desborde peligroso en toda circunstancia, es

19 para el andlisis de esta notable hipalage, en el que no podemos ahora detenernos,
véase Garvie (1986: 92) y Calderén Dorda en Rodriguez Adrados (2010: 12).

20 |a teoria hipocratica (Morb. | 24) atribuia los escalofrios al incremento de la bilis en la
sangre o a una corriente de bilis que va hacia el corazon.

21 yéase al respecto el clasico articulo de Carson (1990).
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tal porque puede debilitar la fortaleza de los varones. Ellos deben ser
ciudadanos y soldados fuertes y “secos”, hombres cuyo corazén no se
derrite por los estimulos emotivos que podrian afectarlos??.
Retomaremos en un instante la reaccion del propio Orestes ante el llanto
de su hermana. Al avanzar el texto hallamos otros puntos relevantes para
nuestro analisis. En primer lugar se destaca el hecho de que, como tltima
prueba, Orestes presenta un objeto altamente simbélico: la tela tejida por
una Electra nifia o apenas adolescente que Orestes ha conservado en su
poder a lo largo de los afios:

idoD &' Vpaoua TovTo, o1ig EpYoV XEPOG,

ondng te TAnyds, N0& ONpelov ypapnv—

Y jmira este tejido, obra de tu mano,

y los golpes del batidor y el bordado de animales! (231-232)

En principio, la tela bordada representa la labor por excelencia de la
mujer griega: el tejido, labor que la pone bajo la proteccién y el control de
Atenea, la diosa masculina que se alza como simbolo del triunfo
definitivo del paradigma patriarcal y de la derrota del colectivo femenino
(a lo que volveremos). No obstante, el tejer ha estado siempre en el
mundo griego relacionado con la muerte, y en esta ocasion, segiin sefiala
Sommerstein (1980: 64-65), el golpe de la ondOn, el batidor??, esta muy
cerca de recordar y anticipar el golpe de la espada (de Clitemnestra en
Agamenon, quien ha tejido para su marido el manto mortal; de Orestes en
nuestra pieza). El objeto que mas relaciona a la mujer con la cultura, la
oméon, se convierte en instrumento de muerte.

22 Véase al respecto, como intertexto ineludible, los comportamientos opuestos de
Odiseo y Penélope en Odisea XIX 205-212. Odiseo llora (abierta u ocultamente) en
muchas otras instancias, pero nunca en publico ni delante de una mujer.

23 E| batidor es un listén de madera, ancho y plano, con el que la tejedora aprieta el
tejido. No es una “aguja”, ni un “bastidor”, ni un “peine de cardar”, como erréneamente
se lo ha traducido al castellano.

Revista de Estudios Clasicos 46, 2019 27



Maria Inés Crespo

Debemos también sefialar una nueva ocurrencia del peligro del
desborde femenino en la admonicién inmediata de Orestes ante un
posible abrazo (o al menos un contacto fisico) de Electra, para quien el
ofina del tejido ha resultado definitivo:

£voov yevod, xopd 0¢ un 'kTAayflg epévag

TOUG PIMTATOVC Yap 01da VAV dVTOG TKpPODG,

iDominate, y no perturbes tu mente por la alegrial

Pues sé que los mas queridos son nuestros amargos enemigos. (233-
234)

La orden de controlarse y reprimir la emotividad aparece de
inmediato como un rasgo negativo y femenino por excelencia: el exceso
de manifestaciones de alegria (el desborde, la incontinencia) puede echar
a perder los planes del vengador, atn no verbalizados. El fraseo mismo es
significativo: &vdov yevod, que no podemos sino traducir como “dominate,
contente, contrélate”, significa literalmente “estate dentro”, esto es,
“quédate en el interior de tu propio ser, no te vuelques al afuera, guardate
tus emociones en tu interior’. De algin modo, el mandato de que las
mujeres deben permanecer la mayor parte del tiempo en el &vdov, en el
interior de sus casas, se extiende en esta expresiéon al campo del
autocontrol de las manifestaciones afectivas, mas amenazantes atin que
las peligrosas calles de la ciudad.

La efusién afectiva da paso, entonces, al discurso. En los versos
siguientes Electra redefine sus lazos de parentesco por medio de un
seflalamiento intertextual que la liga a con la Andrémaca de la Iliada, y
da lugar a una particular version del dispositivo estilistico denominado
“escala ascendente de afectos”?®:

24 \/éase mas arriba nuestro comentario acerca del significado de ¢iAog.
25 La escala ascendiente de afectos es una estructura compositiva propia de la épica
estudiada por Kakridis (1949: 49-52). Consiste en la enumeracion —aparentemente
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& TepTVOV dupa, TEGCAPOG Hoipag Exov

”

€uot’ mpocawddv &' ot dvaykaimg £xov
natépa og, Koi TO unTpog £ 6é pot pémel®®
otépyndpov — 1 8¢ mavdikwg Eybaipetot —
Kad tiig Tubeiong vniedg dpoomdpov:
moToC &' AdeApOC 160’ Epoi oEPag pépmv

povoc.

iOh tierno semblante, que tienes cuatro aspectos

para mi! Pues es forzoso que a ti te llame

padre, y hacia ti se inclina el amor

a una madre —ella es odiada, con toda justicia—

y el amor a la de la misma semilla, con crueldad inmolada;
y eres mi leal hermano, el Gnico que me ha dado

respeto. (238-243)

En el caso de Andrémaca (II. VI 429-430), la escala culmina con la
menciéon de Héctor, que es para ella padre, madre, hermanos y por fin,
“floreciente esposo” (Barepdg mapaxoitng). En el caso de Electra no existe
ninglin afecto fuera del dmbito de la familia de sangre (lo que seria
mucho mas adecuado y deseable para una mujer): la escala incluye a) al

ascendente— de una serie de parientes o amigos a quienes el hablante ama, escala que
culmina con aquel que es el objeto privilegiado de su amor. En ella, lo que se intenta
poner de manifiesto no es la progresion interna, sino la cima: quien ocupa el lugar mas
alto es el individuo mas valorado, el que verdaderamente importa por sobre el resto de
las relaciones afectivas. El mas amado suele ser aquel de quien depende totalmente, ya
que todas las relaciones de parentesco del hablante se han reducido a una sola.

26 E| verbo pénw alude especialmente a la inclinacion de los platillos de la balanza. El
“peso” del amor debido a una madre parece haberse desplazado hacia el otro platillo y
ahora se dirige al padre.
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padre; b) cuya mencién ocupa también el segundo peldafio, por situarse
en el lugar de la madre aborrecida; c) la hermana sacrificada sin piedad,
crueldad que mereceria un desarrollo mas profundo evitado por razones
de coherencia ideoldgica?’ y, por fin, en el punto culminante, d) el
hermano que la considera digna de respeto, cBag (244).

En su plegaria a Zeus (246-263), pasaje plagado de imagenes, Orestes
refuerza con su discurso lo expresado por Electra. En primer lugar, la
orfandad: ambos son la “nidada del aguila”, “los pichones” (yévvav aigtod,
247-249, matpdg veooooUg, 256 v aictod yévebra, 258) que han quedado sin
padre?8, Dado el encadenamiento sintactico,?® la madre pareceria ser
también asesina de sus hijos, una asesina simbdlica. Hijo e hija quedan
ambos asimilados al género masculino del aguila urania y opuestos al
femenino de la cruel serpiente cténica que metaforiza a Clitemnestra
(dewviic €xidvmg, 259). Con todo, y al igual que en la escena del
reconocimiento, también Orestes quedara prolépticamente identificado
con rasgos femeninos. En efecto, poco después, él mismo se asimilara a la
serpiente que mama del pecho materno y en lugar de leche, hace brotar
sangre (dpaxovto, 527; obeig, 544) y duplica asi la ambigiiedad de la

27 La muerte de Ifigenia, salvo tres menciones en boca de Clitemnestra al final de Ag.
(1432, 1525, 1555) y ésta en boca de Electra desaparece en el resto de la trilogia. En
Coéforas, la propia soberana la omite como circunstancia atenuante de su crimen.
Cuando el Coro de Servidoras resume el drama de los Atridas al final de la pieza (1065-
1076), se limita a mencionar tres “tormentas”: el asesinato de los hijos de Tiestes, el de
Agamenon y el de Clitemnestra. El borramiento de la figura de Ifigenia es producto de
una coherencia ideoldgica y estructural. Si el final de la trilogia consiste en la anulacidn
de las fuerzas cadticas que conspiran contra el desenvolvimiento exitoso de la oAl -la
civilizacién- corporizadas en el caracter femenino y mortifero de las Erinias, el sacrificio
de Ifigenia, que es un crimen de sangre, debe ser silenciado para preservar este nuevo
equilibrio alcanzado por las potencias antagénicas que los ciudadanos tienen la misién
de preservar. En este momento del desarrollo dramatico, la manifestacién de la
impiedad del sacrificio de la princesa y el consecuente sufrimiento filial perjudicaria la
imagen de un Agamendn inocente victima de su esposa adultera. Aunque producto del
exceso de ¢uhia y de la idealizacidn del padre, el silencio de Electra resulta chocante, al
menos a nuestros 0jos contemporaneos. Véase Crespo (1999: 105).

28 Electra retoma la metafora en el cierre de su intervencidon en escena (veoocoUg
tolobe, 501).

29 por supuesto, no nos referimos a la concordancia morfoldgica, sino al fraseo, que
acerca semanticamente la muerte (Bavovtog, 248) a la estirpe del aguila (yévvav, 247).

30 Revista de Estudios Clasicos 46, 2019



MoAuaivng kuwv: Electra, Coéforas y la construccion del estatus femenino en la Orestia

posicion sexuada de Electra. En segundo lugar, el destierro: ambos sufren
metafdricamente el mismo exilio (externo él, interno ella) de la casa
paterna. Esta igualacion esta reforzada por el uso del nimero dual (Gpom
QUYRV Exovte TV adThv dOuwv, 254). Como ya hemos remarcado en pasajes
anteriores, la desviaciéon de la norma de género, la ambigiiedad o la
neutralizaciéon de las diferencias es rapidamente equilibrada por un
discurso que refleje los rasgos semanticos esperables. La resis de Orestes
culmina, como ya hemos indicado, con la caracterizacién de
Clitemnestra y Egisto como “mujeres”,° ya que “femenino es su corazén”
(pp1iv, 305)3%, esto es, cobarde.

Paradéjicamente, el siguiente pasaje que resulta significativo para el
analisis menciona otra vez el corazén femenino, pero esta vez las
asimiladas y poseedoras de ese corazén son Electra y su madre:

A0KOG Yap ot dUOPPOV

Goavtog €k patpog £ott Bupde.

Pues como un lobo, crudo en su corazén,

implacable es mi animo, que viene de mi madre. (421-422)

Ya no se trata de un corazén cobarde: el 6vudg de Electra,
identificado con el de su madre, ha descendido a la animalidad salvaje, es
decir, para los griegos, el simbolo mas palpable de la pérdida de la
humanidad y la reduccién al estado de naturaleza. El lobo tiene un @pnv
®pog, “un corazén crudo”, esto es, por metonimia, propio de un animal
carnicero y, de alli, “cruel”. El lobo ya ha sido utilizado para metaforizar a

30 Egisto ya es llamado mujer explicitamente en Ag. 1625.

31 La inclusién de expresiones misdginas esta tan normalizada que ni siquiera las
interlocutoras del principe, que son mujeres (Electra y el Coro), las perciben como
ofensivas. Los personajes son absolutamente ajenos a la autoconsciencia de su
condicién de género, lo que es sin duda producto de la articulacién masculina del autor,
de los lugares comunes que el publico esta dispuesto a escuchar y de las necesidades
del mensaje dramatico, como hemos explicado en la nota 23.
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Egisto en Ag. 1258-1259, cuando Casandra pronuncia la imagen de la
leona de dos pies (dimovg Aéawva) que se acuesta (cuykompévn) con el lobo
(M) en ausencia del noble ledn (Aéoviog edyevodg dmovosig). De este
modo, el lobo es Egisto; Egisto y Clitemnestra (‘“dos mujeres”), ya
igualados, son seres lobunos, y Electra, igualada a su madre, se describe
reducida al primitivismo, afectada por un deseo inflexible de morder la
carne sangrante. El autorretrato de una mujer degradada al salvajismo,
que ha perdido la timidez del comienzo, la blandura y el sentimiento de
piedad que se adjudica al género femenino se duplica y refuerza unos
versos mas adelante, donde la doble semejanza es esta vez con una
prisionera y con una perra malvada:

Aéyelg matpdov popov: Eyo &' aneotdtovv
dripog, ovdev a&ia,

pox® &' deelpkTog mMoAVGIVODG KUVOG dikav
ETOOTEPQ YEA®TOG GVEPEPOV AP,

¥€0VG0 TOAVSUKPVV YOOV KEKPUUHEVOL.

Hablas de la muerte paterna: por mi parte, yo estaba apartada,
sin honra, sin dignidad alguna,

recluida en el fondo del palacio como perra peligrosa,

mas prontas que la risa me brotaban lagrimas,

derramando a escondidas un lamento de copioso llanto. (445-449)

Nuevamente aparece la mencién de las lagrimas incontinentes de
las mujeres “femeninas”. Pero esta vez, en el plano semantico, equilibran
la autodescripcion de Electra como molvowrg kvov (“perra peligrosa,
dafiina”, 446). Esta metafora se encadena con la anterior mencién del
lobo carnicero (421). Se trata de animales carnivoros y predadores, pero
en el caso de la perra queda ligada a un importante nimero de
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metaforizaciones corporizadas en la imagen de la caza, recurrente en
toda la Orestia®?, que hacen referencia a la propia Clitemnestra, quien es,
al final de Coéforas y al comienzo de Euménides, la jefa de la jauria que
sigue el rastro de la presa, Orestes. Electra queda por completo asimilada
a su madre por medio del mecanismo de animalizacién, pero nunca
cumplira las acciones necesarias para ser una heroina sanguinaria. En
Coéforas, el verdadero sabueso molvowrig, el que hara sangrar a la presa, el
que derramara una libacién de sangre sera Orestes, no ella.

Las ultimas palabras pronunciadas por Electra relevantes para
nuestro estudio se relacionan con su condicién de nopBévoc: la princesa
ha permanecido virgen durante sus afios de exilio interno. Pero ante la
llegada de Orestes, la perspectiva del matrimonio se abre nuevamente
para ella. ;:Cémo habla Electra de sus hipotéticas bodas futuras?

KAy®d Y00 oot TG Eufig maykAnpiog

olo® TaTPO®V €K SOU®V YounAiovg

También yo, de la dote, te traeré mis libaciones nupciales
desde la morada paterna:

y primero de todo, veneraré esta tumba. (486-488)

La mencién de las bodas ocupa un lugar secundario en la promesa33;
su posible ocurrencia es una ocasién que se le brinda a la joven para
demostrar la incondicionalidad del amor y el apego al padre y al hogar
paterno, y la reafirmacién del vinculo poderoso que la relaciona con su
tumba. Se aprecia en esta breve intervencion la sujecién de Electra a las

32 En relacion la imagen de la caza y la imagineria general de la pieza, véase Hughes
Fowler (2007).

33 De acuerdo con el relato mitico retomado por los tragicos, Electra acaba casdndose
con Pilades. Dado que el hijo de Estrofio funciona como espejo y doble de Orestes, el
matrimonio de ambos jovenes liga ain mads, simbdlicamente, a ambos hermanos,
desdibujando sus diferencias. Véase al respecto Alaux (1995: 148-149).
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funciones tradicionales de las mujeres: en este caso, la obediencia a los
rituales y a la religién patriarcal, incluso en su relaciéon con el mundo
subterraneo (tal como aparece en las invocaciones de los versos
siguientes)3*. No obstante, incluso en este contexto se hace presente la
ambigua posicién de la doncella en lo que toca a su condicién de género.
En efecto, dado que la religién cténica castiga de forma contundente los
crimenes cometidos contra los parientes consanguineos y, por tanto, el
sacrificio de Ifigenia y el planeado asesinato de Clitemnestra deberian
merecer el pedido de la debida retribucion, la posicién subjetiva de
Electra la muestra al margen del comportamiento esperable: no hay
pedido de justicia para ellas, sino prevalencia de la linea de sangre
paterna. El crimen de Agamenoén es el Ginico verdaderamente censurable,
el tinico que clama venganza. Esta venganza sera cumplida por Orestes:
por ello, Electra se ubica, a nive dramético, no como quien actia o
influye en el acto de otro sino, tal como antricipamos al comienzo de este
trabajo, como doble femenina del héroe.

Para cerrar nuestro andlisis solo resta la mencién de las daltimas
palabras en que Orestes menciona a su hermana antes de comenzar su
venganza:

amlodg 6 ndbog Tvde pev otelyew oo,

aivd 8¢ kpdmre taode cvvOnkag sudg, (554-555)

Simple es la orden: a ésta le encarezco que vuelva

adentro y a vosotras que ocultéis estos planes, (...)

vV 0BV G0 UV GUANGGE TaV OTKE KoADC,

6mwg av aptikodla cupPaivy tade: (579-580)

34 Esta sujecion a los lazos filiales y fraternos mediante el cumplimiento de las
prescripciones religiosas es muy similar a la de Antigona en relacién con su hermano
Polinices.
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Entonces ahora ta vigila bien lo que sucede en la casa,

para que esto suceda con exactitud.

En menos de doscientos versos Orestes ha pasado de ser el efebo
feminizado al joven adulto que se estd haciendo duefio de la situacion,
casi a punto de convertirse en el varén del yévog. En estas ultimas
palabras Electra es primero mera referencia del deictico tvde (554): el
principe ya no se dirige a ella sino a las mujeres del Coro. Las palabras
son una orden: su funcion sera la de custodiar lo que ocurre &cw, “dentro
de la casa” (554) y, la de todas, guardar el secreto (555): no esta de mas
recordar a las mujeres que no sean incontinentes, esta vez, con las
palabras. Y por fin la interpela en segunda persona para reforzar lo ya
prescripto: que “vigile lo que sucede en casa” (579). El mandato la recluye
nuevamente, la deja fuera de las actancias que se avecinan. Sera una
fisgona, una posible informante, pero ya no una vengadora, y en
consecuencia ya no una heroina, debemos concluir.

Podemos afirmar que Electra es representada con extrema
ambigiiedad a lo largo de toda su estancia en escena, con “un pie” en cada
extremo de eje semantico bipolar: femenina y masculina, activa y pasiva,
incestuosa y deseosa de matrimonio, decidida y dubitativa, llorosa y dura
de corazodn, polluela huérfana y loba carnicera: siempre en peligro de
parecerse demasiado a su madre, desequilibrar el platillo por completo y,
entonces, convertirse en una heroina tragica, como en Soéfocles. Pero
nada de esto sucede. Ella se debate en la ilusién de un posible accionar,
mas se consume en vano. En términos dramaticos, la anulacién de un
fantaseado protagonismo ni siquiera depende de la propia evolucién
psicoldgica, si tal cosa puede decirse, que el personaje manifiesta en
escena. Apenas Orestes se reconoce en la serpiente del sueno de
Clitemnestra y toma la decisiéon radical de matarla, él da un paso
definitivo hacia el polo masculino de la oposicién (aunque todavia
actuara como efebo en su utilizacién del engano y la emboscada). El plan
de venganza de Orestes, sostenido por Apolo, prescinde de Electra y le
obtura la posibilidad de transgredir los limites. Ella, obediente a la
autoridad que su hermano manifiesta ahora como varén (casi) cumplido,
acepta su orden de regresar al interior del oikoc, a cumplir un papel
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subalterno y silencioso y a prepararse para asumir, para siempre, el
género femenino, deslizandose hasta el extremo prescripto del eje de las
oposiciones.

Ahora bien, nos preguntamos al comienzo por qué Esquilo elige
poner a Electra en escena relegandola a un papel secundario. Luego del
recorrido textual, podemos afirmar que Electra estd alli para
proporcionar un modelo femenino que contrarreste la imagen anémala
del resto de las mujeres de la trilogia: tengamos en cuenta que la tGltima
imagen de mujer de Agamenén es la de Clitemnestra penetrando en el
palacio como nueva gobernante. Electra, en cambio, aparece en Coéforas
vestida de negro y cumpliendo uno de las funciones religiosas mas
importantes asignadas a las mujeres: las honras finebres ejecutadas en el
ambito privado. Y un Gltimo rasgo, decisivo seglin nuestra interpreta-
cion: Orestes mata a su madre, sobreponiéndose a la aiddg mas primaria,
porque elige obedecer a Apolo y poner la solidaridad de género (el
masculino) por encima de los miedos ancestrales, y lo hace con la ayuda
y el sostén de quien representa cabalmente el funcionamiento del lazo
entre varones: su £taipoc, Pilades. Electra, en cambio, muestra cémo las
solidaridades de sangre y de género se rompen en el caso de las mujeres:
la reina Clitemnestra elige a qué hija amar y a cual maltratar, segiin su
conveniencia politica; la princesa se alia con las esclavas pero traiciona a
su madre, acatando apasionadamente la ley hecha por el varén.

La “derrota” de la mujer se concreta al final de la obra, y su
justificacion ético-politica-religiosa sera escenificada en Eumeénides. En el
plano divino®, la situacion es equivalente, como se muestra en la Gltima
pieza. Los dioses son solidarios entre si, y con los humanos varones. Las
diosas, por el contrario, no son fieles a la solidaridad de género,
“traicionan a las mujeres” y asumen la ideologia androcratica. Lo hacen
las Erinias, a medias persuadidas, a medias presionadas, pero lo hace de
manera radical Atenea, que es “por completo de su padre” (kapto &' gipi
10D motpdg, 738). Ella es su representante cabal, y vota para concretar en
un simbolo politico y religioso uno de los mensajes centrales de la

35 Sobre el papel de diosas y mujeres en la Orestia y la construccién de un nuevo mito
para la polis democratica, véanse los importantes estudios de Rabinowitz (1981) y
Zeitlin (1984).
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trilogia. El conjunto de rasgos “no femeninos”, “ambiguos”,
3 : Z ”

neutralizadores de las marcas de género” que hemos rastreado a lo largo
del estudio, encarnados en la virginal Electra, vengativa y prisionera del
amor al padre®®, es la prolepsis simboélica y estructural de la apariciéon
decisiva de Atenea. En este sentido, tal vez el toque final de Esquilo,
irénico y polémico, sea el de entronizar en la escena, a la luz de las
antorchas del triunfo de la w61, una diosa masculina para las mujeres.
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