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Resumen

El mito de Orfeo ha sido ampliamente recreado en el campo de la literatura
argentina de los siglos XX y XXI. Para ejemplificar su impacto se elige un poema
extenso de Graciela Maturo (Santa Fe, 1928), Canto de Euridice (1966). En él, el
mito se recrea en desde una perspectiva femenina que otorga voz y protagonismo
a Euridice, personaje fundamental pero mudo en muchas de las recreaciones
clasicas y modernas. El analisis se orienta a examinar cémo la poeta reelabora el
mitema de la katabasis/ anabasis desde la experiencia del abandono amoroso y el
deseo del reencuentro; como esta experiencia, y los estados afectivos vinculados
con ella, se asocian con el simbolismo oscuridad/ luz, descenso/ascenso, el
ouroboros y el andrdgino primordial; finalmente, cémo, en virtud de la
estructura del poema extenso, se plantea una oscilacién entre lirismo y diégesis,
que otorga a la figura de Euridice una dimension heroica.

Palabras clave: Orfeo — Euridice — poema extenso — Graciela Maturo — poesia
argentina
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Abstract

The myth of Orpheus has been widely recreated in Argentine literature of the
twentieth and twenty first century. Canto de Furidyce (1966), a long poem by
Graciela Maturo (Parand, 1928) exemplifies its impact. The myth is recreated in
this long poem from a feminine perspective that gives voice and prominence to
Euridyce, a fundamental but mute character in many of the classic and modern
recreations. The analysis is oriented to examine how Maturo re-elaborates the
katabasis sequence from the experience of loving abandonment, and the desire
for reunion; how this experience and the affective states linked to it, are
associated with the darkness/ light, descent/ ascent symbolism, the ouroboros
and the primordial androgynous myth; finally, how, by virtue of the structure of
the long poem an oscillation arises between lyricism and diegesis, which gives
the character of Eurydice a heroic dimension.

Key words: Orpheus — Euridyce — long poem - Graciela Maturo — Argentine
Poetry

Introduccién

El mito dice y su verdad ilumina aspectos de la experiencia
humana y divina para distintas generaciones. Esta potencia
heuristica explica sus sucesivas apropiaciones y recreaciones a
través de la historia.

El mito de Orfeo penetra en los poderes césmicos de la
musica, el amor y la muerte (Garcia Gual; Hernandez de la Fuente,
2015: 9). La figura del vate posee un valor excepcional ya que, como
sefiala Francisco Molina, representa al “l.] poeta - musico
portador de civilizacién, quiza con un valor paradigmatico y un
relieve como no se encuentra otro en las mitologias de los demas
pueblos indoeuropeos” (1997: 291). De acuerdo con las fuentes
griegas, su arte no es épico ni lirico sino cosmogoénico. Por esta
razoém, su poder se despliega sobre la naturaleza, los hombres y los
dioses y entre ellos oficia de mediador (Molina, 1997: 297-303).

En otra ocasion, se ha examinado la asuncién del mito en la
poesia neorromantica argentina del 40 (Zonana, 2001). Ese
recorrido permitié reconocer su pervivencia en otras vertientes de
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la lirica nacional. El presente trabajo es parte del resultado de esta
segunda exploracién. Del conjunto de textos que integran el
corpus elaborado?, se elige la recreacién de Graciela Maturo en
Canto de FEuridice (1966/ 19962 por las siguientes razones: se trata

! Est4 formado por los siguientes poemas: Antonio Esteban Agiiero. “Orfeo”.
Los Andes, 30 de noviembre, 1969, recogido en Luis Soler Cafias (Ed.) La
generacion poética del ‘40. Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas,
1981; Castillo, Horacio (2005). “Dice Euridice”, Alaska. En: Un poco mds de luz.
Obra poética 1974-2005. Coérdoba, Editorial Brujas; Héctor Eduardo Ciocchini.
“Orfeo”. Los sagrados destinos. Buenos Aires, Delphica, 1954; Daniel Devoto.
“Fabula de Orfeo de regreso”. El libro de las fdbulas. Buenos Aires, Gulab y
Aldabahor, 1943; Francisco Gandolfo “Al solo efecto de tocar la flauta naci”. E/
sicopata. Versos para despejar la mente. (1977) En: Versos para despejar la
mente. Rosario, EMR, 2006; Ricardo H. Herrera. “Orfeo”. Culto de Artemis.
Buenos Aires, Edicidon del autor, 1975; Eduardo Jonquiéres. “Soy citara”. La
sombra. Buenos Aires, El biblidfilo, 1941; Arturo Marasso. “A Orfeo”. Antologia
poética. Buenos Aires, Coni, 1951; Graciela Maturo. Cantos de Orfeo y Euridice.
Cordoba, Ediciones del Copista, 1996; Ricardo Molinari (1975) “Soneto III” de El
desdichado (1933), “Soneto I” de “Cuatro sonetos a la rosa del alma” de Odas a
orillas de un viejo rio (1940), “Euridice” de El alejado (1943), “Orfeo” de Unida
noche (1957). En: Las sombras del pdjaro tostado. Obra poética (1923-1973).
Buenos Aires, El Mangrullo; José Portogalo. “Interludio 6rfico”. Destino del
canto. Poemas (1937-1941). Buenos Aires, Editorial problemas, 1943; César
Rosales. “El bello dios”. Después del olvido. Buenos Aires, Francisco Colombo,
1945; Basilio Uribe. “Euridice”. Libro de homenaje. Buenos Aires, Hipocampo,
1941 y “Orfeo desciende”. La ballena. Buenos Aires, Emecé, 1981; Alfredo
Veiravé (2002). “Orfeo y Euridice”. En: Obra poética completa. Buenos Aires,
GEL. Tomo |, pp. 277-283.

2 Al finalizar el poema figuran las siguientes coordenadas: Mendoza, 1966. Al
afio siguiente recibid una mencidon de honor en el Premio Internacional de
Poesia “Rubén Dario” que convoca la OEA. A partir de estos datos, se puede
inferir que el poema se termind de escribir en 1966 y que postuld al premio
pero que permanecié inédito hasta 1982, fecha en que se publicé en la
editorial Ultimo Reino, en Buenos Aires. Fue reeditado en 1996 por Ediciones
del Copista en Cérdoba con el titulo de Cantos de Orfeo y Euridice, en el que se
incluye también el poema extenso Orfeo canta. Se cita por esta edicién ya que
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de una voz de extensa trayectoria y gran profundidad,
insuficientemente estudiada por la critica; ademads, Graciela
Maturo lo recrea desde un horizonte hermenéutico vy
fenomenolégico, en la cabal conciencia de su poder iluminador;
por ultimo, en este poema extenso se adopta una perspectiva
femenina que otorga voz y protagonismo a Euridice, personaje
fundamental pero mudo en muchas de las recreaciones clasicas® y
modernas®. El anilisis se orienta a examinar céomo la poeta
reelabora el mitema®> de la katdbasis/ anabasis desde la

no hay variantes entre las ediciones mencionadas. Para esta reconstruccion de
las ediciones me baso ademas en los datos presentes en Maturo (2017).

3 Para el estudio del mito de Orfeo en sus fuentes cldsicas remito a Bauza,
(1994); Bernabé; Casadesus, (2008); Martin Hernandez (2010); Molina (1997);
Panyagua (1967 y 1972); Ramén (2012).

4 Para el estudio de las recreaciones modernas del mito me baso en: Blanchot
(2002); Brunel (1997); Garcia Gual; Hernandez de la Fuente (2015); Gialdroni
(2009); Ramon (2012). Para las recreaciones del mito en la literatura argentina
puede consultarse Bravo de Laguna Romero (2003); Coll, S. (2012); Camacho
Rojo (2006); Dubatti1(986); Galan (2017); Zonana (2001). En el corpus de
textos que he trabajado, solo el poema de Horacio Castillo y el de Maturo
recrean el mito desde la perspectiva de Euridice. En el dilatado repaso que
realizan Garcia Gual y Hernandez de la Fuente, y en lo que se refiere a los
ejemplos liricos del siglo XX, pueden mencionarse “Eurydice”, de Hilda Doolittle
poema extenso incluido en Collected poems (1925); “Eurydice” (1945) de Edith
Stiwell y “Orfeo” y “Eurydice” incluidos en Interlunar (1984) de Margaret
Atwood. El escritor italiano Claudio Magris en la novela Asi que Usted
comprenderd (2007) combina la perspectiva de Euridice con la evocacion de su
esposa fallecida, Marisa Madieri.

5 Entiendo con Gilbert Durand el mitema como “unidad miticamente
significativa mas pequefia del discurso [..] este dtomo mitico tiene una
naturaleza estructural [..] y su contenido puede ser indiferentemente un
‘motivo’, un ‘tema’, un ‘decorado mitico’ (G. Durand), un ‘emblema’, una
‘situacién dramatica’ (E Souriau). Pero, en el mitema, el dinamismo ‘verbal’
domina la sustantividad. Ademds, como el mitema entra en un sistema
estadistico de frecuencia que define un mito, se observa [..] una doble
utilizacién posible de este mitema estructural segun las represiones, censuras,

124 REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020



EL MITO DE ORFEO EN LA POESIA DE GRACIELA MATURO: CANTO DE EURIDICE (1966)

experiencia del abandono amoroso y el deseo del reencuentro;
cémo esta experiencia, y los estados afectivos vinculados con ella,
se asocian con el simbolismo oscuridad/ luz, descenso/ascenso, el
ouroborosy el andrégino primordial; finalmente, como, en virtud
de la estructura del poema extenso, se plantea una oscilaciéon entre
lirismo y diégesis, que otorga a la figura de Euridice una
dimensién heroica.

El estudio se estructura del siguiente modo: en primer lugar,
se realizara una sintesis de la trayectoria poética de Maturo y se
recuperara el sentido del mito en su obra; en segundo, se
considerara la presencia del mito en la poesia de la autora; en
tercero, se efectuara el examen del poema: los epigrafes que
operan como claves interpretativas, la reconstruccién de su
estructura en relaciéon con los principales contenidos poematicos,
el estudio de valor de los simbolos arriba sefialados y la
configuracion de Euridice como heroina, la presencia de secciones
metapoéticas. En las conclusiones del trabajo se sefialaran las
aperturas del estudio realizado con relacion a la propia obra de la
autoray a la literatura argentina contemporanea.

costumbres o ideologias activas en una época y un entorno determinados”
(Durand, 1993: 344). También siguiendo a Monneyron y Thomas como “[...]
corta secuencia que funciona como unidad auténoma vy, al mismo tiempo,
vinculada a un sistema mitico mas vasto. La elaboracién literaria (de los
mitemas) se produce justamente sobre la eleccion de estos mitemas, sobre su
traduccion, sobre su modificacion, en relacién con las coloraciones especificas
de la obra. Estas coloraciones competen, sin duda, al imaginario personal del
autor” (2004: 54). En relacion con el mito de Orfeo y Euridice podriamos
entonces considerar los siguientes mitemas: su unién con Euridice, la muerte
de Euridice, el descenso de Orfeo, el reencuentro de los amantes y la ley
impuesta en el Hades, la andbasis que culmina con la impaciencia del vate y la
segunda pérdida de Euridice, el lamentar del cantor, su muerte en manos de
las Bacantes, el camino de los despojos de Orfeo hasta llegar a Lesbos, el
catasterismo de su lira.
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Sintesis de una labor creadora fecunda

Posiblemente, la trayectoria intelectual de Graciela Maturo,
en el ambito nacional, regional e internacional, sea asociada a la
critica y la teoria literaria por su posicionamiento humanista con
fundamentos en la fenomenologia y la hermenéutica. No es este el
lugar para sintetizar este dilatado itinerario como estudiosa de la
literatura y, en particular, de la literatura hispanoamericana,
desde sus textos fundacionales hasta la actualidad. Sin embargo,
su labor como poeta no es menos fecunda y guarda una unidad
medular con ese despliegue tedrico y critico. Los libros que jalonan
esa trayectoria son: Un viento hecho de pdjaros (Cérdoba, 1958); E/
Rostro (Montevideo, 1961); EI mar que en mi resuena (Buenos
Aires, 1965); Habita entre nosotros (Mendoza, 1968); Canto de
Euridice (Buenos Aires, 1982); E/ mar se llama ahora con tu
nombre, (Buenos Aires, 1993); Memoria del Trasmundo (Buenos
Aires, 1995); Cantos de Orfeo y FEuridice (Cordoba, 1996); Nacer en
la Palabra (Mendoza, 1997); Cantata del agua (Buenos Aires, 1998);
Navegacion de altura (Buenos Aires, 2004); Antologia Poética,
(Buenos Aires, 2008); Jardin de sal (Buenos Aires, 2015); Bosque de
Alondras. Antologia poética 1958-2017 (La Plata, 2017).

El reconocimiento al valor de su obra de creacion se confirma
en galardones como el primer premio del concurso nacional
“Laurel” (1958), el premio bienal de literatura de la provincia de
Mendoza (Argentina) (1960/1961 y 1967/1968), el premio “Fiesta de
la Letras” de la Sociedad Argentina de Escritores (1967), y la
Mencién de Honor en el premio Rubén Dario de la Organizacién
de los Estados Americanos (1967) (Maturo, 2017). Cabe destacar,
ademads, como prueba de este reconocimiento, que Canto de
Euridice se incluye en la antologia sobre las proyecciones del mito
de Orfeo preparada por Carlos Garcia Gual y David Hernandez de
la Fuente (2015).
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Su compromiso con la poesia se manifiesta en la promocion
de revistas y sellos editoriales. Fund6 en Mendoza el grupo Amigos
de la poesia, con Elena Jankarik y Fanny Polimeni. Con apoyo de
la Biblioteca San Martin y de la Direccién Provincial de Cultura
creo la revista de Poesia y Poética Azorque publicé cinco nimeros
entre 1959 y 1961 y en donde dieron a conocer sus obras poéticas
autores mendocinos como Ricardo Tudela, Jorge E. Ramponi,
Armando Tejada Gémez, Américo Cali, Fernando Lorenzo, Alfonso
Sola Gonzalez, Juan Carlos Palavecino, Victor Hugo Cuneo, Jorge
Lednidas Escudero, nacionales como Ricardo Molinari e
hispanoamericanos como Antonio de Undurraga. Con el sello de
Azor, se publicaron Cantos a la noche (1963) de Alfonso Sola
Gonzalez, Las efigies y los hechos (1965) de Maria Angélica Pouget,
Las fabulas insomnes (1962) de Nélida Salvador, entre otros libros
(Maturo, 1993).

Si bien Graciela Maturo irrumpe en el sistema de la lirica
argentina hacia finales de la década del '50, abreva de manera
programatica en la lirica neorromantica del 40 y recupera su
poética de cufio 6rfico. En particular, el valor fundante de la
palabra, la concepciéon del proceso creador como camino de
bisqueda interior, el rescate de la tradicién literaria, en particular
de su acervo imaginario, simbélico y mitolégico, el realce en la
expresion de la musicalidad del lenguaje poético (Grandov, 1995;
Zonana, 1998; Zonana, 2005).

Algunos principios de su poética

En numerosos estudios tedricos y criticos Graciela Maturo ha
desarrollado los ejes de su concepcion del arte, la literatura y la
poesia (Maturo, 2004; 2008; 2014). Sin embargo, en Los trabajos de
Orfeo. Experiencia y lenguaje de la poesia (2008) pueden recogerse
conceptos clave que permiten reconstruir el horizonte de su
apropiacion del mito y el valor que le asigna en su recreacion.
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Para Graciela Maturo la literatura hispanoamericana, aun en
su modernidad, estd tensada por la persistencia del mito y del
simbolo. Uno y otro son modos de expresion imaginaria que
remiten a una aprehension religiosa de la vida y del cosmos.
Remisiéon que se observa incluso en aquellas manifestaciones
actuales que se configuran mediante la parodia de tales
constituyentes. El caracter simboélico y mitico se presenta como
critica a procesos de modernizacién y a sus implicaciones
alienantes, que atraviesan los paises hispanoamericanos en forma
por lo general dramatica e incompleta, guiados por una razén
eminentemente técnica y econdémica, por una voluntad de
explotacion y de poder. La cultura hispanoamericana se
vislumbra, asi, como un espacio privilegiado que, en el acto de
reflexionar sobre si misma y sobre las implicancias de los procesos
modernizadores, aporta novedad en la mirada, juicio critico,
creativo y distintivo. De alguna manera, en la progresiva
definicién de este proyecto, la tentativa de Graciela Maturo se
halla vinculada con el impulso espiritual del modernismo
hispanoamericano, de un Marti o de un Dario, impulso que
renueva sus brios en las miradas de figuras emblematicas como
Alfonso Reyes, Octavio Paz, José Lezama Lima o Alejo Carpentier,
por ejemplo.

Este modo de concebir el humanismo aparece vinculado al
orfismo en su doble sentido filos6fico-religioso y poético. Desde la
cosmovision orfica, la poesia es concebida como un camino
interior, que ademas de configuracion técnica, es a la vez y sobre
todo experiencia. Experiencia de descenso o katabasis
transfiguradora del sujeto que la realiza; experiencia de rescate —
rescate del sentido —, “conducente al despliegue ontolégico del
hombre” (Maturo, 2008: 22). Pero a la vez, es experiencia de la
ensonacion poética como via especifica de indagacion en torno al
ser o de inquisicion de lo real (Maturo, 2008: 20-21). Asi la poesia
importa en especial en aquellos casos en que es asumida como
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destino y no como mero ejercicio. Es también acto ritual que altera
la temporalidad de la existencia para captar mas profundamente
el mundo y describirlo con ojos nuevos. Este horizonte de
comprension de la poesia encuentra en la figura de Orfeo un
arquetipo de todo acto creador.

Frente a la exacerbacién de significantes a la deriva que
postula la desconstruccion, frente al repliegue del lenguaje sobre
si, implicado en la definicion jakobsoniana de funcién poética,
para Graciela Maturo, el lenguaje y en especial el de la poesia es
“[..] reserva de sentido y area de significaciones complejas y
privilegiadas [..]” (11); “[...] energia espiritual (que encarna) en el
hecho expresivo [...]” (Maturo, 2008: 37) y en cuya materializacién
estd presente no s6lo la inteleccién sino ademas la corporalidad
toda en consonancia con el mundo.

La literatura asi concebida, de acuerdo con el pensamiento de
Lezama Lima, ocupa un lugar nada menor en la vida del hombre:
“Entre el abandono a la seguridad de la fe, y el libre ejercicio de la
bisqueda racional, se abre el espacio de la imaginacién creadora
que zurce el desgarramiento tragico proporcionando en si misma
una escala de sapiencia” (Maturo, 2008: 43).

Implica, ademas, una definicién particular del poeta y su
misién, en conformidad con las nociones anteriormente
desarrolladas: “El poeta es hombre que, postergando el interés
utilitario o el distanciamiento critico, asume una actitud de
asombro ante la realidad, afirma su pertenencia a ella, deja que lo
dado del mundo le entregue algo de su misterio” (Maturo, 2008:
50).

Desde esta concepcién, la manera en que la literatura se
apropia del bagaje mitico de la tradicién clasica se asume en su
plenitud de sentido. Al respecto, Maturo destaca la potencia del
mito que soporta “ser recreado, diversificado, y aun cambiado de
sentido, negado, fragmentado, pero también inevitablemente
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recobrado por la actividad poética genuina [..]” (Maturo, 2008: 43).
En funcién de la libertad creadora de cada autor, el mito es
recobrado y actualizado poéticamente (/bid).

Los mitos en la poesia de Graciela Maturo

Desde este horizonte de comprensién del arte, se entiende que
la recreacién mitica sea una estrategia recurrente como forma de
manifestar experiencias significativas de la vida y de apresar
aspectos de tales experiencias que no podrian darse a conocer de
otra forma. Nausicaa, Hero, Dafne y Euridice manifiestan
modulaciones del pathos amoroso desde una perspectiva
femenina en numerosos poemas suyos.

El mito de Orfeo aparece recreado extensamente en distintos
poemarios de la escritora. Desde su trayectoria completa y si se
consideran las fechas de edicion, su manifestacion es, si se quiere,
tardia: con posterioridad al cuarto poemario. En efecto, Maturo
apela a la leyenda en Canto de Euridice (1982) y también en Orfeo
canta, aparecido primero como plaqueta de Ediciones Rio de los
Pgjaros, en Concordia en 1995 y luego en el volumen Cantos de
Orfeo y Euridice, publicado por Ediciones del Copista, en 1996, en
el que se reinen ambos®.

Entre ellos existen relaciones temdticas: ambos recrean el
mismo mito para expresar la experiencia del amor y adoptan la
forma del poema extenso. Ambos poseen fundamentos
autobiograficos poderosamente velados a través del arte y del
proceso de simbolizacién.

6 La figura de Euridice reaparece con posterioridad en poemas mas breves: el
poema “XVII” de Memoria del trasmundo (1999) y “Euridice”, de Jardin de sal
(2015).
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Empero, también se observan diferencias significativas. Desde
el punto de vista tematico, en el primero, la autora pone de relieve
una experiencia desgarradora de separaciéon y la voz lirica,
asociada a la figura de Euridice, reclama y busca recobrar el amor
de Orfeo. En el segundo, por el contrario, la voz lirica no se asocia
explicitamente a Euridice y ademas expresa la experiencia de un
reencuentro y una reconciliaciéon espiritual/ imaginaria con su
amor caracterizado como Orfeo en su condicién de poeta-musico.
Dicha experiencia de unién descansa especialmente en el rescate
de los momentos de dicha compartidos, mediante un acto de
anamnesis absolutoria.

La materia autobiografica estd completamente velada en el
primer poema. Solo puede reconocerla un lector que tenga
conocimiento de la vida de la autora. Por el contrario, en el
segundo aparecen biografemas explicitos: la dedicatoria a Alfonso
Sola Gonzalez, las menciones de espacios geograficos como Parana
o Guaymallén - en los que la poeta residi6 — y referencias
concretas a los paisajes prototipicos y con alto poder evocador de
estos espacios, como por ejemplo el rio Parana o las acequias, la
vid y el olivo.

En lo que se refiere a la recuperacion del mito, Canto de
Euridicetrabaja con mas mitemas de la leyenda clasica de manera
sostenida en todo el poema. Orfeo canta, por el contrario, solo
trabaja con la figura del vate, la asocia con otros mitos como el de
Ero y Leandro o con figuras biblicas como la de Esther.

Desde el punto de vista formal, Canto de Euridice se organiza
como un solo poema dividido en estrofas de extension diferente;
Orfeo canta, por su parte, posee una estructura en serie de nueve
poemas vinculados entre si tematicamente.
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Canto de Euridice (1966/1982) como poema extenso

Canto de Euridice presenta una estructura sélidamente
trabajada. Dos epigrafes anteceden el canto: uno tomado de Hugo
von Hoffmannstal - “El espiritu se abre para el acongojado” — de la
coleccién de aforismos Buch der Freunde (1922)7 y otro, en francés,
de Simone Weil - “Si 'objet du désir est vraiment la lumiere, le
désir de lumiére produit la lumiére” — perteneciente al libro
Attente de Dieu (1950) (Maturo, 1996: 15)%. Los epigrafes comentan
el texto, pero de una manera enigmatica que se revelara con la
progresién en la lectura (Genette, 2001: 134). El primero anticipa la
tonalidad afectiva predominante. Ademas, revela que Euridice
puede contemplar y cantar al espiritu porque padece la afliccion
del abandono. El segundo, expresa en su brevedad la concepcién
de un Dios manifiesto en su debilidad y de un hombre que debe
buscarlo, conforme a la teologia de la ausencia sostenida por Weil
(Gémez, 2014: 146). Proyectado sobre el amor humano, este
epigrafe aparece como una forma de resolver la congoja

7 El libro de los amigos. La cita en aleman reza: “Was Geist ist, erfasst nur der
Bedrdngte”. Una traduccion mas respetuosa de la estructura sintactica del
original seria: “Lo que es el espiritu, solo lo comprende el acongojado/ afligido/
oprimido” (Von Hofmannsthal, 1922: 44). Agradezco a las profesoras Regula
Rohland, Claudia Garnica y Cristina Alfonso las precisas y preciosas
orientaciones sobre la localizacion de este epigrafe y su sentido.

8 Espera de Dios. El pasaje se encuentra en el capitulo “Réflexions sur le bon
usage des études scolaires en vue de I'amour de Dieu”. En su contexto original
Weil subraya el papel de la constancia en la busqueda de Dios y la confianza
biblica en que el Padre no dara a su hijo piedras si éste le solicita pan. Esta
confianza es para ella el fundamento de la fe (Weil, 1966: 68-69). Graciela
Maturo se revela lectora de la filésofa francesa. Sefiala que ha sido una de sus
lecturas formadoras y la pone como ejemplo de pensamiento cristiano no
tomista y destaca lo siguiente: “Simone Weil, la mistica francesa en quien el
sentimiento religioso corria paralelo con su afan de ayudar a los hombres fue
para mi un ejemplo de mujer artista en quien lo estético se subordina a lo
ético” (Maturo, 1993: 174).
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manifestada en el primero de los epigrafes, aunque ahora el objeto
de deseo no es trascendente sino humano: Orfeo en tanto amor
perdido. Asimismo, anticipa la dialéctica oscuridad/ luz presente
en todo el poema, y sintetiza la orientacién de la bisqueda que se
planteara en él. Ambos epigrafes ponen de manifiesto un primer
“desplazamiento hermenéutico™ implicado en la reapropiacién
del mito.

El canto propiamente dicho estd constituido por un solo
poema de 450 versos libres, distribuidos en 49 estrofas de
extension desigual en lo que se refiere a la cantidad de versos de
cada una. Esta disposicién tipografica indica que se trata de un
texto unido por el sentido y por la tonalidad afectiva
predominante, lo que no significa que, con la lectura, no puedan
reconocerse distintas unidades en funcién del tema y de los
estados afectivos de cada secuencia tematica que terminan por
configurar un verdadero “episodio emocional™.

9 George Steiner desarrolla este concepto para explicar el proceso de
traduccion. El desplazamiento hermenéutico traduce las fases implicadas en
dicho proceso: la confianza de que lo se traduce vale la pena y puede ser
traducido; la incursion y extraccion del sentido del texto fuente; la
incorporacion del texto traducido al universo otra lengua y otro tiempo de
enunciacion y la restauracién del equilibrio del texto meta en este nuevo
contexto. El desplazamiento hermenéutico implica ademas reconocer que, en
el proceso, el texto original pierde determinados elementos, conserva otros vy,
finalmente, puede ganar/adquirir valores no previstos. La nocién pretende
superar la discusiéon entre fidelidad/ infidelidad en el proceso de traduccién
(Steiner, 1975: 339-347). Considero que en la recreacion de los mitos se
producen operaciones analogas, al menos en lo que se refiere a la aprehensién
del sentido del mito, la adaptacion a la situacion nueva de enunciacién y el
restablecimiento de su forma desde un nuevo horizonte.

10 De acuerdo con Antonio Rodriguez: “Las numerosas formas de la emocién no
se funden en un pico fulgurante, sino a través de un proceso de resolucion que
implica una duracién y una transaccién. El episodio emocional extrae su unidad
de una referencia a un acontecimiento particular (accidente, resultados de un
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En virtud de esta disposicién, Canto de Furidice se configura
como poema extenso con las caracteristicas que esta forma del
lirismo, en particular desde el siglo XIX hasta la fecha, ha
adquirido (Aullén de Haro, 2004; Grafia, 2006; Mesa Gancedo,
2006, 2008; Rastrollo Torres, 2011; Russotto, 2011). Aun cuando se
puedan sefialar antecedentes en la poesia barroca (Primero suenio
de Sor Juana Inés de la Cruz) o romantica (Za cautiva de Esteban
Echeverria, la tradicién de la poesia eglégica hispanoamericana),
se trata de un subgénero caracteristico de la modernidad poética
que incluye textos como The Waste Land de T. S. Eliot, Espacio de
Juan Ramoén Jiménez o Altazor, de Vicente Huidobro.

En el espacio de la lirica hispanoamericana contemporanea
cabe destacar ademdas la presencia de memorables poemas
extensos escritos por mujeres que recrean la tradicién clasica:
“Electra en la niebla” (1963, incluido de manera poéstuma en Lagar
1) de Gabriela Mistral y “Lamentaciéon de Dido” (incluido en
Poemas 1953-1955) de Rosario Castellanos son dos ejemplos
representativos (Russotto, 2011: 162). Como sefiala Margara
Russotto, en ellos, se puede observar “[...] la reconfiguracién del

examen, ruptura amorosa, por ejemplo); puede extenderse varias horas
generalmente, tal vez por varios dias, sin confundirse con un humor, en tanto
disposicion estable del animo, sin embargo. Se inicia con la reaccién emocional
de respuesta al cambio de situacion y se acaba con la resolucién o el abandono
de la transaccion. Durante el episodio emocional, el sujeto intenta gestionar el
acontecimiento, hecho que provoca un ciclo problemadtico que es una fuente
de desafios continuos. La unidad del episodio emocional se debe al
compromiso afectivo del sujeto con relacién a un mismo tema asociado al
acontecimiento. Sin embargo, esta unidad no impide las transformaciones y
aparece incluso a través de las fases sucesivas del episodio emocional: ascenso,
apogeo, amesetamiento, declinaciéon. Estamos ante una relaciéon de unidad de
sentido que implica una unidad temporal hecha de variaciones y de
progresiones hacia un nuevo equilibrio”. (Rodriguez, 2009, la traduccién es
mia).
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sujeto femenino de la modernidad” y su elevaciéon “..] a la
condici6én de heroina o protagonista” (Russotto, 2011: 162-163).

El poema extenso se puede caracterizar como una
composiciéon de longitud considerable “[..] que alcanza la unidad
dentro de la dispersién que representan los fragmentos que la
componen” (Rastrollo Torres, 2011: 105). El poema extenso pone en
tensién rasgos prototipicos del lirismo como la brevedad y la
intensidad (Mesa Gancedo, 2006). La extensién da lugar a la
hibridacién genérica: los estudiosos suelen senalar que el poema
extenso puede integrar lo lirico con lo narrativo y a veces lo
dramatico (Rastrollo Torres, 2011: 107).

La extensién impacta ademas sobre la dimension semantica
del poema que integra varios contenidos, entre otros, la
exploracion y reconfiguracion del propio sujeto y la reflexion
metapoética. Para sostener la unidad en la diversidad, una
estrategia presente en esta forma del lirismo es la repeticion: ya
sea de palabras, de sintagmas, de estructuras paralelisticas, de
motivos y temas. El objetivo de esta estrategia es, de acuerdo con
Francesco Fava, “[.] la creacién de canales intratextuales que
uniendo entre si los varios planos tematicos del poema insinten
correspondencias ocultas y afirmen la existencia de elementos
comunes, unitarios, dentro de lo multiple (En Grafia, 2006: 99).

Desde el punto de vista de los estados afectivos expresados,
Maria Cecilia Grafla destaca que el poema extenso posee un
dinamismo interno resultante de la transiciéon por distintos
estados que, aunque no logre generar una diégesis propiamente
dicha, la sugiere simbélicamente (Graiia, 2006: 14).

La dilatacién en el espacio textual impacta ademas sobre el
tiempo de lectura: contrariamente a lo que sucede con el poema
breve que puede leerse de una sola vez, los poemas extensos
requieren una lectura detenida y que a veces se interrumpe o se
retoma, de acuerdo con su longitud.
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La extensién permite recrear el mito y en particular el mitema
del primer descenso/ ascenso. Maturo amalgama los misterios de
la musica y el amor inherentes al mito y recrea tres elementos
basicos de la secuencia del descenso: la representacién del espacio
infernal del Hades como analogia del estado de abandono, la
figura de Euridice como analogia del yo y la de Orfeo como
representacion del amado ausente. Las deidades infernales,
Perséfone y Hades, no aparecen en la recreacion.

Si bien en el contexto de la tradicién clasica hay referencias a
esta secuencia en Euripides (Alcestis, vv. 357-364) y en Platén
(Banquete, 179c — 180a), son los versos de Virgilio (Georgicas, 4, vv.
464-511) y Ovidio (Metamorfosis 10, vv. 1-90, 143-154) los que la
representan con mayor detalle y sublimidad (Garcia Gual;
Hernandez de la Fuente, 2015: 18-19).

Maturo no alude ni cita estas fuentes clasicas, pero
indudablemente ellas conforman la base de su recreacién. La
novedad radica en que la secuencia es enunciada desde la
perspectiva de Euridice. En las versiones latinas mencionadas, el
foco esta puesto en el dolor de Orfeo. Al dolor de Euridice apenas
se le da un espacio en las Georgicas, luego de que la impaciencia
del héroe determine su segunda y definitiva pérdida. Asi se oye su
reclamo:

[...] En iterum crudelia retro

fata uocant, conditque natantia lumina somnus,
iamque uale: feror ingenti circumdata nocte
inualidasque tibi tendens, heu non tua, palmas.

([...] Ay, otra vez los crueles hados

atras me llaman, cubre el suefio mis anegados ojos.
Adio6s ahora: me llevan rodeada de la inmensa noche,

136 REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020



EL MITO DE ORFEO EN LA POESIA DE GRACIELA MATURO: CANTO DE EURIDICE (1966)

Impotente tendiéndote — jay, no tuya! — mis palmas”). (Verg.
G. 4, 495-498)!!

Reproducir el canto de Euridice extensamente implica
atender sus razones y su dolor y transformar la visién consolidada
en la tradicién. Implica también una transformacion en la visién
de Orfeo. Pero antes de analizar estas transformaciones con mas
detalle, conviene detenerse en la estructura semantica del poema y
en sus correlatos con los distintos estados afectivos que
configuran el episodio emocional del poema.

Estructura y contenidos

Ya se sefial6 que el poema no presenta divisiones marcadas
graficamente. Sin embargo, es posible reconocer una estructura
que se corresponde con el inicio de la caida, el transito de Euridice
por el espacio infernal y la vision de un posible acenso y
reencuentro con Orfeo hacia el final del poema. Esta estructura
global -que sugiere un ascenso- se relaciona ademas con el juego
simbblico entre oscuridad/ luz.

A su vez, las estrofas se concatenan configurando unidades de
sentido o ‘archipiélagos’ semanticos reconocibles por sus
contenidos y por el tiempo de la enunciacién (presente /pasado/
futuro) y vinculados a transformaciones animicas reconocibles
(sufrimiento por el abandono/ recuerdo del tiempo feliz de unién/
expectacién gozosa de reconciliacién). Es posible entonces hablar
de doce unidades. Esquematicamente presentadas son las
siguientes:

Primera unidad (estrofas 1 a 5): se presenta el advenimiento de
la caida/ catastrofe amorosa descrita como el derrumbe de los
“puentes del imperio” (Maturo, 1996: 17). Euridice rueda y

11 Sjgo la traduccién de Alejandro Bekes (2007).
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deambula por un espacio oscuro con temor. Nadie la reconoce, ni
escucha sus reclamos, ni orienta su camino. Predomina una
sensaciéon de agobio y desasosiego: “Sigo un camino a ciegas,
solitario/donde no llegan tus ojos;/ un camino de roca y desvario
que me lleva por paramos sedientos, [...]” (Maturo, 1996: 18).

Segunda unidad (estrofa 6): momentanea vuelta hacia el
pasado en el que Euridice rememora un estado de gracia y de luz:
“Algunas veces, antes/ descendia una luz sobre mi frente,/ una
gracia de amor [...]”. (Maturo, 1996: 19)

Tercera unidad (estrofas 7 a 9): el sujeto de la enunciacién
continia con la descripciéon del espacio infernal. Un “impio
subsuelo” poblado por restos de amores pasados y fragmentos de
pertenencias queridas, por “[..] rostros y miembros que se
deshacen sin amor [...]” (Maturo, 1996: 19-20). En este espacio solo
es posible el llanto.

Cuarta unidad (estrofas 10 a 12): repliegue del yo en su
interioridad frente a la ausencia de un héroe que la rescate. En
este repliegue se vuelve al refugio del pasado y alli se redescubre la
imagen del amado: “En ese resplandor esta tu imagen/ y las flores
azules de la tarde/ y un rio que pasaba y nos miraba./ Un rio eran
también tus claros ojos/ en donde naufragaba mi ternura”
(Maturo, 1966: 21-22).

Quinta unidad (estrofas 13 a 15): Euridice vuelve al presente y a
la descripcion del espacio infernal. La flora y la fauna tenebrosas
la ahogan: lobos, viboras, “seres de fuego y agua”, “grandes flores
rojas y feroces” la amenazan (Maturo, 1996: 23). Se produce un
extrafiamiento o desdoblamiento del propio sujeto de la

enunciaciéon que empieza a reconocerse y a reconstruir su historia.

Sexta unidad (estrofas 16 a 20): se representa el remontar el
rio del Averno, la lejania del amado y la dificultad de encontrar el
camino de regreso sin su asistencia. La secuencia culmina con un
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apostrofe a Orfeo, una plegaria solicitando su salvacion: “Salvame
de esta larga, insoportable caida/ silvame con tu brazo, con tu
beso [...]”. (Maturo, 1996: 26)

Séptima unidad (estrofas 21 a 23): se expresa el dolor de la
espera en soledad. Aparece en esta secuencia una reflexion
metapoética sobre el valor de las palabras en un mundo sin amor.
La reflexion puede entenderse ademdas como una declaraciéon de
cémo se entiende el propio canto.

Octava unidad (estrofas 24 a 29): se manifiesta la
transformacién de Orfeo quien ha cedido a otros fuegos y se aleja
cada vez mas de Euridice: “No es a mi a quien hablas, triste/
mientras el mar se apodera de tu feudo./ Sigues, olas adentro,/
buscando un pez de oro,/ un pajaro de mar [...]” (Maturo, 1996: 29).

Novena unidad (estrofas 30 a 36): se representa el estado de
postracién y angustia del yo. Euridice no encuentra el camino o
las puertas para volver, para salir de su estado de postracion.
Aparece en esta secuencia una nueva reflexién metapoética sobre
la incapacidad para decir la Unica palabra que la representa
cabalmente.

Décima unidad (estrofas 37 y 38): se desarrollan dos simbolos
constitutivos del yo: el ouroboros o serpiente que se muerde la cola
y la noche como numen fundacional.

Undécima unidad (estrofas 39 a 47): presenta el punto de
maxima postracion del sujeto de la enunciacién. Exhibe cémo el
espacio infernal la agrede y la transforma, Hacia el final de la
secuencia Euridice constata esta dramatica transformacién: “Ya
estoy casi toda hecha/ de esa madera mordida, corroida” (Maturo,
1996:37).

Duodécima unidad (estrofas 48 a 49): la luz reaparece y hace
posible el ascenso: “[..] se abre paso una luz que me tira hacia
arriba/ una ola de amor que me inunda las venas/ y me sostiene
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viva en esta tierra” (Maturo, 1996: 37). El mundo vuelve a tener
sentido y también la palabra. Se trata de un final que expresa la
esperanza del reencuentro: “Espero./ Espero una barca llena de
musica,/ sus velas tendidas a todo viento,/ su esplendor./ Espero al
marinero que viene en su proa y dice un canto. / Marinero de
amor, tanedor de citara,/ hermoso encantador de las aves y los
peces [...]”. (Maturo, 1996: 37-38).

Si se examina de manera global el desarrollo del episodio
emocional puede observarse que en 47 estrofas predominan un
impulso imaginario descendente, la oscuridad y el deambular por
un espacio hostil que hiere a la paciente principal del poema: la
angustia, la soledad, la nostalgia de un tiempo de unién, la ira por
el abandono, son afectos que se reiteran y dan unidad emocional
al despliegue del poema. En las dos Gltimas estrofas, la vision de la
luz, el cambio del escenario infernal a un escenario marino y la
vision de Orfeo que vuelve a encantar a los animales con su
musica implican una modificacién radical de la tonalidad afectiva
opresiva a un estado de serenidad que le permite al sujeto de la
enunciacion recuperar su ser y sentirse contenida.

La unidad del poema esta determinada por la continuidad de
la voz enunciadora de Euridice, por las referencias reiteradas a su
peregrinar, por las menciones de la oposicién oscuridad/ luz,
descenso/ ascenso, por las referencias al inframundo y a sus
habitantes, y por la persistencia de estados afectivos disforicos
relativos a la separacion de los amantes. El paralelismo anaférico,
muy marcado en todo el canto, constituye una estrategia cohesiva
que se manifiesta principalmente en el nivel de la estrofa, tal como
se puede observar, por ejemplo, en el inicio del canto:

“Sobre un planeta oscuro calcinado,
sobre concavos mares, sobre ciénagas
y arenales de oro donde brillan los rios
como serpientes fieles,
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sobre un planeta que conozco y llamo
tierra de piedra, tierra
de grano vegetal y llamarada
que se apaga,
tierra de mineral, tierra de tierra;
sobre esta turbia gema que ha rodado
por el abismo inmovil
digo mi soledad, mi desamparo”. (Maturo, 1996: 17)
El paralelismo determina ademas un ritmo de enunciacion
grave que condice con el estado de desgarramiento expresado
en el canto.

La sintesis de los contenidos del poema y de su estructura
permite ahora analizar con mas detenimiento las
transformaciones operadas en la materia mitica.

La vision de Euridice

Anteriormente se ha senalado que los tres constituyentes del
mitema de la katabasis recuperados por Maturo son el espacio
infernal, y las figuras de Euridice y Orfeo. Conviene ahora analizar
cémo son trabajados estos constituyentes.

Por su peso, la figura sobresaliente es Euridice. En las
versiones de Virgilio y Ovidio la causa del descenso es la mordida
de una serpiente. En las Gedrgicas este motivo se une a la desdicha
de Aristeo: él ha perseguido a la driade y esto ha ocasionado su
desgracia; en las Metamorfosis, esta se produce simplemente
durante un paseo por el prado.

Si bien en simbolo de la serpiente estd retomado de manera
insistente en Canto de Euridice, sus funciones, valores imaginarios
y simbdlicos son otros y estan vinculados mas a la representacién
del espacio infernal y a la definicién del amor en la imagen del
ouroboros. La causa del descenso se expresa simbédlicamente a
través de la imagen del puente destruido y no se atribuye
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responsabilidad a nadie en particular. El verso 13 de la segunda
estrofa dice: “Alguien quebré los puentes del imperio” (Maturo,
1996: 17), y a partir de alli se produce la caida de Euridice, el
derrumbe de su mundo y el comienzo de su desdicha. Este simbolo
reaparece en todo el poema con un valor de unién interrumpida
(Revilla, 1990: 380; Chevalier, Gheerbrant, 1982: 777). La metafora
posee un grado altamente representativo de la experiencia que
desea expresar, pero a la vez sirve para velar toda posible lectura
biografica.

En este nuevo estado, la reconfiguracion de Euridice
constituye un segundo desplazamiento hermenéutico tal vez mas
radical que el operado por los epigrafes. No es solo un sujeto
paciente que se resigna a su destino o espera el rescate de su
amado. No se limita a experimentar los estados afectivos de
soledad, desamparo, temor o agonia. Por el contrario, la driade
asume en el poema dos atributos que las versiones clasicas ponen
en Orfeo: el canto y la bisqueda. Estos atributos se manifiestan a
través de las acciones que Euridice realiza en distintos érdenes
segln se detalla a continuacién:

1) En el orden del decir: “Digo mi soledad, mi desamparo”
(Maturo, 1996: 17)

2) Enel orden del interpretar: “Rabdomante del cielo, busco a
tientas./ Paso mis torpes dedos por un abecedario/ que no
sé descifrar” (Maturo, 1996: 27)

3) Enel orden de transitar y reconocer el espacio para salir de
él: “Sigo un camino a ciegas, solitario [..] Yo avanzo con
temor entre rostros extranos [..] Busco un orden de amor
[..]” (Maturo, 1996: 18)

4) En el orden de interpelar y reprochar al amado: “Quién
vendra a rescatarme de esta amarga marea./ Quién
vencerd por mi las frias llamas/ de este abismo mortal”
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(Maturo, 1996: 21); “[...] Ya no me oyes, amor,/ Otro fuego te
ciega”. (Maturo, 1996: 29).

5) En el orden del esperar: “Esperar. Esperar./ Es tan dificil/
detener este ciervo desatado/ lanzado hacia las fuentes de
la noche. [..]” (Maturo, 1996: 27)

Asimismo, en el poema Euridice reivindica su vinculo con las
fuerzas del cosmos ya que se representa a si misma como hija de la
noche: “Naci para la noche/ ella es mi madre/ el aire natural que
respira mi cuerpo;/ detras de las estrellas ella brilla/ su hermosura
felina perdida méas que el sol” (Maturo, 1996: 33-34).

Este modo de recreacién de Euridice en tanto sujeto de la
enunciaciéon poética y en tanto sujeto que asume desde su dolor
las acciones propias de su amado la colocan como heroina
protagonista del canto. Conforme a lo que se ha senalado
anteriormente, la extensién del poema y la sugerencia de un
itinerario de descenso/ ascenso y de salida de la oscuridad hacia la
luz sugieren un andamiaje diegético que también sostiene esta
condicién.

La vision de Orfeo

La representacion de Orfeo también se modifica
profundamente al adoptarse en el poema la perspectiva de
Euridice y al plantear la driade una situacién de abandono.
Conserva sus atributos del cantor con poder de dominar la
naturaleza, pero se modifica el vinculo amoroso que tiene con su
amada. No hay una vision uniforme del héroe en el poema. Por el
contrario, si bien es siempre un amado deseado cuya ausencia se
vive dolorosamente, es posible encontrar variaciones de su visién
relativas a los momentos del poema y el tiempo de la enunciacién.
Por una parte, Euridice rememora un pasado dureo de unién. En
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ese tiempo, la figura de Orfeo conserva todo su poder de
encantamiento:

“[...] Tu sangre era mi sangre. Tu cabeza

reposaba a mi lado.

No hubo hierba

mas suave hacia mi frente que tu pecho.

Tu cantabas, cantabas

y era tu voz celeste y luminosa (...)”. (Maturo, 1996: 22).

En el presente aparece degradado y se halla alejado, solo,
inalcanzable y no escucha el lamento de su amada:

“No es a mi a quien hablas, triste

mientras el mar se apodera de tu feudo.

Sigues, olas adentro,

buscando un pez de oro,

un pajaro de mar.

Atras quedo¢ la infancia, los huecos en la piedra,
el perro de ojos de miel.

Atras quedo el dialecto del amor.

[...]

Ya no me oyes, amor,
otro fuego te ciega” (Maturo, 1996: 29).

Cabe destacar que esta representacion de un Orfeo infiel
supone una diferencia radical con relacion a las versiones clasicas
en las que la constancia del vate le ocasiona su muerte en manos
de las ménades furiosas.

La vision proyectada hacia el futuro se manifiesta en el final
del canto, tal como se puede apreciar en la cita realizada al
describir la estructura del poema. Esta vision de Orfeo marinero,
podria vincularse a su participacién en la saga de los argonautas.
Sin embargo, aqui también se produce un nuevo desplazamiento
hermenéutico del mito al asociarlo con otra tradicién literaria y
simbolica. Graciela Maturo se refiere a este final en Los trabajos de
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Orfeo. Alli explica que efectiia una apropiaciéon fenomenolégica
del “Romance del Conde Arnaldos” (“Quien hubiera tal ventura/
sobre aguas de la mar,/ como hubo el Conde Arnaldos/ la mafiana
de San Juan”). Interpreta, con una “mirada mitopoética”, que el
marinero que conduce el navio es el propio Orfeo. De acuerdo con
su lectura, este personaje posee una dimensién salvifica. La figura
de un Orfeo — Salvador, seglin sus palabras, conserva este sentido
hacia el final de Canto de Euridice(Maturo, 2008: 241).

La vision del espacio infernal

La representacion del espacio infernal tiene en Canto de
Euridice una importancia capital. Permite resaltar los estados
afectivos predominantes y a la vez sustenta la condicién heroica
del yo lirico en la medida en que exhibe las pruebas implicadas en
su recorrido. Es un espacio de caracter alegérico: el abandono hace
percibir la existencia como un inframundo, completamente hostil
al sujeto que la transita. Maturo recrea imagenes prototipicas del
ambito infernal que circulan en distintas tradiciones pero que
también estan presentes en Virgilio y Ovidio.

Al relatar el descenso en Georgicas (G. 4, vv. 465-484), el reino
de Erebo se describe como un “nebuloso bosque de negro terror” /
caligantem nigra formidine lucum (G. 4, v. 468) y Ovidio habla del
“desagradable reino de las sombras” / inamoenaque
regna..umbrarum (Met. 10, 16, en: Garcia Gual, Herndndez de la
Puente. 2015: 122) y se refiere al posterior ascenso de los amantes
por un “empinado sendero, agreste, oscuro y lleno de negras
tinieblas” / muta silentia trames,/ arduus, obscurus, caligine
densus opaca (Met. 10, 54, en: Garcia Gual, Hernandez de la Puente,
2015: 124). Ambos refieren, para resaltar su poder, los efectos del
canto de Orfeo sobre los habitantes del reino de Dite: las almas de
los muertos acuden a escucharlo, el can Cerbero queda con sus
fauces abiertas, las Euménides se conmueven, algunas almas
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penitentes como Ixién, Tantalo o Sisifo tienen un momentaneo
alivio de sus castigos y, lo mas importante, Proserpina y Hades
acceden a su pedido®.

El inframundo de Canto de Euridice se caracteriza
fundamentalmente por su oscuridad. Aparece como un “planeta
oscuro” (Maturo, 1996: 17), un “pozo de sombra” (Maturo, 1996: 20),
una “negra caverna” de “rocas impenetrables” (Maturo, 1996: 21),
una “selva nocturna”, con “tineles sombrios y agrietados”
(Maturo, 1996: 18) una carcel confusa en donde “La multitud gime
en interminables laberintos” (Maturo, 1996: 34). En él “brillan los
rios/ como serpientes fieles”, rios que el corazén de Euridice debe
remontar “aguas arriba, adentro/ reconociendo indicios y sefales”
(Maturo, 1996: 24). Es también un espacio marcado por la falta de
comunicacién entre los seres que lo habitan: aunque Euridice
llama, nadie le responde, su clamor no es escuchado, y siente que
la “cerca una impiadosa muralla de silencio” (Maturo, 1996: 21). En
este ambito no llegan la voz ni la musica de Orfeo. Por este motivo
es también un espacio de una tremenda soledad: “Sola he debido
descender a este abismo donde muero”, afirma (Maturo, 1996: 22).
Es también un espacio marcado por la culpa que se percibe como
“impio subsuelo/ donde se hunden garfios y resinas amargas”
(Maturo, 1996: 19-20). Este espacio esta poblado por espectros,
fragmentos del amor pasado, imagenes desdobladas del propio yo.
Pero también posee una flora y una fauna amenazantes: zarzas
que arrancan “gajos de la carne” (Maturo, 1996: 20), helechos,
“grandes flores rojas y feroces” (Maturo, 1996: 23), hojarasca que
cubre los caminos (Maturo, 1996: 25). Lobos, arafias gigantescas,
delfines, luciérnagas y serpientes acechan el paso de Euridice.

12 Como sefiala Francisco Molina, “[...] la capacidad (de Orfeo) de comunicarse
con lo que estd mas alld de lo humano (la naturaleza o los dioses) es la manera
de expresar hasta qué punto el cantor tracio estaba dotado de una destreza
extraordinaria” (1997: 303).
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Estas Ultimas adquieren un relieve particular. En el poema, el
simbolo -propio del inframundo, pero ademas presente en las
versiones latinas del mito- conserva la ambivalencia que lo
caracteriza en las culturas occidental y oriental (Martos Nuiiez,
Castanio Blanco, Martos Garcia, 2015). Por una parte, en ciertas
secuencias presenta un valor amenazador, asociado al bestiario
cristiano como simbolo del mal: en la selva nocturna que atraviesa
Euridice “se yergue impavida la vibora” (Maturo, 1996: 23), los
cielos de este espacio sin puertas se perciben como una “gran
culebra ardiente” (Maturo, 1996: 31). Pero en otras, concretamente
en la novena unidad, aparece con un valor positivo en la imagen
del ouroboros o serpiente que se muerde la cola. En la economia
del poema extenso, esta secuencia introduce, a través del simbolo,
una reflexién acerca del amor y se vincula con otras secuencias en
las que se alude al mito del andrégino primordial.

El andrégino primordial, el ouroboros y la concepcion del amor
presente en el poema

Por su condicién de poema extenso, Canto de FEuridice
reconfigura un estado de abandono, desde la perspectiva
femenina y, asociado a este tema, postula una concepcion del
amor. Mediante este deslizamiento tematico, el poema trasciende
de la esfera de la experiencia personal a la de una comprensiéon
mas general, pensante y sintiente. La postulacion de esta idea del
amor integra imaginariamente la recreacion del mito de Orfeo con
otros mitos y simbolos.

Si se tiene en cuenta su momento y modo de manifestaciéon en
el poema, el primero de estos mitos estd solamente aludido y se
presenta en las estrofas 19 y 20. Se trata del mito del andrégino
primordial (Gil, 1969; Chevalier; Gheerbrant, 1983: 39-41; Sanchez,
1995). El mito aparece desarrollado extensamente en el Banguete
de Platén, en el discurso de Aristéfanes (Banquete 189 d — 193 e)
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Luis Gil en su comentario a este pasaje, el amor:

“[...] obedece a un intimo anhelo de restitucion de una plenitud
perdida, de reencuentro con uno mismo en el ser amado, que
sobrepasa con mucho el mecanismo quimico y bioldgico de las
atracciones y repelencias mutuas de los elementos constitutivos
del hombre. El mito del andrégino, el ser descomunal partido
en dos por Zeus, explica maravillosamente, por un lado, la
sensacion de plenitud que da la unién amorosa y, por otro, la
polarizacion del amor hacia uno u otro sexo desde el comienzo

mismo de la vida [...]” (1969: 19).

El “orden de amor” que busca Euridice se relaciona con esta
concepcion, experimentada en el poema como una unicidad
fundamental y originaria que se ha perdido con la ruptura. De alli
su stplica a Orfeo para que haga posible la restitucién de esta

plenitud perdida en las estrofas mencionadas:

148

“Solo el amor sostiene nuestras vidas
sobre el abismo infatigable y solo,
el amor

el fugaz resplandor de la carne y del alma que nos plasma

y nos funde
unos a otros, si, uno con otro,
a mi contigo
a ti conmigo, amor.
[-..]
Quiero que asumas esta vida triste
quiero que me devores y me seas.
Seré tu mismo
me olvidaré perdiéndome en tu forma.
Seremos uno solo dividido
pero unido en la sangre.
No me dejes caer,

REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS 49, 2020



EL MITO DE ORFEO EN LA POESIA DE GRACIELA MATURO: CANTO DE EURIDICE (1966)
no todavia” (Maturo, 1996: 26-27).

El deseo de ser devorada por su amante, enlaza
simbo6licamente el mito del andrégino con otro que aparece en
forma explicita en el poema con posterioridad, en la décima
unidad semantica, en la estrofa 37 (versos 344 a 354), el ouroboros
o serpiente que se muerde la cola:

“Ouroboros

por el amor se buscan los ciegos elementos
se unen se separan

ruedan y se organizan las hojas y las alas

de este gran animal

de esta bestia violenta que se despliega dulce
pajaro-piedra-flor

vibora lenta y suave que se muda de piel
mundo engafioso fluyente

incomprensible corola

que ries dentro de mis huesos” (Maturo, 1996: 33).

Se trata de un simbolo cuyas primeras manifestaciones son
artisticas y corresponden a las culturas china y egipcia (Van der
Sluijs; Peratt, 2009: 4; Assmann, 2019: 20-21). Posee en estos
contextos un valor c6smico y cosmogoénico vinculado a la creacién
del mundo, al ciclo solar y a la articulacién entre el universo el
inframundo y el espacio acuatico que los separa y circunda.
Guarda una intima afinidad con la oscuridad del inframundo: en
la cosmogonia egipcia, el ouroboros rodea las aguas primordiales
antes que nada haya sido creado (Van der Sluijs; Peratt, 2009: 7).
De acuerdo con Chevallier y Gheerbrant (1983: 716), el ouroboros
simboliza un ciclo de evoluciéon cerrado sobre si mismo.
Representa las ideas de  movimiento, continuidad,
autofecundacién y eterno retorno. Asimismo, simboliza la unién
del mundo terrestre, por la serpiente y del mundo celeste, por el
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circulo. Significa ademas la unién de dos principios opuestos, el
cielo y la tierra, el dia y la noche, por ejemplo.

En el poema, el simbolo se despoja de un valor césmico y
cosmogoénico. Conserva las valencias relativas al movimiento
ciclico y la transformaciéon dentro de la continuidad, pero
referidas ahora a una definicién del amor visto como un
movimiento que une y separa, que moviliza a través del deseo a los
individuos y que es una parte constitutiva del propio sujeto de la
enunciacion lirica.

En la secuencia, el ouroboros aparece como un alocutario al
que se dirige Euridice. El uso de la tercera persona, entre los versos
345 a 353, implica, desde el punto de vista enunciativo, una
interrupcién del lamento para describir la naturaleza del amor.
Recién en el final de la secuencia se retoma la primera persona
para expresar que este movimiento es constitutivo del yo.

Ambos mitos permiten concebir el itinerario de Euridice
como un recorrido circular en busca de la recuperacién del amor
perdido y de la perfeccion en la plenitud del rencuentro amoroso.
Paralelamente se asocian a los movimientos de descenso y ascenso
y de paso de la oscuridad hacia la luz.

La metapoesia

La reflexion sobre el lenguaje y la poesia constituyen otro
rasgo singular del poema extenso. Segin Daniel Mesa Gancedo
(2006: 34), se trata de un eje tematico fundamental introducido por
el romanticismo.

En Canto de Euridice dicho eje se manifiesta en las unidades
semanticas séptima, novena y undécima, hacia el final del canto.
Se introduce en secuencias que interrumpen la evocacién del
amado y el transitar de Euridice. Por esta razén podrian
concebirse como digresiones o elementos que introducen variedad
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en la unidad. Se refieren principalmente a una evaluacion de la
voz enunciadora sobre los alcances de su palabra en el espacio
desolador del inframundo. Pero a pesar de introducir otro eje
tematico, por el caracter pesimista de la evaluacion, resaltan el
estado de postracion del yo. Exhiben la escisiéon entre lenguaje y
ser, la incapacidad de las palabras para dar lugar a la presencia, la
imposibilidad del sujeto de la enunciacién de decir la palabra que
la revele, el drama de no ser escuchada:

“[...] Quiere nacer la palabra

quiere decirse el alma

a quién

nadie la escucha

y muere en la penumbra de mi pecho. [...]” (Maturo, 1996: 36).

La soledad que se desprende ante la incomprensién y la falta
de compasion constituye un motivo recurrente del canto. Podria
interpretarse como metafora de un rechazo social de la amada que
acontece con la ruptura y el abandono.

Asi, la palabra de Euridice cautiva, incapaz de alojar al ser,
incapaz de conmover, contrasta con la voz de Orfeo, hacia el final
del poema. El marinero que regresa y permite el ascenso de
Euridice, ha recuperado su dimensién salvifica y su poder
originario, encantador “de las aves y los peces”. Asimismo, es una
palabra transformadora que le permite a la driade manifestarse en
su verdadero ser (Maturo, 1996: 38).

Consideraciones finales

El estudio de la recreaciéon del mito de Orfeo en Canto de
Euridice ha intentado mostrar cémo en ese juego de apropiacién y
diversificacion, la imaginacién artistica de Graciela Maturo zurce
un desgarramiento personal: se apropia del mito como una forma
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de comprension y a la vez de superacién de ese desgarramiento. El
mito le permite representar, explicar y a la vez velar los aspectos
intimos de una experiencia traumatica. Su recreacién aporta los
valores de la perspectiva personal y, a la vez, universaliza ese dolor
particular y lo reviste con la densidad simbélica que las figuras de
Orfeo y Euridice han ido sumando desde la antigiiedad hasta
nuestros dias.

El desplazamiento hermenéutico en el trabajo artistico de
Maturo supone distintas estrategias. La estrategia fundamental
consiste en dar la voz a Euridice y en hacer de ella no solo una
paciente principal del poema sino, en virtud de la extension del
canto, una verdadera agonista. Con su poema Graciela Maturo
reconfigura, como otras escritoras contemporaneas, la vision de la
figura femenina. En su decurso, el texto -a través de la dialéctica
oscuridad/ luz y de la sugerencia de un recorrido por el averno y
su posterior ascenso- adquiere cierto tenor diegético que hace
posible al lector inferir estas dimensiones de la driade.

Esta eleccién determina a su vez las modificaciones de los
demas mitemas: el espacio infernal y las figuras de Orfeo y
Euridice. La del héroe se transforma en funcién de su relacién con
coordenadas temporales (pasado/ presente/ futuro) y con la
expectacion de su regreso hacia el final del poema. La de Euridice,
asume prerrogativas propias del héroe como el canto y la
busqueda. Asimismo, las unidades semanticas del poema refieren
también el recorrido y la transformaciéon de Euridice v,
paralelamente, la experiencia de un episodio emocional que
supone el paso de la desolacién a la esperanza.

El desplazamiento hermenéutico se apoya ademds en otras
estrategias que enriquecen la recreacion. Por una parte, la relaciéon
de la saga de Orfeo con otros constituyentes de raigambre
tradicional como el mito del andrégino primordial y el simbolo del
ouroboros. Estos constituyentes permiten expresar una
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concepcion especifica del amor, contenido del mito puesto en
relieve por Maturo en su obra. Por otra, la accién de los epigrafes
de Hugo con Hoffmansthal y Simone Weil que enmarcan el canto,
anticipan estados afectivos y contenidos semanticos y le otorgan
la condicién de una experiencia fundacional.

El estudio realizado abre otras perspectivas de analisis, algunas de
las cuales apenas se han esbozado aqui. En primer lugar, la comparacion
entre Canto de Euridice, Orfeo canta y el resto de los poemas que en el
corpus de la autora recrean el mito. En segundo, el contraste con otras
recreaciones de figuras femeninas de la mitologia como Hero, Dafne o
Nausicaa en El mar se llama ahora con tu nombre, libro en el que
predomina la expresion de una experiencia gozosa del amor.

Si el andlisis se proyecta hacia el interior del propio corpus
lirico, un examen comparativo puede centrarse en los contenidos
considerados del mito, los mitemas recreados, las voces desde las
cuales se enuncia la experiencia (la de Orfeo, la de Euridice, la del
poeta). Un recorrido diacrénico de esta indole permite reconocer
qué dice el mito a cada poeta o incluso a cada generacién. Por
ejemplo, tal como se ha analizado extensamente (Zonana, 2001),
muchos poemas escritos hacia 1940 ponen de relieve la
experiencia de la musica y el canto en su condicién civilizadora y
restauradora de la paz, como puede observarse en “A Orfeo” de
Arturo Marasso, “Interludio érfico” de José Portogalo o “El bello
dios” de César Rosales.

Por ultimo, para una visién global de la potencia del mito en
la literatura argentina de los siglos XX y XXI es necesario
completar el examen de la serie lirica con la serie narrativa o
dramatica. Con respecto a la primera, es posible identificar
recreaciones en forma de microrrelatos en colecciones como
Filosoficula (“Orfeo y Euridice”, 1924) de Leopoldo Lugones, £/ gato
de Cheshire (“Orfeo y Euridice”, 1965) de Enrique Anderson Imbert
y Falsificaciones (“Honestidad sexual de las mujeres deshonestas”,
1966) de Marco Denevi. En los textos de estas colecciones
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predomina una mirada critica y humoristica del relato en relacién
con su contenido amoroso. Denevi vuelve al mito en “Orfeo no
murié en Tracia” de Salon de lectura (1974). En el formato cuentoy
referido a los poderes de la musica, un ejemplo notable, también
desde una perspectiva irénica, es el relato “Las ménades” de Final
de juego (1956) de Julio Cortazar. Cortazar rescribe ademas el
mitema de la katabasis en “Manuscrito hallado en un bolsillo”, de
Octaedro (1974), mediante una visiéon del metro de Paris como
inframundo en el que se encuentran y separan los amantes
(Capitan Gomez, 2008). En lo que se refiere a las versiones
teatrales, en apretada sintesis pueden mencionarse obras como
Los tangos de Orfeo (1965) de Alberto Rodriguez Munoz, La casa
sin sosiego (1992) de Griselda Gambaro, Una anatomia de la
sombra (2000) — texto en el que se adopta la perspectiva de
Euridice — y £/ Orfeo (2001/ 2002) de Alejandro Tantanian y Orfeo
y Euridice (2017) de César Brie.

En el abanico de todas estas recreaciones se puede constatar el
encanto que la historia del héroe tracio sigue ejerciendo sobre las
generaciones de todos los tiempos.
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