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Resumen

Esta investigacion se propuso analizar, mediante la referencia a epitetos
y geosimbolos, los paisajes griegos de la Antigiiedad asociados a la diosa
griega Artemis en tres textos literarios de la historia de la literatura
griega; a saber, la Iliada, la Odisea e Himnos homéricos, con el propdsito
de determinar si existi6 una relacion entre la liminalidad de las regiones
vinculadas a la diosa y su identidad mitico-religiosa. Se concluyé que, en
los poemas la Iliada y la Odisea, fueron evidentes dos facetas de Artemis:
por un lado, su dominio sobre los animales salvajes tanto protector como
devastador debido a su cardcter flechador resaltado por su presencia en
aypag, obpea e VAn; y, por otro lado, su papel como portadora y ejecutora
de una muerte indolora especificamente para las mujeres, funcion que,
incluso, ejecuta en Ortigia, segun la Odisea. No obstante, en el caso de Los
Himnos homéricos destaca la presencia de epitetos no documentados
hasta ese momento, como es el caso de Bnpookomog, “ojeadora de
animales salvajes”, asi como de ékatnBéAog, “certera flechadora”. El
cardcter de la deidad que predomina es su funcién como diosa vinculada
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exclusivamente a la caceria de animales salvajes. Asimismo, sobresale la
mencién de un lugar novedoso en el que se ubica a la diosa. Se trata de
AWV, “prado”, que remite a un lugar humedo, herboso.

Palabras clave: Artemis — geosimbolo — Iliada — Himnos Homéricos -
Odisea

Abstract

This research aimes to analyze, through the reference to epithets and
myths, the ancient Greek landscapes associated with the Greek goddess
Artemis in three literary texts from the history of Greek literature: Illiad,
Odyssey, and Homeric Hymns, with the purpose of determining if there
was a relationship between the liminality of the regions linked to the
goddess and her mythical-religious identity. It is concluded that in Iliad
and Odyssey two facets of Artemis are evident: firstly, her dominance
over wild animals, both protective and devastating, due to her arrow-
character in both dypdg, o0Opea, and UAn; secondly, her role as bearer
and executor of a painless death specifically for women is evident, a
function that she even performs in Ortygia according to the Odyssey.
However, in the case of the Homeric Hymns, the presence of epithets not
documented until then stands out, such as Onpookdmnog, “scout of wild
animals”, as well as éxkatnporog, “accurate arrow shooter”. The
predominant character of the deity is her function as a goddess linked
exclusively to the hunting of wild animals. Likewise, the mention of a
new place where the goddess is located stands out. It is Aelpuwv,
“meadow”, which refers to a humid, grassy place.

Key words: Artemis - geosymbol - Illiad - Homeric Hymns — Odyssey

Introduccion

Los estudios sobre la diosa griega Artemis han sido muy vastos
en el transcurso de los afios. Multiples han sido los abordajes y
multiples han sido también los objetos de interés con respecto a
esta deidad. En las publicaciones consultadas acerca de la diosa
sobresalen dos temdticas especificas encontradas en las
investigaciones mas antiguas: la discusion en torno al origeny a
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la etimologia de su nombre, y los rituales llevados a cabo en dos
de sus principales santuarios: el de Braurén y el de FEfeso
(Calame, 1977; Frontisi-Ducroux, 1981; Ellinger, 1984; Torres,
1996; Buxton, 1994; Kerényi, 1999).

Un dato relevante es la preeminencia de publicaciones
relativas a Artemis durante las mas de dos décadas
transcurridas del siglo XXI, hecho que acentua la actualidad y
trascendencia de dicha divinidad en los estudios
contemporaneos acerca de los Estudios Clasicos. En primer
lugar, resulta fundamental la investigacion de Guettel (2000),
quien demarca una serie de regiones frecuentadas por la diosa.
Para esta autora, a Artemis se la podia encontrar en diversas
localidades: en las fronteras o en las orillas de los rios, en la
entrada o en las cercanias de un puerto, incluso, en el centro de
una ciudad. Igualmente, Vernant (2001), lleva a cabo una
descripcién de los sitios y de las funciones de Artemis como
deidad: la caza, la nodriza, el parto, la guerra, la batalla, etc.

Lesser (2006) comenta la asociacion de la divinidad con el
mundo natural y los espacios de transicion entre la civilizaciéon
y la vida salvaje. Destaca la publicacion de Graninger (2007)
sobre la Artemis Throsia en la ciudad de Tesalia. De igual
manera, se distinguen, en el trabajo de Fischer-Hansen y
Poulsen (eds) (2009), las publicaciones acerca de regiones
geograficas especificas de la deidad, asi como la descripcién
pormenorizada de algunos de sus rituales. En este orden,
sobresalen los trabajos de Mejer (2009), sobre el culto de
Artemis en la ciudad de Atenas y en Calidén; de Sgrensen
(2009), sobre la localizacién de Artemis en la region de Chipre;
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de Fischer-Hansen (2009), sobre el culto de Artemis en Sicilia y
al Sur de Italia; de Poulsen (2009), acerca de la localizacion de
sus diversos santuarios.

Tal como se aprecia, en los textos literarios de la Antigiiedad
griega, las menciones de la diosa Artemis resultan muy
enfaticas en cuanto a su caracter agreste y montaraz. De todas
las divinidades helénicas la que se encuentra en relacion mas
estrecha con la naturaleza es ella: su vinculo con la vida salvaje
es tal que se ha ganado la consideracién de ser la “menos
civilizada y la mas primitiva de las diosas griegas” (Baring y
Cashford, 2005: 373). No en vano es denominada, desde los
inicios de la literatura occidental, en la Iliada de Homero, con el
apelativo de métvia Onpiv, “sefiora de los animales salvajes” (IL
XXI. vv. 470-471). Dichas caracterizaciones de la divinidad, tal
como se advierte, la ubican en el ambito exclusivo de lo salvaje.
De hecho, esta es la opinién que ha prevalecido en una amplia
multiplicidad de publicaciones consultadas con respecto a ella.

El vinculo de Artemis con espacios agrestes y montaraces no
solo lo vemos en ciertos epitetos que la identifican como deidad,
sino también en algunas de las multiples posibilidades ofrecidas
con respecto a su nombre: 1) “El neutro singular Aptepiclov
designa un templo o una imagen de la diosa y distintos lugares
geograficos, especialmente cabos, donde solia situarse un
santuario” (Torres, 1996: 309); 2) “ La divinidad cuyo nombre
precisamente deriva de “osa” (6pktog), pero también del orden
establecido (la 0¢utg)” (Buis, 2018: 39).

En adicién a estas caracterizaciones, Artemis funge como la
deidad que define los limites entre lo salvaje y lo civilizado, o
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como advierte Rodriguez Cidre (2004), su espacio preferente es,
mas bien, el limitrofe con la alteridad de lo agreste. Es decir, ella
es una deidad liminal. Esta liminalidad, ademas, se refuerza en
los rituales asociados a ella como divinidad que preside ritos de
paso, entre ellos, la dedicacion de las jovenes virgenes antes del
matrimonio, que, en Atenas, eran consagradas a la diosa
Artemis de Braurén.

Advertimos que, en efecto, su &mbito de accion esta adscrito, no
completamente del lado del salvajismo, donde la Historia de las
religiones la relegd durante mucho tiempo, sino, precisamente,
en el limite de lo salvaje y de la cultura. En este sentido, a
Artemis se le suele ubicar en espacios limitrofes, en los terrenos
que los griegos denominaron con el término éoyartid, “lo que se
consideraba exterior respecto de algo tenido por central” (Buis,
2018: 20); o bien, en tierras limitrofes o tierras cultivadas en las
margenes, cerca de las montafias o del mar (Constantakopuolou,
2018).

Esta ‘liminalidad’ presente en la diosa, desde mi punto de vista,
es el elemento que permite relacionar con ella dos aspectos
trascendentales: el paisaje y la identidad. Desde este
planteamiento, la conjuncion de dichos ejes resulta no solo
necesaria, sino indispensable para comprender, de manera
unificada, la conformacién del paisaje y la construccidon
identitaria de las multiples entidades que constituyeron la
Hélade, entre ellas, unas de las mas trascendentales dentro del
pensamiento mitico griego, las divinidades, entre las cuales se
encuentra Artemis.
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Debido a lo anterior, este trabajo se propone analizar, por
medio de la mencion de epitetos y geosimbolos, los paisajes
griegos de la Antigiiedad asociados a la diosa griega Artemis en
tres textos literarios de la literatura griega: la Iliada, la Odisea y
los Himnos homeéricos, con el propodsito de determinar si existio
una relacion entre la liminalidad de las regiones vinculadas a
ella y su identidad mitico-religiosa.

Para realizar la seleccion concreta de los pasajes en los que se
menciona a la diosa Artemis se tomardn en cuenta, de manera
especifica, los epitetos y los geosimbolos que remiten a paisajes
concretos relacionados con la divinidad en los textos
seleccionados. La mejor manera de citar y ordenar tanto los
epitetos como los geosimbolos es mediante la elaboracion de
tablas.

La presentacion de las tablas se efectuarda de la siguiente
manera: cada tabla contiene tres columnas, en la primera
columna se escribe el nombre del texto o la obra analizada, en
la segunda columna se cita el epiteto, el cual se escribe en
griego, seguidamente del namero de canto y de versos donde se
puede encontrar, asi como la traduccion al espafiol; en la
tercera columna se menciona el geosimbolo concreto,
igualmente escrito en griego, junto con el canto y los versos en
los que se puede localizar directamente en las obras analizadas,
ademas de la traduccion al espafiol’.

I Importa recalcar que se recurrird a los textos literarios griegos en su lengua
original, tal como se podra apreciar en la interpretacion y andlisis debajo de cada
tabla. Los textos en griego se consultaron de las ediciones de Murray y West (la
lliada, la Odisea y los Himnos homeéricos, respectivamente) en la Loeb Classical
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Marco tedrico

En el caso puntual de los Estudios Clasicos, el interés por
analizar los textos de la Antigua Grecia a partir del concepto
‘paisaje’ se ha acrecentado durante las ultimas dos décadas.
MclInerney y Sluiter (2016) proponen que el paisaje se refiere a
la percepcion simbdlica del entorno natural, a la forma en la
que las personas leen ese entorno en busca de significado.
Segun estos autores, los individuos le atribuyen significado y
valor a su entorno fisico.

Este posicionamiento con respecto al paisaje griego de la
Antigiiedad?, fue compartido por Guettel (2000), quien explica
que las principales divinidades del panteén griego se
relacionaron con fendmenos naturales. A modo de
ejemplificacion, la lluvia era llamada agua de Zeus, y cualquier

Library, y las traducciones de los pasajes citados o términos, tales como epitetos o
geosimbolos, fueron efectuadas por la autora, en caso contrario se indicard la
fuente de consulta inmediatamente a la par del texto griego.

2 Para ampliar la relacién del paisaje griego de la antigiiedad con la religién griega,
se puede consultar Vernant (1973: 137). En este estudio, el autor se ocupa de las
concepciones de espacio y movimiento en el pensamiento mitico griego. En relacion
con el pantedn griego, establece distinciones fundamentales en la delimitacion de
espacios: inmutable, movil; cerrado, abierto; interior, exterior. Esto lo hace sobre la
base de dos divinidades asociadas con lugares especificos: el espacio del hogar,
cerrado y estatico (Hestia) y el espacio pastoril, abierto y mévil (Hermes). Por su
parte, Burkert (2007 [1977]: 117-136), dedica un apartado especial al paisaje que
acompafa los santuarios, destacan sus distinciones entre espacio abierto y espacio
cerrado, asi como la descripcion de los paisajes que rodean este tipo de
construcciones religiosas, entre ellas, el témenos. Ambos autores sefialan el papel
que han jugado los paisajes griegos, con sus elementos naturales, en la delimitacion
de espacios sagrados relacionados con los lugares de culto de las divinidades de la
Hélade.
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rio o fuente podia ser llamado Aqueloo, el nombre del dios del
rio considerado como el padre de toda el agua dulce que fluye.
Asimismo, las personificaciones del mundo natural, como Gea
(Tierra), Selene (Luna), Helios (Sol) o las mismas montafias, 1os
rios y los manantiales locales fueron reconocidos en los rituales,
esto, incluso, cuando en muy pocas ocasiones se consideraron
divinidades dominantes dentro del pantedn griego.

En términos de Vernant (2003), dentro del pensamiento
religioso griego, el universo aparece como la expresion de
potencias sagradas o divinidades que, bajo la innumerable
multiplicidad de formas que pueden adoptar, constituyen la
verdadera esencia de lo real. Segun este planteamiento, el
ambito de accidn de las deidades griegas no se encuentra
unicamente en realidades naturales: el cielo, la tierra, el agua,
las montafas, los rayos, etc., sino también en las actividades
humanas y en las relaciones sociales: justicia, soberania,
fecundidad, nacimiento, hospitalidad, entre otras. Dicha
particularidad del pensamiento griego no implica que todo se
encuentre fundido en su practica religiosa, sino que todas las
potencias que integran el cosmos se extienden a través de todos
los ambitos de la realidad, tanto en el interior de los seres
humanos como en la sociedad y en la naturaleza.

Como bien se advierte, el concepto paisaje ha sido empleado
recurrentemente en el ambito particular de la mitologia griega,
Cohen (2009) recalca que tanto la literatura como las artes
visuales en la Antigiedad invocaron el paisaje de forma
estratégica. Para ella, la selectividad de la imaginacion griega
constituye un elemento capital para el estudio de la narrativa
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mitologica, asi como para la descripcion del paisaje. Desde su
perspectiva, la tierra se convierte en un espacio importante
para el disefio de signos y de una gran cantidad de
representaciones.

Resulta evidente, en las publicaciones de Guettel (2000), de
Vernant (2003), de Cohen (2009) y en la propuesta de la presente
investigacion que la interseccion entre el mito y el paisaje surge
como un tema clave para comprender el alcance de la
imaginacion mitico-religiosa griega. La asociacion entre paisaje
y mito ha sido abordada por Horster (2010) mediante el
concepto de paisaje religioso, el cual abarca, ademas del ritual,
todo tipo de mitos y de tradiciones mitoldgicas entrelazados con
la tierra y con la moAlg. Al unir ambos elementos, paisaje y
TIOALG, aparece un tercer elemento por el cual esta compuesto
este paisaje religioso, se trata de lo real, el cual remite al paisaje
sagrado que existe judicialmente, y en el que se incluyen los
santuarios y los altares dedicados a las divinidades.

En este sentido, dicho espacio sagrado de lo real comprende los
monumentos y la tierra que legalmente poseen los dioses, la
tierra que se supone que es sagrada, que esta protegida por
leyes sagradas y para la cual, a veces, existen regulaciones sobre
como mantenerla pura y sacra (Horster: 2010, 437). La
definicion ofrecida con respecto a este espacio sagrado enfatiza
el proposito planteado en este articulo; es decir, la advertencia
de como los diferentes paisajes asociados con el territorio griego
tuvieron una importancia medular en la conformacion del mito
y de la identidad helénicos.
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Para identificar a una deidad griega se han empleado diversos
mecanismos, dos de lo mas comunes para hacerlo son el
nombre y el mito (Bremmer, 1999: 35-36), el nombre se precisa
por medio de un epiteto. En términos de Rodriguez-Adrados
(1992: 348), el epiteto es una subclase del adjetivo o del nombre
adjetivado que no determina al nombre, en el sentido de reducir
su esfera de significado, unicamente destaca o un valor o una
cualidad relevante que interesa en un momento dado. La
funcion del epiteto seria, entonces, comparable a la de muchas
aposiciones nominales. Entiéndase la aposicidn como un
procedimiento sintdctico que sirve para caracterizar o
identificar un sustantivo o un pronombre por medio de un
grupo nominal que le sigue tras una pausa, representada en la
escritura por una coma. Por lo general, las aposiciones se
emplean para deshacer una ambigiiedad posible (Marchese y
Forradellas, 2000: 33).

En el caso particular de la diosa Artemis, Torres (1996) realiza
una distincion entre diversos tipos de epitetos referentes a esta
divinidad. Destacan los epitetos de culto, estos son los
documentados en formulas litargicas, dedicatorias de fieles,
templos altares, etc, y se clasifican en: a) Advocaciones
cultuales, b) Advocaciones que hacen referencia a un lugar o
zona, region, ciudad e incluso aldea donde se adora a la diosa.
Lo relevante de esta clasificacion es la fijacion a un lugar desde
donde los adjetivos pueden difundirse como advocaciones de
culto o como derivados de un toponimo; y c¢) Epiclesis, que
serian el resultado de la identificacion o asimilacién de Artemis
con otras deidades; por ejemplo, Hécate y Selene; o con
divinidades cretenses como Dictina y Britomartis. Tal como se
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advierte, hay una gran multiplicidad de posibilidades de
clasificacion de los epitetos empleados para referirse a la
Latdnide.

Por su parte, el mito ilustra y define los roles de los dioses y de
los héroes, explica aspectos del ritual, muestra modos de
conducta correctos o incorrectos y reflexiona sobre el
comportamiento del ser humano y del cosmos (Bremmer, 1999).
Segun Calame (2009), el mito es un contenido o una narrativa
con valor argumentativo y pragmatico que describe, en forma
poética, el pasado heroico de las ciudades griegas o de la
comunidad griega. En ese sentido, el ubBog se relaciona
directamente con la religion helénica, la cual es pensada en
términos de figuras divinas y heroicas, de espacios civicos
reservados para ellas y de numerosas practicas rituales.

Asi, el mito, entre otras cosas, ilustra y define los roles de los
dioses y diosas, muestra modos de conducta correctos e
incorrectos y reflexiona sobre el comportamiento de seres
humanos y de dioses. La trascendencia de los mitos, en el caso
especifico de las divinidades griegas, radica en que fueron estos
los que “definian a los dioses e iluminaban los rituales [...]
ayudaban a definir las identidades politicas y contribuian, en
fin, a formar la mentalidad griega” (Bremmer, 1999: 100).

Concretamente, en el caso de Artemis, los mitos remiten a tres
deidades fundamentales que corresponden a la genealogia
conocida de la diosa; a saber: Zeus, su padre; Leto, su madre; y
Apolo, su hermano. En ocasiones, se le suele caracterizar a
través de las relaciones que establece con los demds hijos de
Zeus, principalmente con Atenea, con Afrodita, con Perséfone y
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https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/revistaestudiosclasicos

JENNY SALAS MOYA

con Dionisos e, igualmente, con divinidades como Hera o
Deméter. En esta investigacion, los mitos de Artemis que seran
considerados son aquellos que evidencien, de manera directa, la
presencia de elementos del paisaje griego antiguo cuyo
simbolismo permita ampliar las caracteristicas identitarias de la
deidad.

En términos de Filio (2012), el paisaje se refiere,
simultdneamente, tanto a una unidad geografica definida como
a la percepcion de, al menos, una persona, aspecto que lo
convierte en un dispositivo cultural que selecciona, interpreta y
reevalua los elementos de dicha unidad. (Filio, 2012).

De acuerdo con Bonnemaison (2005), dentro de la geografia
cultural, el paisaje se puede clasificar segun tres dimensiones: a)
un territorio, b) un entorno geografico y ¢) un geosimbolo. La
primera involucra intereses geopoliticos y una frontera, una
estructura politica con centros, nucleos y limites; la segunda,
supone una estructura ecoldgica y geografica; por ejemplo,
suelos, vegetacion, hidrologia, clima, densidad humana, etc; v,
por ultimo, la tercera, comprende la estructura simbdlica de un
entorno geografico, es decir, su significacion. Es a través del
geosimbolo como los seres humanos inscriben e ilustran sus
propios valores en el paisaje. Consecuentemente, un geosimbolo
le da significado al mundo, representa un lugar (Bonnemaison,
2005). Este se define como “Un lieu, un itinéraire, une étendue
qui, pour des raisons religieuses, politiques ou culturelles prend
aux yeux de certains peuples et groupes ethniques, une
dimension symbolique qui les conforte dans leur identité”
(Bonnemaison, 2000: 56).
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Segun explica el geodgrafo francés, los geosimbolos establecen
una iconologia sobre el territorio, es decir, que lo delimitan
mediante sefiales o marcas. Estos pueden ser de diversos tipos,
se consideran geosimbolos, por ejemplo, ciertos lugares
sagrados, una montafia, un monumento, un cruce, un rio, etc.
(Bonnemaison, 2005). Desde este punto de vista, el paisaje a
traveés de esta dimension geosimbdlica, se convierte en la matriz
de la identidad y también imprime la huella de esa identidad

El vinculo establecido entre identidad y territorio parte del
supuesto de que “las identidades sociales descansan en gran
parte sobre el sentimiento de pertenencia” (Giménez, 1999: 34).
Dicha nocion de pertenencia es la caracteristica esencial de la
definicion de identidad en el mundo griego de la Antigiiedad
propuesta por Tortorelli (2015)3. El sentido de identidad se
materializa en lugares y geosimbolos, es decir, en formas
espaciales portadoras de identidad.

En el caso especifico de la diosa griega Artemis, su relacion con
el paisaje griego de la Antigliedad se aprecia en la multiplicidad
de los lugares en los que se le suele ubicar. De manera que la
localizacién de Artemis, asi como los epitetos empleados para
identificarla constituyen el punto de partida del andlisis que se

3 Segln manifiesta Tortorelli, el término ‘identidad’ es la palabra moderna empleada
para indicar la conviccién de un individuo de pertenecer a una cierta realidad social,
cultural, politica, religiosa” (2015: 5-6). En esta definicion es preponderante la nocién
de pertenencia, cuyo significado remite al “hecho o la circunstancia de formar parte
de un conjunto, como una clase, un grupo, una comunidad, una institucion, etc.”
(RAE, 2018). Dicha pertenencia ha sido el objeto de mas relevancia en
investigaciones recientes que enlazan la identidad con los entornos fisicos o con el
paisaje en la Grecia Antigua.
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propone realizar en esta investigacion, y que se amplia,
seguidamente.

La Iliada

A continuacion, se presenta la Tabla 1 correspondiente a los
epitetos y geosimbolos concretos asociados con el paisaje de la
diosa griega Artemis encontrados en la Iliada.

Texto Epiteto Geosimbolo
La lliada ~Toxéatpa ="YAn
(I1.,V, vv.53-54; 447-448; VI, v. 428; IX, vv. 538-539; (1., V,v.52)
XX, wv. 39,70-71; XXI, vv. 480; XXIV, vv. 605-606) El bosque
Flechadora
Aypla
- XpuonAakatog (1., V,v.52)
(11, XV, v. 183; XX, v. 70) Las tierras de
De aureas flechas cultivo
-Kehadewvn -Oipea

(1., XVI, v. 183; XX, wv. 70-71; XXI, v. 511)
Estruendosa, estrepitosa

(1., XXI, vv. 485)
Las montaiias, los
montes

-Nétvia Onpdv

(I, XX1, v. 470)

Seiiora de los animales salvajes

-Aypotépa
(I, XXI, v. 471)
Agreste

Tabla 1. Epitetos y geosimbolos de Artemis relacionados con el paisaje segn la lliada,
Homero. Elaboracion propia a partir de Murray, A.T. (trad.) (1999; 2003)
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En la Iliada, como bien lo sefialo Torres (1996), los epitetos con
los que se ha denominado a la diosa Artemis son
numerosisimos. Sin embargo, en el texto predominan los
epitetos de tipo poético. Se advierte asi, de manera evidente, que
hay un epiteto que predomina: ioxéaipa’, “flechadora”,
traducido en varios textos como “sagitaria”, por relacion con
sagitta, “saeta, flecha” (Segura-Munguia, 2003: 680). Este epiteto
se ha explicado desde la Antigiedad como “la que sacude
flechas, la que dispara flechas”, cuya procedencia estaria ligada
a ioc, “flecha, dardo” y xéw, “disparar, diseminar””. Sin
embargo, segun Beekes y van Beek (2010), resulta mas
convincente que el étimo provenga de xeip, “mano”, con lo cual
el significado atenderia mas a “la que porta flechas en la mano”.
Dicho epiteto se encuentra en consonancia con la mayoria de las
advocaciones empleadas en la Iliada para caracterizar a la
deidad. Es decir, se relaciona con el caracter sagitario y agreste,
como se vera a continuacion.

En relacion con la naturaleza asaetadora de la Latdnide, se
advierte la presencia del adjetivo xpvonAdakarog, “de aureas
flechas”. Este epiteto, como bien advierte Chantraine (1968),
posee un significado bastante discutido. En los textos aparece
traducido mediante dos posibilidades, ya sea “de flechas de oro”

4 Resulta comuin también que, en Homero, no solo en la lliada, este epiteto se
emplee como sindnimo de la deidad; es decir como sustantivo (Torres, 1996; Beekes
y van Beek, 2010). Por ejemplo, aparece en (/. IX. 538-539; XXI.480). Lo mismo
ocurre en la Odisea (XI. 198-199) y en los Himnos Homeéricos (IX. 5-6; 27. XI-13).

5 En Torres (1996) y en Chantraine (1968) se han ofrecido otras lecturas de la
etimologia del término, asi como la frecuencia de apariciéon de la férmula Apteptg
ioxeatpa en los poemas homéricos.
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0 “de rueca de oro”. El vocablo procede de xpvodg, “oro”, y de
nAakare, “rueca, huso”. No obstante, el sentido mas aceptado
para Artemis es el primero, pues, de acuerdo con las reiteradas
menciones de su caracter flechador, tendria, esta divinidad,
poco que ver con la rueca o con trabajos domésticos (Torres,
1996).

En efecto, esta advocacidon de la deidad suele aparecer en los
poemas homéricos en compafiia de otro epiteto, keAaSewvn,
“estruendosa, estrepitosa”. Este vocablo se deriva de kéAadog,
“sonido, ruido” (Beekes y van Beek, 2010: 666). Es un epiteto
homérico que tiene que ver con el bullicio de la persecucion en
la caza. Un aspecto importante es que este epiteto, en las seis
secuencias homéricas, incluyendo los Himnos homéricos en que
aparece, lo hace en compafiia de ypvonAdxkatog en cinco de ellas
(Torres, 1996: 50-51).

Con el mismo matiz aureo, la caracterizan otros epitetos:
XpuvooOpovog, “de dureo trono, de trono dorado”, del mismo
tema anterior, y de Opdvog, “asiento, trono”. Igualmente,
aparece el epiteto xpuvonviog, “de aureas riendas, de riendas
de oro”, cuyo tema es el mismo, xpvoog, “oro”, ademas de fvia,
“bridas, riendas”. Esta advocacion no solo se le aplica a la
Latdnide, también se emplea en el mismo texto para Ares y para
Deméter. El empleo de estos epitetos, cuyo primer término es
Xpuo6g, remitiria a las atribuciones solares de la deidad®.

6 Asi lo confirma D'Este (2005), aspecto que se justificaria por la naturaleza solar de
su hermano Apolo.
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Ahora bien, la relacién con el paisaje asociado a la deidad se
destaca, fundamentalmente, con el epiteto daypotépa,
“agreste”. Dicho vocablo es considerado una de las
advocaciones principales de la diosa. Es una palabra construida
sobre la base de aypdg, que aparece como primer compuesto de
varios vocablos, y cuyo significado remite a un campo,
especificamente, a un campo no cultivado, a un terreno de
pastura (Chantraine, 1968; Beekes y van Beek, 2010). Segun
Torres (1996), en un principio, el aypdg remitia al lugar a donde
se llevaba o a donde se reunia el ganado (de ayeipw, “recoger,
juntar”) y el sufijo -tepo, que originalmente fue usado para
marcar oposiciones.

El aypog ha sido considerado el medio predilecto de Artemis. Es
el territorio que rodea las tierras de cultivo cercanas a la ciudad,
pero extendido a zonas montafosas. Es, por tanto, una estancia
exclusiva para los animales salvajes (Frontisi-Ducroux, 1981).
Con el aypdg se asocia lo aislado, aquello que no tiene vinculos
sociales, lo particular, lo singular, lo especial. En fin, lo extrafio
y lo extranjero. De aypdg deriva dyplog, “silvestre, agreste,
salvaje”, que serd, por tanto, un dominio explicito de la diosa en
este relato mitico.

En consonancia con este epiteto se encuentra la aposicion
motvia Onpdv, “sefiora de los animales salvajes”, dicha
caracterizacion pareciera corresponderse, en la Iliada,
precisamente con la Aptepig dypotépa, “Artemis agreste”, pues
la unica ocasion en la que se menciona el epiteto también se
emplea este sintagma. Artemis como motvia Onp®dv remite a ella
como diosa de la vida pre-urbana y diosa de la naturaleza al
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aire libre (Baring y Cashford, 2005). Resulta evidente la relacion
con la vegetacion y con los animales salvajes y, al mismo
tiempo, el vinculo de la diosa con la vida agricola o ganadera.

Los animales asociados a la deidad, en la Iliada, se adscriben al
ambito agreste en el que ella se desenvuelve. Asi, por ejemplo,
Artemis es considerada una Tofopdpog, “portadora de
flechas”. Este término procede de to&ov, “flecha” y de ¢épw,
“llevar”. Las flechas son las armas que utiliza Artemis tanto
para cazar animales salvajes como para cazar mujeres (Il., VI,
205; VI, 428; XIX, 59; XXIV, 606). Este ambito de la deidad
también se expresa metaforicamente en la descripcion hecha
por Hera (XXI. vv. 480-485), en la cual Artemis es calificada
como Aéovta yuvaiéi, “leona para las mujeres”, con poder
(otorgado por Zeus) de matar a la que ella desee. La reina
consorte de Zeus, le advierte a Artemis que lo mejor, a pesar de
que el Cronida le ha otorgado esa prerrogativa, es que continue
matando bestias y ciervas agrestes en las montafias (cf. II. XXI.
vv. 485-486).

En el relato de la Iliada es evidente que los animales
predominantes, en relacién con Artemis, son 8fjpeg, “animales
salvajes o bestias de presa”. Entre ellos solo se concreta el
gladog, “ciervo, unico mamifero”, en el texto, vinculado a la
diosa de manera especifica. Este lazo entre Artemis y los
cérvidos puede ser todavia mas particular, pues la relacion es
mas estrecha entre la diosa y la hembra de este mamifero. Es
decir, la cierva: “La cierva, animal salvaje y manso a la vez,
aparece normalmente asociada en el plano mitico con dos
diosas, Hera y Artemis” (Rodriguez Cidre, 2004: 100).
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Las ciervas que extermina Artemis, al igual que ella misma, son
caracterizadas como dypotépal, no asi las Ofjpeg, en varias
ocasiones mencionadas, quizas por evitar la tautologia, pues
resulta claro que los animales salvajes habitan entornos
agrestes o salvajes que, en este caso concreto, no remiten a
ningun lugar especifico, sino a 1o montuoso como tal. En efecto,
en la Iliada tanto las bestias, incluidas las ciervas, como la
Laténide se encuentran en un lugar concreto: obpea, “las
montafias, los montes”.

En el contexto griego de la Antiguiedad, el término 6pog hace
referencia también a altura. De hecho, su significado original
remite a una elevacion (Beekes y van Beek, 2010: 1110),
significado que se relaciona con la raiz del verbo 6pvuuai,
“subir”. Debe recalcarse que, en la Antigiiedad griega, los
monticulos conicos, los picos solitarios o con forma de cuernos,
y las colinas con forma de pechos fueron tomados como
simbolos antropomorficos o incluso manifestaciones de los
cuerpos de las deidades (Miles, 2016). Esto no debe sorprender
en una geografia cuya mayor altura es el monte Olimpo con
2985m de altitud.

Se advierte en la Iliada, entonces, la presencia de geosimbolos
muy concretos e invariables en los que se desemperia la deidad.
Fundamentalmente, su ambito de accién se adscribe a dos
lugares: oOpea (II, XXI, 485), “las montaias, los montes”, e
OAn (IL, V, 52), “bosque”. Con respecto a este ultimo, en la Iliada,
solo se menciona en una ocasion. No obstante, el pasaje es
enfatico en la funcién de Artemis, que es la de ensefiar la
técnica de la caza en el lugar propio de los cazadores, esto es, el
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bosque. El término 0UAn también puede referirse a madera,
arbol, matorral, materia prima, etc. (Beekes y van Beek, 2010:
1529).

Seguidamente, se presenta la Tabla 2 con los epitetos y
geosimbolos concretos asociados con el paisaje de la diosa
griega Artemis localizados en la Odisea.

Tabla 2. Epitetos y geosimbolos de Artemis relacionados con el paisaje segun la Odisea,

Homero.
Texto Epiteto Geosimbolo
LaOdisea -Toxéaipa -Optuyia
(0d., VI, w. 102-108; XI, w. 171-  (0d., V, 121-124; (Od., XV, vv. 404).
173,198-199; XV, 478-479) Ortigia
Flechadora
-Otpea
(0d., VI, vwv. 101)
Las montaiias, los montes
- XpuonAakarog

(0d., IV, vv. 120-123)
De aureas flechas

-Tnoyetov
(0d., VI, vv. 103)
El monte Taigeto

~“Emnvopavlov
(0d., VI, vv. 103)
El monte Erimanto

Elaboracion propia a partir de Murray, A.T. (trad.) (1998; 2004)

En la Odisea predominan los epitetos poéticos que igualmente
aparecen mencionados en la Iliada, tales como ioyéaipa,
“flechadora”; ypuvonAdxkatog, “de aureas flechas” vy
Xpuvoobpovog, “de atireo trono”. Es destacable el hecho de que
en su funcion como flechadora se le mencione en siete
ocasiones. La caceria, en el caso de la Odisea, no se ejecuta sobre
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ciervos, presas comunes de la deidad en la Iliada, sino sobre
mujeres (Od., V, vv. 121-124; XI, vv. 170-173; XI, vv. 321-325; XV,
vv. 409-411; XV, vv. 478-481). En la mayoria de las ocasiones en
que se menciona a la diosa en la Odisea, se trata acerca de la
funcion de Artemis que, en la Iliada, se revisti6 con la metafora
Aéovta yuvval&l (I, XXI, v. 483), “leona para las mujeres”. Sin
embargo, en la Odisea, este sintagma no se menciona, mas si su
funcion como cazadora de féminas, cuyo resultado es una
muerte suave.

Ademads, se incluye un epiteto que no se menciona en la Iliada,
referente a la castidad de la deidad: ayvr, “pura, sagrada”
(Beekes y van Beek, 2010, p. 13), el cual advierte una pureza y
una sacralidad rituales en la diosa (Od., V, vv. 121-122). De
hecho, este adjetivo se relaciona con dytog, “sagrado, santo”
(Beekes y van Beek, 2010: 13). Es importante resaltar que, como
adjetivo, este término se les aplico a divinidades tales como
Deméter y Perséfone, quienes, al igual que Artemis poseen
caracteristicas ctonico-agrarias.

La diosa Artemis, con su funcién predominante en la Iliada
como aypotépa, “agreste” y motvia Onpdv, “sefiora de los
animales salvajes”, unicamente es mencionada en una ocasion
en la Odisea (Od., VI, vv. 102-109). En relacion precisamente con
este pasaje, destaca una mayor concrecion en cuanto a los
geosimbolos asociados a la deidad.

Descuella, predominantemente, '‘Optuyia, “Ortigia”. Este
término deriva de "'Optvug, “codorniz” (Beekes y van Beek, 2010:
112). De manera que Ortigia es la Isla de la codorniz (cf.
Apolodoro I 4,1). Bajo esta nomenclatura también se denomino

https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/revistaestudiosclasicos


https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/revistaestudiosclasicos

EPITETOS Y GEOSIMBOLOS DE LA DIOSA ARTEMIS EN HOMERO: ANALISIS DEL PAISAJE EN LA ILIADA, LA ODISEA Y LOS HIMNOS HOMERICOS

a la Isla de Delos, asi como a varias ciudades: una en Siracusa,
otra en Renea, incluso, en Efeso hay un bosque con ese nombre
(Ruiz de Elvira, 1982; Petrovic, 2010). No es posible determinar a
cual de todos estos lugares se refieren los poetas cuando
mencionan Ortigia como lugar de nacimiento de Artemis
(Bernabé, 1978).

Otra mencion de los paisajes de la deidad la encontramos en el
relato en la forma de un simil. Importa sefialar, en este sentido,
que la mayoria de las alusiones geograficas presentes tanto en
la Iliada como en la Odisea aparecen gracias a los similes
literarios y, por lo general, se concentran en la zona de Asia
Menor (Molina, 2010). La ubicacién de estas regiones asiaticas
en los poemas homeéricos se explica porque el centro donde
mayoritariamente ocurren las acciones en torno a estos relatos
épicos es en la Troade.

Pese a ello se encuentran breves menciones acerca de regiones
griegas. Tal es el caso de dos oUpea, concretamente: El monte
Taigeto, el cual es descrito como meplunkeTos, “muy ancho, muy
vasto”; y el monte Erimanto. Este es un monte localizado en
Arcadia y es reconocido, principalmente, porque en €l se dice
que tenia su madriguera el jabali, cuya caceria constituye el
cuarto trabajo del héroe griego Heracles (cf. Ruiz de Elvira,
1982) y en cuyo relato aparece brevemente mencionada la
diosa.

Por su parte, el monte Taigeto se ubica en el Peloponeso. Recibe
su nombre por Taigete, una de las Pléyades, compafiera de caza
de Artemis. La pléyade Taigete se conoce en el mito porque fue
metamorfoseada en cierva por la Latonide para ayudarla a
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escapar de la unidon con Zeus. Segun el relato griego, tras
recuperar su forma humana, la Atlantide consagré a Artemis
una cierva de cuernos de oro, la cierva de Cerinia que, al igual
que el jabali del Erimanto, constituyé uno de los trabajos
asignados a Heracles por Euristeo, especificamente, el tercero
(cf. Ruiz de Elvira, 1982), en cuyo relato también participa
brevemente la deidad.

En este pasaje de la Odisea, de manera sumaria, se describe el
paisaje de Artemis, especificamente en kat’ oDpea (v. 101), “en
las montaiias, en los montes”. Segun explica Buxton (2016), el
oros no debe definirse simplemente en términos de altura fisica.
En este sentido, la montafa no es la llanura ni es la ciudad o el
pueblo, tampoco es una acropolis o altura fortificada dentro de
la ciudad (p.11). Es significativo el hecho de que, en torno a la
deidad, retozan vOoudat, “ninfas” que, del mismo modo que lo
ha sido Artemis, también son descritas como éypoviuot,
“agrestes, residentes de los campos no cultivados”. Las
ninfas son consideradas deidades menores de la naturaleza.
Cada fuente, cada montafia, cada rio, asi como cada arbol tenia
sus propias ninfas, las cuales eran veneradas segun el lugar
donde habitaran (van Aken, Botté y Leeman, 1967).

Resultd muy comun que las ninfas fueran veneradas en los
bosques, en las grutas y, principalmente, cerca de fuentes.
Efectivamente, las ninfas eran las divinidades de todas las aguas
que corrian, de todos los manantiales, de todas las fuentes
(Eliade, 1979). En este caso, su lugar de residencia no es un lugar
concreto, sino donde se encuentre la deidad, que, de acuerdo
con el texto homérico, son fundamentalmente oUpea, tal como
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se aprecia en el pasaje, pues tenemos la referencia concreta del
Tdigeto y del Erimanto.

Este paisaje escarpado, propio de la deidad, acoge no ya 0fpeg,
de manera general, sino dos animales concretos, kdmpot,
“jabalies” y “€Aa¢or”, venados, presas a las que le deleita cazar a
la diosa en tales parajes. Se amplian, entonces, los animales de
captura de la Latonide. Se evidencia, asi, que los geosimbolos de
Artemis siguen manteniéndose en la esfera de lo montuoso,
como se advierte en la predominancia del 6pog como el lugar de
la actividad que le es propia a la diosa, cazar animales salvajes
en las montafias. Del mismo modo, sobresale, la especificacion
de Ortigia, lugar que se menciona en dos ocasiones para referir
la funcion sagitaria de la deidad, matar mujeres, asi como para
traer a colacion el mito en el que Artemis lanza sus flechas
contra su compafiero de caza, el gigante Orion. Es decir, cumple
la misma funcion de flechadora humana. Sin embargo, en la
Odisea, no hay ninguna alusion al nacimiento de ella en esa
region.

A continuacion, se presenta la Tabla 3 con los epitetos y
geosimbolos concretos asociados con el paisaje de la diosa
griega Artemis localizados en los Himnos homéricos.
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Tabla 3. Epitetos y geosimbolos de Artemis relacionados con el paisaje segtin los Himnos

homéricos
Texto Epiteto Geosimbolo
Himnos homéricos  -Toyéaipa -Aepov
(H. Dem., Il, v. 425) (H. Dem., Il, v.417)
Flechadora El prado
-NapBévog ioxéatpa -'Optuyia
(H. Art., IX, v. 2) (H. Apol., Ill, v. 16)
Virgen flechadora Ortigia
-EkatnpoAog - Ovpea
(H. Art., IX, v. 5) (H. Afrod., V, v. 18)

Certera flechadora Las montaias, los montes

-AAoEd TE OKLOEVTA
(H. Afrod., V, v. 20)
Las arboledas sombrias, oscuras

- ’EAapnpolog
(H. Art., XXVII, v. 2)
Flechadora de ciervos

- Onpookomog
(H. Art., XXVII, v. 11)
Ojeadora de animales salvajes

-Awkaiwv Te TTOA Gvopav (v. 20)
(H. Afrod., V, v. 20)
Una ciudad de hombres justos

-AKpla \vepoEcca

(H. Art., XXVII, v. 4)

las cimas de las montaiias batidas
por los vientos

Elaboracion propia a partir de una seleccién de West, M.L. (trad.) (2003).

Artemis es la deidad principal en dos himnos homéricos
dedicados a ella, el Himno IX y el Himno XXVII. El primero es el
himno corto y el segundo es el de mayor extension. Ademas,
aparece mencionada en el Himno II, a Deméter; en el Himno III,
a Apolo y en el Himno V, a Afrodita. Es interesante que los
principales honores y competencias de Artemis se encuentran
resumidos en el Himno V, a Afrodita, mientras que los

https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/revistaestudiosclasicos


https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/revistaestudiosclasicos
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%29oxe%2Faira&la=greek&can=i%29oxe%2Faira0&prior=*)/artemis
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=parqe%2Fnon&la=greek&can=parqe%2Fnon0&prior=*(eka/toio
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29%2Fartemis&la=greek&can=*%29%2Fartemis0&prior=kai%5C
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%29oxe%2Faira&la=greek&can=i%29oxe%2Faira0&prior=*)/artemis
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28kathbo%2Flon&la=greek&can=e%28kathbo%2Flon0&prior=mimna/zwn
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29%2Fartemis&la=greek&can=*%29%2Fartemis0&prior=kai%5C
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29lafhbo%2Flon&la=greek&can=e%29lafhbo%2Flon0&prior=ai)doi/hn
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29%2Fartemis&la=greek&can=*%29%2Fartemis0&prior=kai%5C
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qhrosko%2Fpos&la=greek&can=qhrosko%2Fpos0&prior=terfqh=%7C

EPITETOS Y GEOSIMBOLOS DE LA DIOSA ARTEMIS EN HOMERO: ANALISIS DEL PAISAJE EN LA ILIADA, LA ODISEA Y LOS HIMNOS HOMERICOS

principales lugares predilectos de la diosa se mencionan en el
himno extenso dedicado a ella, en el XXVII.

De manera general, se mantiene la funcion arquera de la diosa,
tal como se advierte en el predominio, en todos los himnos, del
epiteto ioxéarpa, “flechadora”, presente en la tradicion épica,
mayoritariamente en la Iliada. En relacion con esta funcion de
la Laténide, se encuentran una numerosa variedad de
advocaciones que refuerzan este ambito de accion. Asi, por
ejemplo, ypuvonAdakatog, “de aureas flechas”. Nuevamente,
vemos la caracterizaciéon de Artemis como KeAadevn,
“estruendosa, estrepitosa”. No obstante, resulta wuna
descripcion nueva para la deidad, la mencién de su partenia
mediante el epiteto TapO£évog, “virgen”.

Esta nueva advocacidn se encuentra, por el momento,
Unicamente en los himnos a Artemis (IX, 2; XXVIL, 2), y se le
aplica a loxéaipa, “flechadora”, y a aidowq, “venerable”, no al
nombre de la diosa. De hecho, de esta manera no se ha
documentado hasta ahora en los poemas homeéricos. La
condicién de una virginidad perpetua se sefiala en el Himno
homérico V, a Afrodita, cuando se aclara que, entre todos los
seres que hay sobre la tierra, mortales e inmortales, asi como
animales, solamente hay tres cuyos corazones no pueden ser
persuadidos ni engafiados por la risuefia Afrodita. Estos son los
de Palas, Artemis y Hestia (vv. 5-25).

De la misma manera, resulta novedosa la aplicacion del epiteto
ékatnporog, “certera flechadora”, que es una advocacion
propia de Apolo (Torres, 1996). El significado de este término ha
resultado muy discutido (Beekes y van Beek, 2010: 396). El
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vocablo es un compuesto con BdAw, “tirar, lanzar” y su
significado ofrece dos posibilidades, “que dispara de lejos” o
“que dispara cien dardos” (Torres, 1996; Beekes y van Beek,
2010). Como resulta evidente, este epiteto refiere la funcion que
le es propia a Artemis, a saber, la caceria.

En consonancia con este epiteto, estd éAadnporog, “flechadora
de ciervos”. Con esta advocacion se menciona, por primera vez,
de manera concreta e inherente a ella, la predileccion de la
divinidad por la caceria de ciervos, tal como lo advierten sus
compuestos éAadog, “ciervo” y BoAog, “accion de tirar, lanzar”; a
su vez, derivado del verbo BaAAw, “tirar, lanzar”. Como bien se
percibi6 en la Iliada y en la Odisea, el ciervo, ademas del jabali,
constituye una de las presas predilectas de la deidad. Esta
caracterizacion se considera uno de los principales epitetos de
Artemis. El término no se empleé solo como advocacién, sino
como otro nombre de la diosa, Elafébolo, por antonomasia
(Torres, 1996).

Por ultimo, en consonancia con estos adjetivos, se observa, por
primera vez también, el epiteto Onpookomog, “ojeadora de
animales salvajes”, derivado de Onp, “bestia, fiera”, y de
okoméw, “observar, acechar”. Esta descripcion de Artemis como
la que acosa o espanta a la presa durante la caza es congruente
con lo que nos expresa el poeta en el Himno XXVII, a Artemis,
como consecuencia de su actividad predilecta, la caceria: ella
extermina, mata los animales salvajes (vv.10-11).

En los Himnos homéricos, la cantidad de epitetos solo es
comparable con la amplitud de los paisajes de la diosa. Es
considerable la descripcion amplia de geosimbolos asociados a
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Artemis, los cuales incluyen numerosos elementos: nuevos para
ella, el ejemplo mas novedoso es su ubicacién en un prado
colmado de flores (H. Dem., 11, v.417); Ortigia (H. Apol, III, v. 16),
la isla lugar que acogio a Leto durante el nacimiento de la diosa;
las montafias, los montes (H. Afrod.,V, v. 18);otro lugar no
mencionado anteriormente, las arboledas sombrias, oscuras (H.
Afrod.,V, v. 20); una ciudad de hombres justos (H. Afrod.,V, v. 20),
y, por ultimo, las cimas de las montafias (H. Art., XXVII, v. 4-6)

Del Himno II, dedicado a Deméter, se destaca la mencion de un
area hasta ahora no sefialada en la Iliada ni en la Odisea. Se
trata de Aewuwv, que remite a un “lugar humedo, herboso, un
prado” (Beekes y van Beek, 2010: 843). Este sitio, ademads, es
caracterizado, en el texto literario, por Perséfone como ipeptog,
“encantador”. La descripcion de este paisaje especifico es muy
vivida. Se detalla un lugar en el que estan jugando varias
deidades, entre ellas: Perséfone, Atenea y Artemis, todas se
encuentran recolectando flores con las manos.

La descripcion realizada previamente con el adjetivo iueptog se
hace evidente después de la descripcion de las flores
germinadas en el lugar: hay azafranes, iris, jacintos, rosas, lirios,
etc. Es decir, la proliferacion caracteristica de un terreno
humedo o de cultivo. Esta humedad presente en el prado se
presta para multiples interpretaciones. Una de ellas es su
asociacion con la virginidad, mayoritariamente de las doncellas.
El prado, en efecto, es considerado como el simbolo de la
inocencia sexual a punto de ser vulnerada (Cairns, 1997). La
pureza del prado se asocia con la pureza de las jovenes antes del
matrimonio, pero también el exuberante crecimiento de las
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flores representa la madurez a la que han llegado. Asi, el prado
es considerado un lugar de peligro, una region limitrofe, ideal
para el rapto. Tal como ocurre en el caso concreto de Perséfone.

El Aewquwv es un lugar liminal. Dicha liminalidad no solo se
advierte en la similitud con los demas paisajes, sino en los
acontecimientos que ocurren en él. Esto se hace patente en un
género cercano cronoldgicamente hablando, el ambito de la
tragedia, concretamente en el tragediografo Euripides en dos de
sus piezas teatrales: Hipdlito e Ifigenia en el pais de los tauros. En
el caso de Hipdlito y su vinculo con Artemis, la liminalidad se
observa en el hecho de que el joven Hipdlito prolonga su
castidad mas alld del limite cultural normal, mas alla de lo
aceptado, de ahi la consecuente muerte del efebo urdida por
Afrodita. En el caso de Ifigenia, el prado de Artemis comporta
un peligro, esto por su asociacion con la muerte, ya que, en
efecto, la presencia de flores y de agua corriente convierte a este
florido paisaje en un lugar tipico de sacrificio.

Aunado a este nuevo geosimbolo destacan paisajes
particularizados, como es el caso de Delos, del Cinto y del Inopo.
El primero es una isla; el segundo, un monte; y el tercero, un rio.
Todos, sin duda alguna, territorios limitrofes. Esta liminalidad
solo se refuerza con la imagen de una diosa que disfruta del
abatimiento de fieras en los montes y una infantil Artemis que
se deleita junto a la virginal Perséfone tomando con sus manos
flores de un prado. Se contrasta, entonces, la imagen de una
divinidad virginal infantil con una mujer montaraz que ojea
fieras en entornos agrestes.
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Se advierte asi, la multiplicidad de elementos vinculados a ella:
lo vegetal, 1o acuatico y lo telurico son dominios conocidos de
Artemis, afirmacién que se evidencia cuando a ella se le tribuye
el efecto de que, como consecuencia de la monteria que ejecuta,
retiemblan las cimas de las montafias, y los bosques
sombrios.

Hasta el momento, esta escena, junto a la descripcion del
Taigeto y del Erimanto, en la Odisea (VI, vv. 102-109), han sido
las mas amplias en cuanto a elementos conformadores de un
paisaje predominantemente rural en el que destacan elementos
tales como: montarias, animales salvajes, bosques, etc.

La escena del Himno a Deméter, con un prado florido, se ha
asociado con la diosa Perséfone como deidad relacionada con la
primavera. No obstante, la presencia de Artemis en este himno
y, en especifico en esta escena, no puede pasar desapercibida,
principalmente cuando la terminologia permite establecer
relaciones entre los paisajes descritos para la deidad. Si bien,
con respecto a la etimologia del término Aelpwv, solo se puede
partir de suposiciones (Beekes y van Beek, 2010: 844), si se
acepta la idea de humedad intrinseca en el significado del
prado, o de agua estancada, cuya posibilidad también es viable,
este vocablo se puede vincular con el latin limus, limo, lodo,
sedimento. Tal vinculo cobra relevancia si se piensa en uno de
los paisajes remitidos para la deidad en la Iliada (I, V, v. 52),
UAn, el cual permitia como significado, ademas del bosque, las
entradas, limo, sedimento, incluso, lodo, entornos acuaticos
absolutamente.
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En efecto, las menciones de una Artemis con rasgos acudticos
tanto por sus epitetos como por los paisajes en que se ubica, es
uno de los hallazgos mas destacados en el analisis llevado a
cabo. Lo determinante de este aspecto acudtico esta en el hecho
de que marca una metamorfosis, entendida esta no solo en un
sentido estricto, como el cambio de forma, sino en la
transformacién experimentada por la diosa y por sus paisajes
después de la Epoca Arcaica.

Por su parte, en el Himno III, a Apolo, se destaca Ortigia. Este
lugar ya se recopila en la Odisea. No obstante, en este himno se
refiere el término para especificar el nacimiento de la Latdnide.
El relato de la travesia de Leto antes de parir a los gemelos
flechadores se encuentra desarrollado, principalmente en el
Himno III, a Apolo, (vv. 16-130) y en el Himno IV, a Delos (36-
248), de Calimaco, entre multiples fuentes de la Antigiiedad
griega (cf. Ruiz de Elvira, 1982: 77-82). Es en el himno III, a Apolo
(vv. 16-18) donde se menciona Ortigia como el lugar de
nacimiento de Artemis, y Delos, como lugar de nacimiento de
Apolo.

El mito relatado en este himno cuenta que, durante la gestacion
de Leto, y al acercarse la hora del parto, no habia ningun lugar
ni en el cielo ni en la tierra que le diera acogida por temor a las
represalias de Hera, quien habia prohibido que Leto diera a luz
en la tierra o en algun lugar donde el sol llegara. Esto ocurrid
hasta que Delos, una isla errante, la acoge. Como premio por
haber recibido a la Ceide, la isla queda fijada a partir de ese
hecho. En el himno que nos ocupa, se detalla que, después de
jurar Leto que Apolo instaurara en ella su templo y que la
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venerara, tras nueve dias y nueve noches de dolores, y en el
momento en que llega Ilitia, da a luz a Apolo en la ladera del
monte Cinto, junto al rio Inopo, de rodillas aferrada a una
palmera. Estos detalles son conocidos en el himno con respecto
al nacimiento de Apolo. No obstante, no se indican detalles del
nacimiento de Artemis, Unicamente el lugar: “jSalve, Leto
bienaventurada, porque pariste hijos ilustres: [...] y [a] Artemis,
diseminadora de dardos, a la una en Ortigia” (vv. 14-16)!

Ortigia, como se denomind supra, es la isla de la codorniz, y
como es comun en los mitos etioldgicos debe su nombre a una
consecuencia de las apetencias erdticas de Zeus: Asteria,
hermana de Leto, perseguida por Zeus, que tras unirse a Leto,
queria hacerlo también con su hermana, esta lo rechaza y huye:
“ convertida, primero en codorniz, y después en roca, y arrojada
bajo las aguas del mar, a ruegos de Latona, Zeus la hace
emerger y flotar como isla errante, con el nombre de Ortigia”
(Ruiz de Elvira, 1982: 77).

En relacion con el Himno V, a Afrodita, otro de los geosimbolos
que se menciona son las montanas, lugar que se ha hecho
patente desde la poesia épica. Se mantiene la misma actividad
de la diosa en estos parajes: oOpeot Oijpag évaipewv (v.18),
“matar animales salvajes en los montes”. Aunado a este
elemento, propio de la ruralidad, se menciona un nuevo lugar
predilecto de la deidad, @Aced te okiwdevta (v. 20), “las
arboledas sombrias, oscuras”. De dAcoc, “arboleda, o también,
bosque consagrado”, y de okuid, “sombra, oscuridad” (Beekes y
van Beek, 2010: 3150).
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Asimismo, en el relato se remite otro nuevo lugar, tampoco
presente anteriormente, una ciudad. Concretamente, resulta del
agrado de Artemis Sikaiwv Te TTOALG avdpdHV (V. 20) “una
ciudad de hombres justos”. Como bien sefiala Petrovic (2010),
debe advertirse que todos los otros dominios de influencia
enumerados para Artemis en este himno estan en plural, solo la
ciudad se encuentra en singular. Con base en esta
particularidad, podria pensarse, por el papel desempefiado por
Artemis en la Iliada, que la ciudad cuyos hombres rectos eran
queridos por la diosa, es Troya. Sin embargo, no es esto algo que
pueda afirmarse a falta de mas informacion en el himno.

Por su parte, en el Himno XXVII, a Artemis, se reitera la
predileccion de la diosa por la caceria en los montes. Un aspecto
nuevo en la descripcion de este ambito en el que se desenvuelve
la deidad es que ahora la atribucion de espesura y de oscuridad,
okloevta (v.4) se le transmite a oUpea, y no a &Acea. Asimismo,
se nos hace evidente un lugar adscrito a la diosa, también
propio del paisaje rural, dxpua, “las cimas de las montaiias”,
también vividamente descritas mediante el adjetivo qvepoéoaoa,
“batidas por los vientos”.

Este pasaje con respecto a los paisajes de Artemis es, hasta
ahora, el que presenta mayor detalle y especificacion en cuanto
a los lugares y en cuanto a la identidad de la diosa hasta ahora
evidenciados en los textos (vv. 4-6). Son palpables, ahora, los
montes, cuya espesura se recalca con la oscuridad con la que se
advierte el espesor del bosque a mediana distancia. Asimismo,
es manifiesto el dominio de la diosa sobre estos parajes, lo cual
se sefiala mediante el énfasis puesto en que ella controla,
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incluso, las cimas de esas montafias, tan solo abatidas por el
viento, alejadas, por tanto, del alcance de la civilizacion. No se
trata aqui de dypua, las tierras no cultivadas, sino de los
confines de los montes, en los que solo habitan animales
salvajes a los que la diosa, una vez que extiende su arco, les
arranca gemidos con sus flechas.

Conclusiones

En este articulo se estudio de manera concreta al poeta Homero
y sus textos canonicos, la Iliada y la Odisea, ademas de los
Himnos homeéricos. A continuacion, se hara un detalle de los
principales hallazgos con respecto a cada una de las tres obras.

En la Iliada, el epiteto predominante es toxéatpa, “flechadora”,
el cual es concomitante con las demas advocaciones empleadas
para referirse a la deidad. Esto se advirtio en el uso de otras
denominaciones para ella, cuya idea de una funcion cazadora es
clara. Evidencia de esto es el empleo de epitetos que amplian el
retrato de la divinidad. Artemis, segun la Iliada, es una deidad
predominantemente cazadora: es una diosa cuyas flechas son
doradas, ypvonAdkatog, y, ademads, ella misma es T0§od06pog,
“portadora de flechas”, y keAadewvn, “estruendosa, estrepitosa”,
debido al abatimiento de los animales salvajes cuando ejecuta la
monteria.

Esta es una posibilidad de las dos alternativas en las que fluctua
la divinidad en la Iliada. La otra es la Artemis como méTvVia
Onpdv, “sefora de los animales salvajes”. En relaciéon con esta
caracterizacion, se asocian con ella elementos de muy variada
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naturaleza: un geosimbolo concreto, aypog, el cual remite a un
campo no cultivado, un terreno de pastura. Este no es un
entorno del todo silvestre, es un terreno limitrofe. Marca una
separacion o deslinde entre la civilizaciéon y la montafia. Como
consecuencia, el retrato de la diosa se amplia en la Iliada para
considerarse, ademds aypotépa, “agreste”. Con el aypdg se
asocia lo aislado, aquello que no tiene vinculos sociales, lo
particular, lo singular, lo especial. En fin, lo extrafio y lo
extranjero. De aypog deriva ayplog, “silvestre, agreste, salvaje”,
que sera, por tanto, una caracteristica identitaria explicita de la
diosa en este relato mitico.

Tal caracter aislado de Artemis, sin vinculos sociales es
congruente, en el mismo texto, con la monteria que la
caracteriza. Sin embargo, el mismo hecho de cazar entra en
contradiccion con la naturaleza de una motvia Onp®v, quien es
dadora y protectora de vida. Tanto la diosa cazadora, la que
ahuyenta a las fieras para asediarlas, como la dadora de vida se
desempefian en un mismo paisaje, @ypla, “los campos no
cultivados”, e OAn, “el bosque”. Ahora bien, el vinculo con el
bosque resulta evidente, pues es el hogar de los animales
salvajes que la diosa protege o caza, pero la relaciéon de Artemis
con el aypodg o tierra no cultivada no parece tan evidente.

En Grecia, el aypog representd una fuente inagotable de
recursos, que coadyuvaron en la supervivencia de las personas:
un terreno fértil que producia arboles y plantas de consumo
elementales en el Mediterrdneo, como el olivo y la parra; un
surtidor de madera tanto para usos agricolas como domésticos;
un lugar de caceria, o sea, un proveedor alimenticio, etc. De
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manera que lo que representa Artemis para los animales
salvajes en el bosque, una kovpotpodog, “nodriza”, también lo
representaria en el dypog tanto para animales humanos como
para los no humanos. Esto resulta evidente en la practica
predominante de la diosa, la caceria, que fue una importante
contribucion a las necesidades alimenticias de las comunidades,
principalmente después de la Epoca Cldsica, momento en que a
la diosa se le menciona acompariada de su habitual jauria.

Como consecuencia de estas descripciones, en el texto se
advierte una dualidad en relacion con la Latonide: una diosa
sefiora de los animales salvajes y protectora de todas las bestias,
que se atestigua en todas partes, por lo general acompafiada de
leones, y una diosa que paradojicamente caza o mata animales
salvajes en los bosques y caza o mata mujeres, funcion que
cumple bajo el matiz de una leona que asedia y mata a sus
presas. Aspecto que refuerza su funcion como Potnia. Por lo
tanto, sea cual sea el paisaje en el que ella cause la muerte de
sus congéneres, la homologacion que se hace de ella con el
felino la ubica en los mismos parajes que este, en dareas
inhabitadas y boscosas también.

En el caso de la Odisea, se asiste a la presencia de un nuevo
geosimbolo, se trata de oOpea, “las montafias”. En especifico,
dos montes, el Taigeto y el Erimanto, ambos ubicados en la
Hélade. Ademads de estos geosimbolos se menciona Ortigia, sin
que se pueda determinar una localizacidon concreta para este
lugar. No obstante, como toponimo resulta elemental, pues
amplia los datos con respecto a la deidad, ya que trae a escena
el linaje, asi como el mito de nacimiento de la diosa en esta isla.
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Es en estos dos paisajes en concreto donde la Artemis ioyéatpa,
“flechadora”, ejecuta su actividad predominante en esta
epopeya: cazar mujeres. Para ello, se emplea nuevamente la
metafora Aéovta yuvvai&i, es decir, Artemis es considerada
como una “leona para las mujeres”, sus congéneres. Se advierte
asi una deidad que se muestra como mas feroz que todas las
demas, al igual que lo es el le6n entre los otros animales del
bosque. Es también ella, igual que el mamifero, la sefiora o
reina de las bestias, y como tal, habita los mismos paisajes que
este.

Si bien, los pasajes de Artemis en la Odisea son muy breves, la
cantidad, en términos contables, se equilibra con la informaciéon
relevante recopilada, pues se encontraron elementos que seran
recurrentes en los demas textos literarios en cuanto a paisajes
relacionados con ella. Se trata de las ninfas, quienes, tal como se
observd, son divinidades menores vinculadas estrechamente
con la fertilidad y el parto, que son reiteradas como
acompariantes de la diosa, y que, a su vez, son sefialadoras de
paisajes con caracteristicas particulares para Artemis. Ellas, al
igual que la Laténide, son descritas como @ypovouot,
“agrestes”, residentes de los campos no cultivados. Esto indica la
predominancia de la diosa en sitios que como apreciamos se
denominaron con el término éoyatid, es decir, un paisaje
confinado en un ambiente natural y salvaje contrapuesto a la
urbanidad y civilizacion representada por la moALg y su centro.

En la poesia épica, se advierten dos facetas de la diosa. En
primer lugar, su dominio sobre los animales salvajes tanto
protector como devastador debido a su caracter flechador tanto
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en aypog, el campo no cultivado, en oUpea, “las montafas”,
como en UAn, “el bosque”. En segundo lugar, es evidente su
papel como portadora y ejecutora de una muerte indolora para
las mujeres, funcion que, incluso, ejecuta en Ortigia segun la
Odisea. Estos paisajes, incluida la isla (limite entre la tierra y el
mar o cima que se eleva desde las profundidades) presentan la
particularidad de constituirse como confines, bordes si se
quiere. Son tierras que se encuentran en los limites de lo
cultivado, en el caso del aypdg, y de lo habitado en el caso de
oUpea, “las montafias” y del 0UAn, “el bosque”.

Por ultimo, con respecto a los Himnos homéricos, destaca la
presencia de epitetos no documentados hasta este momento en
los textos literarios analizados, como es el caso de Onpockomog,
“ojeadora de animales salvajes”, asi como de €xkatnpoAog,
“certera flechadora”. Debe decirse que, en estas composiciones,
el caracter que predomina de la deidad es su funciéon como
diosa vinculada exclusivamente a la caceria de animales
salvajes. Es en Himnos donde, de manera exclusiva, se aborda el
caracter flechador de bestias de la Latonide. Esto se advierte en
la predominancia nuevamente de epitetos vinculados a esta
practica, tales como: toxéarpa, “flechadora”; ypvonAdakarog,
“de aureas flechas”; keAadewvn, “estruendosa” y éAadnpBoAn,
“flechadora de ciervos”.

Sin embargo, en el ambito de los geosimbolos, sobresale la
mencion de un lugar novedoso en el que se ubica a la diosa. Se
trata de Aeipwv, “prado”, que remite a un lugar humedo,
herboso. Si bien, esta es una nueva locacidon para Artemis, se
trata de un lugar con caracteristicas similares a las de éypua,
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“los campos no cultivados”; obpea, “las montafias”, e DAn, “el
bosque”. El prado es, entonces, la comunion de los paisajes
anteriores, pues al igual que ellos se encuentra confinado en la
periferia, en la imagen de un lugar acuoso, mojado, rebosante
de flores.

Por ultimo, tal como se advirtio, hay una mayor diversidad no
solo en cuanto a elementos conformadores del paisaje de la
deidad en los Himnos homéricos, sino un mayor énfasis en los
detalles de como son esos ambientes especificos, ya sean
montafias o matorrales, entornos predominantes como se pudo
notar; o bien, la particular ciudad de varones justos, cuya
individualidad hasta el dia de hoy es un misterio.
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