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EDITORIAL

Presentamos el nimero 41 de la Revista de Estudios Clisicos con la intencion
firme de seguir publicando esta revista que comenzara a editarse en forma
ininterrumpida desde 1944.

A través de sus paginas hemos conseguido establecer lazos académicos con
especialistas en el ambito nacional e internacional quienes generosamente com-
patten con nosotros sus trabajos.

Inscripta desde 1948 a 1993 en la Bibliographie critique et analytique de I’
antiquité greco-latine de L’ Année Philologique, la Revista de Estudios Clasicos
renovo su inscripcion en el afio 2009. Ha sido incluida ademads en acreditados
indices y catalogos tales como ULRICH (Global Serials Directory), LATIN-
DEX (Sistema regional en linea para revistas cientificas de América Latina, el
Caribe, Espafa y Portugal. Directorio, catilogo e indice), SERIUNAM (Banco
de datos de publicaciones peridédicas, UNAM), CLASE (Citas Latinoameri-
canas en Ciencias Sociales y Humanidades), DIALNET (Difusién de alertas
en red. Universidad de La Rioja), Serial Guide: Classics, Ancient Near Fast,
Medieval Latin and Byzantine (Library of the University of Chicago), INTER-
CLASSICA (Universidad de Murcia, Espafia) TOCS-IN (Tables of Contents
of Journals of interest, to Classicists), entre otros.

En el afio 2013 la Revista de Estudios Clasicos fue incorporada al Nucleo Ba-
sico de Revistas Cientificas Argentinas con Nivel 1 (nivel de excelencia).

Agradecemos la contribucién que han brindado a nuestra publicacion los
miembros integrantes del Consejo Asesor y del Consejo Editorial y en especial
agradecemos al profesor Mauricio Fernandez Nuin, un “joven luminoso”, re-
cientemente fallecido, por la labor incansable que desempené hasta el final de
su vida como asistente de edicién de nuestra publicacion.

La Direccion
Abril de 2014
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DEDUCTUM CARMEN - DEDUCERE ORNOS: ACERCA DEL
PROGRAMA BUCOLICO VIRGILIANO EN LA EGLOGA 6'

Arturo R. Alvarez Hernandez
Universidad Nacional de Mar del Plata
arturorobertoalvarez(@gmail.com

Resumen

Sobre la base de un examen del los vv. 1-12y 64-73 de la Fgloga 6 de Virgilio, y
de su relacién con pasajes metapoéticos de Calimaco y de otros poetas griegos,
helenisticos y arcaicos, el articulo intenta demostrar que el programa bucélico
virgiliano no consiste (como se sostiene a menudo) en una simple adhesion
al ideario de Calimaco, sino que es un desarrollo completamente auténomo,
nutrido por las ideas del cirenaico pero orientado por objetivos profundamente
diversos.

Palabras clave: Virgilio - bucdlica - metapoesia - programatica - Calimaco.

Abstract

On the basis of the examination of Vergil’s Eclogue VI vv. 1-12 and 64-73,
and its connection with metapoetic passages in Callimachus and other Greek
poets, both archaic and Hellenistic, this article tries to demonstrate that the
Vergilian bucolic programme is not (as often claimed) a simple reflection of
Callimachus’ ideals, but a completely independent development, aiming at very
different objectifs, albeit nursed on the Cyrenaic poet’s ideas.

Keywords: Virgil - bucolic - metapoetic - programmatic - Callimachus.

Gracias al hallazgo y la edicion, en 1927, del P. Oxy. XVII 2079, que contiene
el fr. 1 Pf. de los Aetia de Calimaco (la célebre ‘Invectiva a los Telquines’), la
critica pudo constatar de modo fehaciente la influencia del cirenaico en el pen-

" Punto de partida del presente articulo fue la conferencia que lei el 1 de noviembre de 2012 en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo. A quienes me invitaron entonces
y a quienes, en esa ocasion, me estimularon a seguir avanzando en el tema les expreso aqui mi
agradecimiento. En el examen de los delicados problemas que trato de afrontar el didlogo con Irene
M. Weiss y Helmut Seng, y la paciente colaboracién de Irene, resultaron decisivos para construir mi
vision. Quedan eximidos, obviamente, de toda responsabilidad sobre mis errores.
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samiento literario de Virgilio, lo que dio lugar, entre otras cosas, a una lectura
‘en clave calimaquea’ de los pasajes programaticos fundamentales del opus vit-
giliano. En esta linea se asume hoy unanimemente que el proemio de la Egloga
6 (vv. 1-12; al mismo tiempo, ‘proemio al medio’ del libro bucélico?) es en sus-
tancia una reescritura de la Invectiva calimaquea, mediante la cual el cirenaico
prologaba, con un rechazo de la épica heroica, la segunda edicién de su maxima
obra’. Un ejemplo entre tantos que podriamos citar es el de W. Clausen, en
cuyo comentario a las Eglogas el pasaje de ecl. 6, 3-8 resulta definido como ‘la
version pastoril virgiliana del rechazo calimaqueo de la épica™.

El elemento clave para establecer la relacion entre el texto virgiliano y el
calimaqueo es la frase que, a modo de mandato programatico, Apolo le dirige
al poeta, en la cual se establece una oposicion entre la ‘gordura’ (de la victima
sacrificial en el caso de Calimaco; de las ovejas en el caso de Virgilio) y la ‘del-
gadez’ o ‘delicadeza’ (de la Musa en el caso de Calimaco; del canto en el caso
de Virgilio). En ambos textos la ‘gordura’ hace referencia al tipo de poesia que
el poeta rechaza, la ‘delgadez’ al tipo de poesia que cultiva®:

2 Respecto del caracter programatico de los ‘proemios del medio’ cfr. Conte (1980).

3 La hipotesis de las dos ediciones de Aetia (12 de ca. 245 a.C., a cuyo prélogo pertenece el fr. 1,
2 Pf.; 22 de ca. 270 a.C., en la que se agrega, al prélogo originario, la Invectiva) corresponde a R.
Pfeiffer (cfr. Pfeiffer, 1928: 339). Ha sido medularmente cuestionada por A. Cameron (cfr. Came-
ron, 1995: 104-132), quien considera que los fragmentos 1, 1y 1, 2 Pf. pertenecen a un mismo y
Unico prologo. Ejemplos de la vigencia de la hipéteis de Pfeiffer son, entre muchos otros, Torraca
(1969: 101-108) y Serrao (1997: 45-61). Para nuestro propdsito el problema no es decisivo.

4 Clausen (1994: 174) “Virgil's pastoral rendering of Callimachus’ rejection of epic”. En su introduc-
cién al comentario de la £gloga 6, Clausen distingue dos tipos de lectura del proemio virgiliano (en
particular de la escena del mandato apolineo, vv. 3-5). Por un lado la lectura ‘en clave autobiogra-
fica’, predominante en los comentarios y biografias antiguos pero persistente hasta la actualidad,
segun la cual Virgilio estaria declarando alli un intento juvenil de componer una obra épico-heroica,
proyecto abandonado en favor de un tipo de poesia menos exigente, como seria la bucdlica. Por otro
lado la lectura ‘en clave calimaquea’, predominante desde la ediciéon, en 1927, de la ‘Invectiva a los
Telquines’, segun la cual Virgilio estaria reescribiendo la escena calimaquea del mandato apolineo
(vw. 21-24 del fr. 1, 1 Pf.), para dar a entender su adhesion al rechazo (recusatio) del epos heroico ex-
tenso y altisonante, desarrollada por el cirenaico. Virgilio no estaria dando cuenta de una experiencia
personal realmente acontecida sino representando, a su manera, la dicotomia calimaquea entre dos
tipos de poesia incompatibles. Trataré de mostrar que este planteo de Clausen simplifica en extremo
el problema exegético.

> Para el texto calimaqueo sigo la edicion de R. Pfeiffer (1949). En la laguna del v. 23 Lobel y Pfei-
ffer integran giltat’ ['amadisimo’]. La forma verbal Opéyon del v. 24 es conjetura de Pfeiffer, muy
verosimil si se tiene en cuenta el fr. 222 Pf. (00 yap Epydrv Tpéeo / v Modoay, ... : ‘porque

REC n°41(2014) 13 - 35



Deductum Carmen - Deducere Ornos: Acerca del programa bucdlico virgiliano en la Fgloga 6

Kol yop 81 & mp & jTioTOV EpoTc &Ml §éATOV EOmKa
yoovact v, A[no]Ahmv einev & pot Avkloge
] 60184, TO pév B00¢ Gttt mhyioTovV
Opéyat, v Moboav &° dyads Aemtarénve
(Call. Actia, fr. 1, 21-24 PE)

(Y por cierto, cuando por primerisima vez puse sobre mis rodillas la
tablita de escribir, Apolo Licio me hablé asi: “[Amadisimo] cantor, la
victima has de criarla lo mas gorda que sea posible, pero la Musa, que-
rido mio, delicada.)

Prima Syracosio dignata est ludere versu
nostra neque erubuit silvas habitare Thalea.

cum canerem reges et procelia, Cynthius aurem
vellit et admonuit: ‘pastorem, Tityre, pinguis
pascere oportet ovis, deductum dicere carmen.’

(Verg, ecl. 6, 1-5)

(Mi Talfa fue la primera en dignarse a jugar con el verso siracusano y en
no avergonzarse de habitar los bosques. Como yo estuviese cantando
reyes y combates, el Cintio me tir6 la oreja y me amonestd: “Corres-
ponde, Titiro, que un pastor apaciente ovejas gordas, que diga un canto
atenuado”.)

La critica ha examinado y discutido abundantemente las similitudes y dife-
rencias, tanto generales como particulares, entre el prélogo calimaqueo y el
proemio virgiliano. Sin embargo, no me parece que se haya agotado el tema y,
sobre todo, no me parece que se deba asumir como demostrado que la prime-
ra formulacion del programa poético virgiliano, desarrollada en este proemio,
implica una adhesion plena e irrestricta (without qualification, en palabras de R.
Thomas®) a la poética de Calimaco, tal como se manifiesta en los vv. 21-24 del

no mercenaria nutro mi Musa, ...". Torraca (1969: 48-49), apoyandose en la reescritura virgiliana,
propone integrar 8&1 o1 al comienzo del v. 23 y tpépety (en lugar de Opéyar) al comienzo del v.
24. Para el texto virgiliano sigo la ediciéon Mynors (1969).

6 Thomas (1998: vol. 1: 1).

REC n°41(2014) 13 - 35
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prélogo de los Aetia, cuyo nucleo conceptual es el rechazo (recusatio) de la poe-
sfa (¢épica?’) heroica extensa y altisonante, y la defensa de la Moboa Aentoréa,
la poesia de limitada extension, exquisita elaboracion, variedad de tonos y ma-
terias.

En este contexto problematico me propongo indagar las implicancias progra-
maticas de la expresion deductum carmen, con la que Virgilio ‘traduce’, segin
se supone, la Moboa Aentaréa del pasaje calimaqueo.

1. Deductum carmen.

Sobre el deductum carmen de nuestro proemio hay una interpretacion ya
canbnica que se remonta a una nota de Servio ad loc.: tenue; translatio a lana,
quae deducitur in tenuitatem. La metafora del hilado (deductum carmen = ‘canto
finamente hilado’) se reitera en dos lugares horacianos que no dejan lugar a
duda: sat. 2, 1, 4 mille die versus deduci posse (‘es posible hilar mil versos en un
dia’) y sobre todo epist. 2, 1, 225 tenui deducta poemata filo (‘poemas compues-
tos en [= a modo de] delgado hilo’). Pero, a pesar del testimonio de Horacio
y de los ilustres antecedentes de la metafora del hilado y del tejido haciendo
referencia a la composicién de poesia®, en nuestro caso el participio deductum,
por su relacion contextual con carmen y con dicere, parece hacer referencia a
una cualidad ‘sonora’; una cualidad del carmen en cuanto ‘sonido’.

En este sentido es preciso recordar que el adjetivo usado por Calimaco
pata definir a su Musa/poesia (Aentarény, fr. 1, 23 Pf), implica probablemente
una alusién homérica, pues se encontraba ya en un pasaje muy significativo
de la Ilfada: 18, 571. Se trata de la ékphrasis del escudo de Aquiles, forjado por
Efesto a pedido de Tetis; la escena en que el artista representa la vendimia
(vv. 561-572) incluye a un jovencito (mdig) que, acompafiandose con la citara
(pOppryyt Ayein), canta “un hermoso lino” (Aivov §” dm0 kadov dede) que todos
los asistentes acompafian con su voz y marcando el ritmo con los pies. La voz
con la cual entona dicho canto es caracterizada como ‘fina (= delicada) voz’

7 A. Cameron sostiene, con argumentos atendibles aunque no definitorios, que la poesia rechaza-
da por Calimaco en la Invectiva no es la épica heroica sino la elegia encomiastica (Cameron, 1995:
303-338).

8 Cucchiarelli (2012: 328) recuerda, ademas de los pasajes horacianos, Pind. fr. 179 Maeh.; Bacchyl.
5, 9-10; 19, 8; a los cuales yo agregaria tal vez Catul. 64, 303-322, donde me parece evidente la
sugerencia de que el cantar y el hilar de las Parcas son una misma cosa.

REC n° 41 (2014) 13 - 35
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(Aemtadén eovij). Es indudable que estamos ante un ejemplo de canto festivo-
comunitario, un tipo de cancién cuyo origen se atribuye a Lino (de alli su nom-
bre). Pues bien, la cualidad que caracteriza a esa ‘voz’ es el rasgo con el que
Calimaco caracteriza nada menos que el ’estilo’ de su escritura. Con la eleccion
de un adjetivo homérico para caracterizar a una ‘Musa anti-heroica’, Calimaco
parece indicarle a los Telquines (presuntos ‘homéridas’) que el propio Homero
habia legitimado otro tipo de ‘voz’, otro tipo de ‘sonido’, que es acorde con
otras materias, distintas de la heroica. Que en Calimaco este adjetivo denota
una cualidad sonora y que su uso supone una precisa alusion al pasaje homérico
se confirma por otro pasaje calimaqueo (Hymn. 3, 241-243), donde el cirenaico
reescribe la escena representada en el escudo de Aquiles y en el cual vuelve a in-
dicar esa cualidad sonora, esta vez con la forma adverbial: vv. 242-243 vnfigicov
3¢ Myewn / Aemradéov ovpryyes ‘y acompafiaban el canto agudas siringas con
sonido delicado’.

Cabe observar, sin embargo, que en el prologo de Aetia el adjetivo Aentoréog
es usado por Calimaco de un modo muy particular:

G018, 10 pév 0vog 8t nhyioTOV
Opéyat, T]v Modoav & dyads Aertarénve

(JAmadisimo] cantort, la victima has de criarla lo mas gorda que te sea
posible, pero la Musa, querido mio, delicada.)

Calimaco articula el mandato de Apolo sobre la base de un solo verbo
(Opéyar)’ del cual dependen los dos objetos (t0 Bvog; Ty Modoav) y sus respec-
tivos predicativos, que proponen, en principio, la oposicion ‘gordura/delgadez’
(mrotov; AemtaAény). Pero el verbo tpépm, cuyo significado de ‘nutrir’ o ‘criar’
enlaza naturalmente con la ‘victima’ y con la ‘gordura’ (‘nutre /cria la victima lo
mas gorda posible’), no enlaza tan naturalmente con la ‘Musa’ y con la ‘delica-
deza’. Para entender ese objeto y esa cualidad hay que apelar a un significado
como ‘educar’, o ‘formar’, que el verbo admite (cfr. Liddell-Scott-Jones, s.v.
pépm IV)) pero que sigue siendo anémalo con un objeto como Musa, a me-
nos que por ‘Musa’ entendamos, como parece inevitable, una representacion o

Al respecto ver nota 5.

REC n° 41 (2014) 13 - 35
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petsonificacion de la poesia misma (‘ctia/educa delicada a tu poesia’ o sea ‘haz
que crezca delicada’). Esto comporta, entonces, que mediante la construccion
calimaquea el adjetivo Aentaréog deja de significar (como era en Homero) una
cualidad sonora propia, natural, y pasa a significar una cualidad sonora de la
Musa (= poesia), ‘adquirida’ a través de la ‘crianza’ o ‘educacion’ que recibe del
poeta. Como era de esperarse, Calimaco, no repite simplemente a Homero,
sino que destaca, programaticamente, la ‘funcién configuradora’ del poeta res-
pecto de su Musa (= poesia).

La reescritura virgiliana del mandato apolineo presenta de entrada una dife-
rencia fundamental: quien recibe el mandato no es un poeta (= el poeta autor
de la obra), sino un pastor-poeta (de nombre Titiro) que, sin embargo, debe
ser asumido como el poeta autor de la obra'’. El texto propone también un
esquema binario (ovis; carmen), pero cada uno de los elementos del esque-
ma tiene un verbo que le corresponde estrictamente (pascere para ovis; dicete
para carmen) y una cualidad congruente con su naturaleza (pinguis para ovis;
deductum para carmen). La construccién es mas clara, en primer lugar porque
el término carmen alude inequivocamente al objeto que el pastor-poeta debe
componer y ejecutar: el canto; en segundo lugar porque las cualidades de los
respectivos objetos pasan a ser simplemente descriptivas; dicho en términos
gramaticales, pinguis y deductum son modificadores directos, respectivamente,
de ovis y carmen: el pastor debe apacentar ovejas gordas y decir un canto ...
¢delicado? Esta estructura por un lado destaca la correspondencia entre ‘ser
pastor’ y ‘hacer poesia bucélica’ (diferencia significativa respecto de Calimaco),
pero por otro lado opaca (al menos en principio) la idea del ‘poeta criador’ (o
sea, la ‘funcion configuradora’ del poeta), que Calimaco apoyaba en ese tnico
verbo de su mandato (Tpépw).

Sin embargo Virgilio logra también rescatar esa idea esencial: para el caso
del rebafio la accion del pastor (pascere) se relaciona automaticamente con la
‘gordura’ (= engorde) del ganado, o sea que indica el rol activo del pastor. ¢Pero
dicere se relacionaba automaticamente con la ‘delicadeza’ del canto? Evidente-

19 Simplifico aqui una cuestion bastante compleja y de gran relevancia a la que espero dedicar un
préximo trabajo. En sustancia, entiendo que las Eglogas pares corresponden, todas, a una persona
loquens que debe ser asumida como el autor del libro (= Virgilio) con méscara (explicita o implicita)
de pastor (o sea, participe del mundo bucolico).

REC n° 41 (2014) 13 - 35



Deductum Carmen - Deducere Ornos: Acerca del programa bucdlico virgiliano en la £gloga 6

mente no, sobre todo porque dicere se usa en este mismo proemio con referen-
cia a poesfa encomiastica (v. 6 dicere Jaudes). En este caso Virgilio necesitaba
enfatizar la ‘funciéon configuradora’ del poeta: he aqui, me parece, la razén de
un participio pasivo como deductum para definir, en lugar de un simple adje-
tivo, el tipo de carmen que el poeta-pastor debe decir. Deductum, entonces,
nos remite a una ‘cualidad sonora’ que el carmen adquiere por intervencion del
pastor-poeta.

Ahora bien, para entender a qué cualidad hace referencia el participio deductum
me parece oportuno tener en cuenta la preexistencia, en la poesia latina, de la expre-
sion deducta vox, con el sentido de ‘voz atenuada’ o ‘voz aguzada’, concepto que es
evocado por Macrobio precisamente en su comentario a nuestro pasaje: Macrob. 6,
4, 12-13: deductum pro tenui et subtili eleganter positum est. Sic autem et Afranius in
Vitgine ... item apud Cornificium: deducta mihi voce gartientd (carm. frg, 1).

Los testimonios citados por Macrobio y otros, también poéticos, demuestran
que deducta vox puede entenderse ya como ‘voz baja’ ya como ‘voz aguzada’
(al modo de la voz femenina), pero en ambos casos como resultado de una
accion deliberada de ‘reduccion’ del volumen o del tono natural. Vale la pena
detenernos un poco en algunos de esos testimonios. El primer pasaje aludido
por Macrobio (Afran. com. 339-341 R.) dice lo siguiente:

11 (6)
uerbis pauculis
Respondit tristis uoce deducta mihi,
Alteque se conquiesse dixit.

( en poquitas palabras
me respondio triste en voz baja,
y dijo que €l habia descansado profundamente.)

En el pasaje de Cornificio la vox deducta aparece combinada con el verbo ga-
rrio, que denota una especie de ‘patloteo’. En principio se la puede entender,
otra vez, con el sentido de ‘voz baja™

carm. fr. 1 Blansdotf:
deducta mihi voce garrienti
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(a mi que estaba patloteando en voz baja'')

Pero hay testimonios en los que deducta vox significa sin duda una voz agu-
zada, afinada, para dar la impresion de una voz femenina o débil:

Pomponius, Atell. 57-60 R.:
Vocem deducas oportet, ut uideantur mulieris
Verba.
- iube modo adferatur munus, uocem reddam ego
Tenuem et tinnulam ---
Etiam nunc uocem deducam?

(Es preciso que afines la voz, para que parezcan palabras de mujer.
- ordena en tanto que se traiga el regalo, yo te daré a cambio una
voz tenue y clara ...

¢También ahora tengo que afinar la voz?)

Lucil. fr. 985 M.
deducta tunc voce leo: ‘cur tu ipsa venire
non vis huc?’

(Entonces el le6n afinando la voz: “¢por qué ti misma no te decides
a venir acar”’)

Lo que tienen en comun estos testimonios es que en todos los casos el par-
ticipio deducta (en algunos combinado con el propio verbo deduco) indica una
cualidad de la voz que es el resultado de una accién deliberada. No define una
cualidad propia de la voz (como definfa el adjetivo Aemtaréog en el pasaje homéri-
co ya mencionado) sino una cualidad de la voz adquirida mediante una operacion
ejercida sobre ella. Esta idea, como ya vimos, estaba en el mandato apolineo de
Calimaco (“has de criar ... a tu Musa delicada”), y Virgilio la retoma; pero el

" Con este sentido de ‘voz baja’ o ‘atenuada’ usa la iunctura Propercio en 2, 33, 38: cum tua prae-
pendent demissae in pocula sertae / et mea deducta carmina voce legis (‘cuando cuelgan cayendo
sobre tu copa las guirnaldas / y lees mis poemas con voz atenuada’).Traduccién mia.
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participio deductus, que €l utiliza, a la idea calimaquea de la ‘delicadeza’ la asocia
con la idea de la ‘atenuacién’, que no esta, creo yo, en la Moboo Aentoréo del cire-
naico. Se trata de una nocion virgiliana, coherente con el simbolo de una ‘Musa’
que opta por un mundo-poesfa humilis (vv. 1-2 dignata est ludere ... neque erubuit
... habitare)'?, y coherente con una escena apolinea que consiste substancialmen-
te en ‘hacer bajar’ al pastor-poeta del canto de reyes y batallas (vv. 3-5).

La diferencia parece ser que mientras el cirenaico imagina su ‘Musa delicada’
(‘ina’, “sutil’) como el opuesto polémico de la poesia heroica, extensa y grandi-
locuente, el mantuano propone su deductum carmen como una variedad humilis
de poesia, de canto. La recusatio virgiliana de la épica heroica (si de recusatio
debemos hablar) no serfa, entonces ‘opositiva’ o ‘confrontativa’ (como la cali-
maquea), sino ‘autolimitativa’ o ‘adecuativa’ (si se me permite el neologismo),
en funcién de las capacidades de un pastor, de Virgilio-pastor.

Este concepto de deductum carmen que intento definir no sélo parece mas
acorde con la actitud humilde que asume el poeta en este proemio y en otros lu-
gares del libro, sino que, al mismo tiempo, parece reflejar mejor la heterogenei-
dad de materias y niveles estilisticos que caracteriza al canto bucdlico virgiliano.
Al respecto, es muy significativo que hacia el final de nuestro proemio el poeta
se refiera a su poema mediante una férmula doble (te nostrae, Vare, myricae, te
nemus omne canet), que comporta una clara evocacion del inicio de la Fgloga 4
(vv. 2-3 non omnis arbusta fuvant humilesque myricae, / si canimus silvae, silvae
sint consule dignae). En ambos casos el poeta da a entender que su canto abarca
dos niveles diferentes, uno ‘menor’ (arbusta humilesque myricae) y el otro ‘ma-
yor’ (silvae; nemus). Esto implica que la operacion de deducere carmen, orde-
nada por Apolo al pastor-poeta, supone fundamentalmente la ‘adecuacion’ de
materias y tonos diversos, altos y bajos, a sus capacidades de cantor bucélico .

2. Deducere ornos
Hasta aqui creo haber establecido una diferencia importante entre la imagen

12 Servio en su comentario (ecl. 6, 1) sefala la diferencia de jerarquia implicita en el verbo: et ‘dig-
nata est’ sic dixit, quasi ex loco superiore.

'3 La coexistencia de niveles estilisticos y tematicos diversos fue sefalada, con acierto, en la misma
Egloga 1 ya por Fedeli (1972). Cabe recordar que en nuestros dias se considera a dicha £gloga una
especie de proemio programatico del Libro.
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calimaquea de la ‘Musa delicada’ y la virgiliana del ‘canto atenuado’. Pero la
declaracién programatica de Virgilio en la Fgloga 6 no se reduce al proemio.
El resto del poema no sélo constituye una clara realizaciéon del mandato apo-
lineo de cultivar el deductum carmen, sino que agrega algunas elementos de
caracterizacion o definicién del tipo de canto asumido por el pastor-poeta. Al
respecto creo que son relevantes los aportes de D. O. Ross', que voy a tomar
como referencia para mi propio andlisis. Ross ha advertido, con acierto, que en
dos pasajes clave de la Fgloga 6 se amplia la descripcion y la reflexion acerca
de la ‘naturaleza’ del deductum carmen virgiliano: vv. 26-30 (efectos del canto
de Sileno) y vv. 64-73 (consagracion o iniciacion de Galo). La recurrencia del
verbo Iudo en el primero de estos pasajes (v. 28) y del v. deduco en el segundo
(v. 71), ambos, ademas, contrastados con la ‘rigidez’ de determinadas especies
arboreas (v. 28 rigidas quercus; v. 71 rigidas ornos), es un claro indicio de que
en esos lugares del poema se esta completando la definicién del programa que
se habfa desplegado en el proemio. Tampoco parecen casuales las nuevas refe-
rencias a Apolo: en el primer pasaje como término de comparacion del canto
de Sileno (v. 29 nec tantum Phoebo gaudet Parnasia rupes); en el segundo como
destinatario principal del canto de Galo (v. 73 ne quis sit lucus quo se plus iactet
Apollo; en el mismo pasaje, v. 66, las Musas son aludidas como Phoebi chorus).

Pero estas nuevas ocurrencias de ludo y deduco y estas nuevas referencias a
Apolo aparecen en contextos en que lo evocado no son, como en el proemio,
las cualidades formales del canto, que derivan de una estética consciente, sino
que lo evocado es el ‘poder taumatirgico’ del canto, que parece derivar de su
pertenencia a (o su entronque con) una determinada ‘tradicion’. En la férmula
‘tradicién de canto’ recojo la metafora de la poetic genealogy de Ross, con la
cual, a su vez, ¢l reemplaza la metafora de la House of Inspiration de J. P. El-
der®. En todos los casos lo que se esta seflalando, con mayor o menor acierto
terminolégico, es el hecho de que Virgilio, en esos pasajes del poema, se cons-
tituye a si mismo y constituye a su amigo Galo en herederos de una tradicion
(o participes de una ‘Casa’ o ‘estirpe’) de grandes cantores, que se remonta nada
menos que al mismo Apolo. A eso obedece el protagonismo de Sileno en la

14 Cfr. Ross (1975: 18-38).
5 Cfr. Elder (1961: 116).
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Fgloga, y la comparacién de su canto con los de Apolo y Orfeo (vv. 29-30); a
eso obedece también, en la escena de Galo, las referencias a las Musas, a Lino
y a Hesiodo (vv. 64-73). Relacionando acertadamente estas menciones con las
de Orfeo, Lino y Pan en la Fgloga 4 (vv. 55-59), Ross discierne en el “arbol ge-
nealdgico’ virgiliano un fundador, que es Apolo (acompafiado por las Musas),
al que le suceden varias generaciones: la de Orfeo y Lino, seguida por Hesio-
do; y, aunque no mencionada explicitamente, la de los alejandrinos, Calimaco,
Arato, Tedcrito, Apolonio de Rodas, Euforion y Partenio, todos aludidos de
una u otra manera. Ross entiende que esta genealogia sugiere la confluencia
y fusién del canto mitico, de propiedades ‘Orficas’ (= taumatirgicas), con un
‘canto clentifico’, de propiedades relacionadas con el intelecto, una fusiéon que
ya habfa sido sugerida por Apolonio de Rodas en el Libro 1 de sus Argonauti-
cas (vv. 496-502), justamente a través de la figura de Orfeo, que ejecuta alli un
canto magico-cientifico (que implica ‘dominio’ pero también ‘conocimiento’
de la naturaleza), con el cual el canto del Sileno virgiliano presenta similitudes
indudables (cfr. en particular vv. 31-42).

Creo que la sintesis ‘Orfico-alejandrina’, que Ross entiende como idea central
del ‘programa poético’ bucdlico virgiliano, constituye una propuesta de exége-
sis que va en la direccion correcta. Sin embargo, quisiera sefialar mis discrepan-
cias en cuanto a la interpretacién de algunas figuras y simbolos del poema, a
partir de la cuales me parece posible profundizar la comprensién del planteo
programatico.

Como ya se ha dicho, la sefial inequivoca de que la definicién programatica
del proemio ‘se completa’ en esos dos pasajes de la Fgloga sefialados por Ross
(vv. 26-30; 64-73), es la reaparicion, pero ahora en clave ‘Orfica’, de dos verbos
fundamentales del proemio: ludo y deduco. Si en el proemio esos dos verbos
denotaban, como hemos visto, la ‘humilitas autoconsciente’ del poeta bucélico,
en su segunda aparicién denotan la recuperacion (o continuidad), en el canto
bucélico (o elegiaco en el caso de Galo), del ‘poder originario’ de la palabra
poética: al son del canto de Sileno (vv. 27-28) los Faunos y las fieras del bosque
‘danzan’ (ludere); Heslodo, al son de su canto (vv. 70-71), solia ‘hacer bajar’
(deducere) de los montes bosques de olmos. No hay duda de que estamos ante
una forma ‘particular’ de concebir el canto, cuyo arquetipo es Orfeo, el cantor
taumaturgo por excelencia, reiteradamente evocado en el libro bucélico virgi-
liano (3, 406; 4, 55-57; 8, 55-50).
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Pero que Orfeo sea una figura muy presente en el libro bucélico no es motivo
suficiente para sostener, como hace Ross, que el pronombre ille del v. 70 (qui-
bus ille solebat / cantando tigidas deducere montibus ornos) se refiete a él y no
a Hesiodo, como todo el mundo entiende y como parece légico entender. Los
argumentos esgrimidos por Ross (que ille implica un cambio de sujeto y que
el pasaje propone un juego de adivinanza analogo al de ecl. 3, 40-42) son muy
endebles: por cierto ille constituye un nuevo sujeto respecto del sujeto de la
oracién precedente, que es Musae; pero no hay en el texto el menor indicio de
que el lector deba ‘adivinar’ a quién se refiere ese pronombre, como en cambio
ocurre en el citado pasaje de la Egloga 3 con la identidad del astrénomo cuyo
nombre Menalcas no logra recordar: v. 40 quis fuit alter ...7 Ademas de que el
Ascraeus senex, duefio anterior de las flautas, aporta naturalmente la identidad
del pronombre ille (cuyo uso obedece, por cierto, a que se trata de una figura
del remoto pasado), resulta bastante mas aceptable que se le atribuya a ¢l (que
fue pastor) y no a Orfeo la propiedad de un instrumento tipicamente pastoril
como son las flautas.

Lo que ocurre en realidad en la Eg]oga es el ‘alineamiento’ de Sileno, Hesiodo
y Galo en una misma tradicion, caracterizada por el poder taumatdrgico del
canto. Tal operacién supone, al mismo tiempo, la ‘bucolizacién’ de dicha tradi-
cion, en el sentido de que se la representa mediante simbolos propios del canto
bucélico. Ross ha advertido con acierto que el Lino actuante en la consagracion
de Galo es una figura ‘bucolizada’ (v. 67 Linus... pastot), que probablemente
se corresponde con el ‘Lino pastor’ tratado por Calimaco en el aition de Lino y
Corebo del L. 1 de Aetia (fr. 26-28 Pt.). Pero ese Lino, hijo de Apolo y Psamatea,
la hija del rey de Argos Crotopo, no posee la cualidad distintiva del canto, que
si posee el Lino ‘musico’, hijo de la Musa Uranfa y de Anfimaros; a este Lino
ya tuvimos ocasiéon de mencionarlo con motivo de la Aentoréy pwvij de Iliada
18, 571 (la ‘delicada voz’ que el pasaje homérico retrata en situacion de entonar,
precisamente, un 1lino’). Ya desde ecl. 4, 55-57 Virgilio parece proceder con la
figura de Lino de manera sincrética, fundiendo en una sola figura de ‘pastor
cantor’ a los dos Linos de la tradicién, y asociandola con la de Orfeo. Con no
menor libertad procede a ‘bucolizar’ a Hesiodo y al mismo Galo, a través del
simbolo de las ‘flautas taumatargicas’, que pasan de las manos del primero a las
del segundo (v. 69 hos tibi dant calamos ... Musae, / Ascraco quos ante seni qui-
bus ille solebat / cantando tigidas deducere montibus ornos). Ambas operaciones
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parecen destinadas a insertar el ‘canto bucélico’ (el propio, obviamente) en una
tradicion de ‘canto taumatirgico’ que incluye, en sucesion cronoldgica inversa,
a Galo (poeta elegiaco), Hesiodo, Sileno, Lino y al mismo Apolo (cfr. vv. 82-
84). Es evidente, entonces, que por ‘canto taumatirgico’ no se debe entender
un ‘género’ de poesia en particular sino algo asi como una erarquia’ del canto.

Ross se empefia en atribuir a C. Galo la idea de esta tradicion de canto tauma-

turgico, que Virgilio habria tomado de su amigo poeta elegfaco'

. Bl argumento
mas fuerte esgrimido para sostener esta tesis lo encuentra el estudioso en un
pasaje de Propercio (2, 13, 3-8) donde el elegfaco alude también a Hesiodo, Or-
feo y Lino en clara referencia al pasaje de la consagracién de Galo de la Egloga
6 (vv. 67-71). Las recurrencias léxicas del pasaje properciano (v. 4 Ascraeum ...
nemus; v. 6 Ismatia; feras; v. 8 Lino) denotan a las claras que Propercio define alli
su opcion programatica contrastandola con aquella, de impronta taumatirgica,
que Virgilio representaba en el Galo de dicha Egloga. Ahora bien, Ross postula
que esa ‘opcién taumatirgica’ debia ser la que el propio Galo habia concebido
como elemento definitorio de su programa elegfaco. El argumento probatorio
mas fuerte de esta hipotesis lo encuentra Ross en el adjetivo Inachius, usado

16 La obra de Ross es, en gran medida, un extraordinario intento de recuperar conjeturalmente
algo de lo aportado por C. Galo a la poesia latina, intento extralimitado, sobre todo porque es
anterior al descubrimiento y edicion de los fragmentos de Qasr Ibrim, gracias a los cuales hoy al
menos podemos leer unos nueve versos del poeta (cfr. Anderson-Parsons-Nisbet, 1979). Respecto
de lo que la Egloga 6 (vv. 64-73), podria aportar como informacién sobre la obra del elegfaco cabe
decir, en primer lugar, que Galo aparece connotado por el verbo erro (v. 64 errantem) que, en el
contexto de este poema, se asocia fuertemente a la pasion erética extrema (cfr. vv. 52 y 58). Otros
criticos han visto en esa situacién de ‘errancia’ una sefal de que lo referido es una experiencia
onirica, probablemente relatada por el propio poeta. La posicion ‘junto a la corriente del Permeso’
podria representar, entonces, tan pronto la condicién de poeta elegiaco-erotico, tan pronto la
apertura o disponibilidad o predestinacion de Galo a la poesia (el testimonio de Prop. 2, 10, 25-
26 puede interpretarse a favor tanto de una como de la otra). Lo cierto es que, estando en esa
situacion, una de las Musas viene a su encuentro para conducirlo a la cima del Helicon, donde
recibe, de manos de Lino (vocero alli del entero coro de las Musas), las flautas del viejo de Ascra
y la orden de tratar con ellas el origen del bosque Grineo. O sea que Galo recibe el mandato de
tratar un argumento ‘etiolégico’, segun el modelo ‘hesiédico-calimaqueo’; pero cabe observar que
el instrumento consignado a Galo para realizar ese mandato es el intrumento caracterizador del
canto bucdlico (v. 69 hos tibi dant calamos ... Musae), con lo cual la mentada tradicion hesiédico-
calimaquea se convierte automéaticamente en tradicion ‘bucolica’. Habida cuenta de este complejo
entramado alusivo, no parece posible decidir si el mandato que recibe Galo debe concebirse como
elegia etioldgica o como epilio etiolégico y si la escena implica una ‘propuesta’ o un ‘homenaje’
de Virgilio al amigo poeta.
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por Propercio como epiteto de Lino (v. 8 Inachio ... Lino) en alusién a su
origen argivo, rasgo que, como ya vimos, distingue al pastor Lino tratado por
Calimaco (cfr. fr. 26-28 Pf). Dado que Virgilio, en la Fgloga 6, no alude en
ningin momento al origen argivo de ‘su’ Lino (a pesar de que, como vimos, lo
define como pastor) Ross descarta que Propercio se haya remontado al ‘Lino
argivo’ de Calimaco a través del texto virgiliano, y entiende que ese rasgo, junto
con el propio epiteto Inachius, debié tomarlo de alguna elegia programatica de
C. Galo. Es una construccion ingeniosa pero no inmune a objeciones. Por lo
pronto en el segundo libro de Propercio el contacto del elegiaco romano con
la obra de Calimaco esta abiertamente declarado (cfr. 2, 1, 40; 34, 32); en con-
secuencia, no es en absoluto descartable que la referencia al origen argivo del
Lino con el cual Propercio se mide (v. 8 tunc ego sim Inachio notior arte Lino)
sea una forma refinada de indicar al lector docto el ‘componente calimaqueo’
de dicho Lino, que se confirma entonces proveniente de la Fgloga 6. Por otra
parte, que Propercio haya utilizado el adjetivo Inachius para indicar el origen
argivo de Lino no tiene nada de sorprendente, puesto que ya lo habifa usado,
con igual funcién, en 1, 13, 31, al hablar de la “heroinas argivas” (también Vit-
gilio lo habia usado en georg: 3, 153, obra sin duda anterior al segundo libro de
Propercio). La operacién properciana se explica perfectamente sin necesidad
de conjeturar la mediaciéon de C. Galo.

Por cierto la cuestion de fondo en el pasaje properciano es si el poeta de Cintia
contrasta su opcion programatica con la de su antecesor en el género elegfaco, el
poeta C. Galo, o con la del personaje Galo de la Egloga 6. La referencia explicita
al poeta de Licoris que hace Propercio en 2, 34, 91-92 (otro poema programati-
co), colocandolo entre sus antecesores en la poesia de amor, me induce a pensar
que en el inicio de 2, 13 la contraposicién es con el Galo de la Fgloga 6, o sea,
con el Galo que, en ese poema, aparece incorporado a la ‘tradicion taumaturgica’
del programa virgiliano. En otras palabras, es con el programa de Virgilio, no con
el de C. Galo, con el que Propetcio se contrasta, tanto en 2, 13 como en 2, 34",

7 He tratado ampliamente este tema en Alvarez Hernandez (2010?); Alvarez Hernandez (2010°)
y Alvarez Hernandez (2012). En un reciente articulo P. Gagliardi (1912) conjetura que la figura de
Orfeo, sin antecedentes registrados en la poesia latina antes de Virgilio, debié ser importante en
la obra de C. Galo y que probablemente alli asumia los rasgos de ‘amante elegiaco’ con los que
Virgilio lo presenta en el final de las Gedrgicas (w. 453-527). Como se ve, el fantasma de Galo no
deja de acuciar a los fil6logos.
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La clave de esta segunda parte del discurso programatico virgiliano esta sin
duda en la ‘bucolizacion-orfeizacion’ de Hesfodo, que aparece como el eslabon
que vincula a Galo (e implicitamente a Virgilio-Titiro) con la gran tradicion
del canto taumatirgico (Apolo, Orfeo, Lino, Sileno). Mediante esta operacion
Virgilio deja en claro que tanto la poesia de su amigo (elegiaca) como la propia
(bucdlica) deben ser entendidas como ramas o prolongaciones de una tradicién
que tiene en el ‘viejo ascreo’ el maximo punto de referencia historico.

Hesiodo y el Helicon tenfan roles muy significativos en el proemio originario
de los Aetia calimaqueos (fr. 1, 2 Pf.). Sabemos (por los escolios florentinos al
fragmento'® y por el epigrama anénimo AP 7, 42) que el cirenaico narraba alli
un suefo, que lo habfa trasladado de la Libia al Helic6n, donde habia podido
interrogar a las Musas acerca de los ‘origenes’, que eran la materia de su libro.
Los escasisimos fragmentos que se han conservado de este primer proemio y
del pasaje de transiciéon que se agrego al agregarse la Invectiva (segundo proe-
mio)'?, presentan llamativas coincidencias con los vv. 64-73 de nuestra Egloga
(Ia referencia al rfo Permeso; el adjetivo Aonio; la caracterizaciéon de Hesfodo
como pastor; su encuentro con las Musas en el Helicon), las cuales inducen a
conjeturar que Virgilio, en la escena de la consagracion de Galo, realizaba de
algin modo una reescritura del primer proemio de los Aetia, complementaria
de la del segundo proemio, realizada en los primeros versos del poema. Pero
la novedad virgiliana en esta reescritura es, como dijimos, la ‘bucolizacion-
orfeizacion’ del ‘viejo ascreo’, un rasgo que no se advierte en lo que nos ha
llegado del texto de Calimaco. Es indudable que Virgilio le otorga a la figura de
Hesiodo un significado particular en relacién con el ejercicio y la transmision
del ‘poder’ originario de la palabra poética, mas concretamente del ‘poder tau-
maturgico del canto’.

Para entender la significacién de este Hesfodo virgiliano resultan fundamen-
tales los aportes reunidos por R. Hunter en el capitulo que dedica al Helicon
como espacio simbolico caractetistico del discurso metapoético romano®. El
estudioso establece como presupuesto de la escena elaborada por Virgilio el
‘primado heliconio’ del poeta de Ascra, que implica fundamentalmente su pri-

'8 pfeiffer (1949: 11).
19 Respecto de los dos proemios cfr. nuestra nota 3.
20 Hunter (2006: 16-28).
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macia respecto de Homero, el otro ‘grande’ del epos. Esta primacfa esta tes-
timoniada, entre otras fuentes, por el célebre Certamen Homeri et Hesiodi
*!, de época clasica, y se manifiesta consolidada en la descripcién que ofrece
Pausanias, en su Periegesis™, del complejo cultual existente por entonces en
el Helicon, del que formaban parte, entre otros, las Musas, Lino, Orfeo y, en
un lugar de absoluta relevancia, Hesiodo. Respecto de la primacia hesiddica
resulta iluminante el texto del Certamen, por el cual se hace evidente que, en
esa circunstancia de confrontacion entre los dos grandes del epos, el favor
de los griegos en general estaba con Homero, pero el rey Panedes otorgd la
corona a Hesfodo, por juzgar que merecia mas la victoria quien convocaba a
la agricultura y a la paz que quien narraba guerras y matanzas (cfr. cap. 12-13).
Hunter deduce acertadamente que el lugar preponderante de Hesiodo en el
complejo cultual del Helicon, sumado a la significativa exclusiéon de Homero®,
debfa estar en linea con la preferencia ‘docta’ o ‘sabia’ por un poeta ‘civilizado
y exclusivo’ frente a un poeta ‘guerrero y popular’.

Pero la entronizaciéon de Hesfodo no implica en absoluto la descalificacion de
Homero, cuyo canto sigue siendo una referencia inexcusable. Volviendo al en-
tramado alusivo virgiliano, conviene advertir, siempre siguiendo a Hunter, que el
Lino actuante alli, en el final de su intervencion (v. 73 ne quis sit lucus quo se plus
iactet Apollo) adopta un motivo que en definitiva es homérico. Se trata, como
bien reconoce la ctitica, de una variacion de los vv. 268-273 del Himno a Delos
de Calimaco, en el que se desarrolla el motivo del lugar predilecto de Apolo. Pero
Virgilio no podia ignorar que el pasaje calimaqueo comportaba, a su vez, una
evocacion de los vv. 87-88 del homérico Himno a Apolo. Lo que se nos presenta
en esta ‘cadena’ (Virgilio-Calimaco-Homero) es en definitiva la misma idea de
‘continuidad de la tradicién’ simbolizada en las ‘flautas” que pasan de las manos
de Hesfodo a las de Galo; la diferencia esta en que a Homero no se lo recupera
en bloque, sino parcialmente, selectivamente. La idea dominante del pasaje que
instala a Galo en el Helicon es, entonces, la de ‘continuidad de la tradicion’; este

21 Se trata de un corpus reunido por el retérico Alcidamante, discipulo de Gorgias, en uno de los
primeros capitulos de su obra Museo. Sigo el texto y la traduccion de (Cassanmagnano, 2009:
887-905).

22 Cfr. en particular 9, 29, 5-6 y 9, 30, 3.

23 Como observa Hunter, Pausanias (9, 30, 3) se muestra sensible a la ausencia de Homero en el
complejo cultual del Helicon.
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elemento, que vincula a los alejandrinos en particular con los grandes poetas
arcaicos, se constituye para Virgilio en parametro de jerarquia poética.

Hemos dicho antes que un aporte substancial de Ross fue el de sefialar la
similitud entre los versos virgilianos que inician el resumen del canto de Sileno
(ecl 6, 31-42) y los que, en el Libro 1 de las Argonaduticas, inician el resumen
del canto de Orfeo (vv. 496-502); en ambos casos dichos versos indican el
contenido cosmogoénico del canto. Pero a esta aguda observacion Hunter le
agrega otra de fundamental importancia: la similitud entre la caracterizacion
taumaturgica de los cantos de Sileno y de Hesiodo hecha por Virgilio (ecl
0, 27-30; 70-71) y la descripcion del canto de Orfeo que realiza Apolonio de
Rodas en Argonduticas (1, 26-31). Entre las sefiales de alusion deliberada que
marca Hunter (el adj. rigidus usado por Virgilio en ambos casos parece evocar
el adj. ateiréas del pasaje apoloniano, referido a las rocas hechizadas por el canto
de Otfeo; el final de verso montibus ornos podria evocar el final apoloniano
otresi pétras; la accion atribuida a Hesfodo de ‘traer hacia abajo’ —deducere—
con su canto los bosques de olmos parece evocar idéntica accién, indicada por
el verbo katéegage, realizada por el canto de Orfeo en el texto apoloniano), la
mas significativa me parece esta ultima, porque salvo la diferencia de especie
arborea (ornus ‘olmo’ en lugar de pheegos ‘encina’) la imagen de bosques que
bajan de las montafias al conjuro del canto es la misma.

Vemos aqui con claridad la operacion de ‘orfeizacion’ de Hesiodo y de Sileno;
pero entonces cobra especial relieve la variatio virgiliana relativa al instrumento
atribuido al viejo de Ascra, la flauta bucdlica (calami) en lugar de la tipica citara o
lira (phormigx) de Orfeo. Aparece claro el objetivo de atribuir los poderes tauma-
targicos de la ‘musica orfica’ a la ‘musica bucdlica’, mediante una operacién que
involucra puntualmente al ‘pastor’ Hesiodo. En esta linea de ‘bucolizar’ el poder
taumatirgico del canto creo que puede encuadrarse también la eleccion de los
arboles como objeto preferentemente afectado por el poder de la flauta hesiédica.
La particular relacion del canto bucélico con el mundo arboreo estaba ya presente
en el inicio emblematico del libro (ecl 1, 5 formosam resonare doces Amaryllida
silvas), y se reitera dos veces en nuestro poema: v. 28 tum rigidas motare cacumina
quercus; vv. 62-63 tum Phaethontiadas musco circumdat amarae / corticis atque
solo proceras etigit alnos. Por otra parte, en lugares del libro netamente programa-
ticos el ‘bosque’ funciona como denominacion del canto bucélico en su mas alto
grado: ecl. 4, 3 si canimus silvas silvae sin consule dignae; 6, 10-11 te nostrae, Vare,
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myricae / te nemus omne canet. El viejo de Ascra, entonces, se constituye en ar-
quetipo de la ‘musica bucdlica’, que supone canto (v. 71 cantando) acompafiado
de flauta con efecto taumatirgico particular sobre el mundo arbéreo.

Acerca del significado que debamos atribuir a este poder magico del canto
‘hesiédico’ creo que podemos ir un poco mas alld del concepto, propuesto
por Ross, de una sintesis mitico-cientifica estrictamente deudora del canto del
Orfeo apoloniano. Efectivamente en el canto de Sileno, asi como en el de su
modelo apoloniano, tiene un lugar destacado el discurso cosmogonico-teogod-
nico; pero en el canto de Sileno ese contenido no es el unico; ocupa un lugar
preponderante la narracién de los mas variados mitos (con fuerte presencia
del tema erdtico) y, ademas, la poesia misma se convierte en materia del canto
(el pasaje de Galo es el segundo en extension dentro de la sinopsis que ofrece
el poema). Virgilio parece ampliar el paradigma apoloniano de ‘canto 6rfico’,
sumando, al conocimiento cosmogonico-teogonico, un ‘saber teolégico’ mas
amplio y, sobre todo, una sabiduria especifica de la palabra poética. En esta
direcciéon me parecen de sumo interés los aportes de A. Cucchiarelli en su co-
mentario® donde destaca en particular un fragmento de Filitas de Cos (10 Pow.
= 12 Sbard. = 25 Spanoud = 8 Light) en el que un aliso (kiéethree) afirma que
no podria ser sacado de los montes por el rudo campesino que blande la zapa,
sino por el hombre sabedor de la armonia de las palabras, laborioso, conocedor
de los senderos del mito®. El fragmento podtia estar hablando, entonces, de un
‘saber de la palabra’ que le permite a quien lo posee acceder, mediante ella, al
‘ser’ que se oculta en el interior de cada arbol. Un saber arcaico, pre-cientifico,
que para Virgilio seguramente se encuentra en los origenes mismo del ‘canto’ y
que explica la centralidad del ‘canto’ a lo largo de esa tradicion representada, en
esta Eg]oga, por Apolo, Orfeo, Lino, Sileno, Hesiodo, Galo y el propio Virgilio.

Entonces los rasgos ‘Orficos’ del canto hesiédico parecen comportar, por
parte de Virgilio, el rescate de una dimensién arcaica de la palabra poética. El

24 Cucchiarelli (2012: 363).

2> El fragmento es de interpretacion discutida, segn se entienda que quien emite el discurso es
un arbol (o un rama del mismo), o una tablita de escribir, 0 un poema o incluso una muchacha.
Creo que la interpretacién mas directa es la que adopta Cucchiarelli, quien aclara, ademas, que
la griega kléethree (‘aliso’) aparece a veces en los glosistas antiguos como equivalente de la latina
ornus (‘olmo’), aungue su equivalencia normal es con la alnus (‘aliso’) nombrada en nuestro poema
enelv. 63.
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‘arcaismo’ de Virgilio® implica, en primera instancia, la revaloracion de la con-
dicién oral de la poesia. Signo de esta idea es la enfatica descripcion de su
escritura bucdlica como ‘canto’, no sélo en esta Egloga, sino a todo lo largo del
libro. ‘Canto’ es lo que produce Titiro-Virgilio (v. 8), resumiendo el ‘canto’ del
viejo Sileno (v. 31), que canto, a su vez, todo lo que antes habia ‘cantado’ Apolo
(vv. 82-84). ‘Canto’ es lo que las Musas le imponen a Galo (v. 72), al datle las
flautas con las que Hesfodo ‘cantaba’ en el Helicon (vv. 70-71).

¢Adoénde apunta Virgilio al vincularse y vincular a Galo con esta ‘tradicién de
canto’ caracterizada por el poder taumaturgico? Por cierto no vamos a pensar
que €l se proponia hacer que los bosques danzaran al son de su poesia; Virgilio
era un escritor en una época que ya conocia las bibliotecas y las librerfas. La
recuperacion virgiliana de la dimension originaria oral de la poesia parece mas
bien una forma de justificar su eleccion de un tipo de poesia (la bucdlica), que
no ‘se reduce’ a ser ‘escritura’, incluso que no es ‘principalmente’ escritura,
como parece setlo la de Calimaco, quien tematiza, en su polémica con los Tel-
quines, la extensién material del libro, o sea, del rollo papiriaceo. Una poesia, la
bucélica, que recupera el ‘canto’ incluso como condicién esencial de la existen-
cia humana (eso representa el mundo de los pastores) y para la cual la pagina
resulta un mero vehiculo (vv. 9-11 si quis tamen haec quoque, si quis / captus
amore leget, te nostrae, Vare, myricae, /' te nemus omne canet).

A la recuperacion de la dimension oral de la palabra poética se suma un
segundo elemento programatico del ‘arcaismo’ virgiliano: es la recuperacion
del ‘contenido sapiencial” que habia hecho de la poesia, en sus origenes orales,
fuente y sintesis del saber humano. Por ‘contenido sapiencial’ entiendo, como
queda dicho, no solamente el conocimiento cientifico de la naturaleza, sino
también el ‘saber teologico-antropologico’ trasmitido por los mitos (tal como
testimonia el mismo canto de Sileno en su mayor parte: vv. 41-63; 74-81) y el
‘saber de la palabra’ que se expresa principalmente en la escena de la consa-
gracién de Galo. A través de esa recuperacion de contenidos ‘sapienciales’,
Virgilio se encamina, ya desde su primera obra, a reconquistar para la poesia
la posicion central y fundante que tuvo en sus origenes orales y que dejaba de
tener a medida que la cultura verbal escrita iba conquistando la hegemonia cul-
tural. El programa virgiliano se presenta asi como un camino hacia la ‘plenitud

26 Sobre el arcaismo en la poesia augustea véase ahora Fedeli (2011).
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funcional originaria’ de la palabra poética.

3. Algunas conclusiones provisorias.

Las conclusiones no pueden ser mas que provisorias, puesto que hemos debi-
do sobrevolar algunos elementos problematicos del poema para poder concen-
trarnos, basicamente, en la significacién del verbo deduco que, de todos modos,
es una clave para la exégesis. Espero poder afrontar en otro trabajo las diversas
cuestiones que quedan pendientes.

El programa poético teorizado y desarrollado en la Fgloga 6 sin duda tiene
como punto de referencia el pensamiento calimaqueo, pero no se reduce a una
simple adhesion a la recusatio desarrollada en la Invectiva, sino que implica una
compleja reelaboracion, que involucra a los dos prélogos de Aetia y, en am-
bos casos, comporta una resignificacion de las expresiones y metaforas calima-
queas. Mediante la imagen del deductum carmen Virgilio convierte el principio
programatico calimaqueo del ‘refinamiento’ en su principio programatico de la
‘humildad’, a partir del cual se aparta, si, del canto de reyes y combates, pero
por razones diferentes, razones de ‘inadecuacion’ relacionadas con la concien-
cia de si mismo (autoconciencia). Al mismo tiempo, mediante el alineamiento
con un Hesfodo taumaturgo, que solia con su canto deducere montibus ornos,
Virgilio reivindica para su ‘canto’ un grado de ‘trascendencia eficaz’ (en prin-
cipio, respecto de la naturaleza, pero tal vez, implicitamente, respecto de la
humanidad) una ‘dimension operativa’ que la religa a los origenes de la palabra
poética (Apolo, Orfeo, Sileno, Lino ...).

St aceptamos que el mandato del Cynthius expuesto al comienzo del poema
es un mandato de humilitas, la conclusién necesatia es que el ‘canto heroico™

27 Con la férmula canere reges et proelia entiendo que Virgilio alude a una obra épica de conte-
nido heroico mitico, distinta de la obra épica encomiastica de contenido histérico, que define, en
este mismo proemio, con la formula dicere laudes et tristia condere bella. Estas dos alternativas
tienen en comun el contenido bélico y el estilo elevado, elementos ambos que apartarian al poeta
del ‘camino bucolico’ que se ha fijado. Mi lectura del v. 3 coincide, en cuanto al tipo de obra alu-
dido, con la de los antiguos comentaristas y biografos (cfr. Serv. ecl. 6, 3; Don. vita Verg. 19-22 y
nuestra nota 4), que lo entendian como testimonio de un intento épico-heroico inicial de Virgilio,
prontamente abortado (para el cual conjeturaban diversos argumentos, entre ellos el de la Eneida);
pero difiere de aquella lectura en cuanto a que, a mi parecer, la ‘situacion’ elaborada por Virgilio
(v. 3 cum canerem reges et proelia ...) no es autobiografica sino simbdlica.Para decirlo de modo
simple, Virgilio compone esa situacién para incluir en la declaracién programatica ‘su’ posicién
(diversa de la de Calimaco) respecto de la poesia heroica.
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resulta incompatible (por excesivo y por trillado) con una busqueda de reco-
nexién con la ‘tradicién sapiencial’, que es el camino ‘humilde’ (no pretensioso)
abrazado por el pastor-poeta Virgilio. Ese camino s6lo puede transitarse desde
el deductum carmen, que para Virgilio significa asumir la conciencia critica de
Calimaco (su rechazo de la grandilocuencia y de lo trillado) pero no necesaria-
mente su orientacion creativa; en cuanto a eso el ‘modelo’ de Virgilio, conviene
recordatlo, no es Calimaco sino Tedcrito, un Tedcrito que también parece re-
tornar, a través de sus modestos pastores, a las ‘raices’ del canto.

En consecuencia, el rechazo virgiliano del epos heroico (si de rechazo de-
bemos hablar) esta planteado desde otro lugar y, sobre todo, representa otro
tipo de bisqueda. Una busqueda que no elimina del horizonte del pastor-poeta
(esto es decisivo), ni siquiera la celebracion de facta, algo que no debemos con-
fundir con ‘canto de reyes y combates’. A ese horizonte, vagamante esbozado
en el libro bucdlico, se refieren los vv. 53-59 de la Fgloga 4, donde el poeta (con
mascara bucélica implicita, o sea, como pastor-poeta™) se augura un final de
vida dedicado a celebrar los facta futuros del puer, con lo cual lograra incluso
vencer a Pan, teniendo a la Arcadia como juez®. A ese horizonte se refieren
también los vv. 7-10 de la FEgloga 8, donde otra vez el mismo pastor-poeta se
augura el momento lejano (ille dies) en que pueda (mihi ... liceat) celebrar los
hechos (facta) de Polion™. En ambos casos se trata de un anhelo de realizacion
lejana, condicionada por la ‘capacidad’ que el poeta pueda alcanzar tras larga
trayectoria. En ambos casos es dificil pensar que se trate de mera retorica.

28 Cfr. nota 10.

2% No es sencillo decidir si Virgilio imagina los facta futuros del puer como hechos ‘heroicos’ o de
alguin otro tipo. Los wv. 15-16, referentes al puer (ille deum vitam accipiet divisque videbit / per-
mixtos heroas et ipse videbitur illis), inducen a imaginar sus ‘hechos’ como acontecimientos de un
mundo heroico; pero los vv. 37-39 (hinc, ubi iam firmata virum te fecerit aetas,/ cedet et ipse mari
vector, nec nautica pinus / mutabit merces; omnis feret omnia tellus) inducen a imaginarlos como
acontecimientos (?) de la nueva edad de oro.

30 En este caso cabe imaginar /audes del mismo tipo que Virgilio le niega a Varo en nuestro
proemio. Sin embargo la expresion de vv. 9-10 (en erit ut liceat totum mihi ferre per orbem / sola
Sophocleo tua carmina digna coturno?) deja un amplio margen de duda.
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Resumen

La finalidad de este articulo es dar cuenta de las sucesivas evoluciones que
presenta el mitico perro Cerbero, guardian de las puertas del Hades, a lo largo
de la literatura griega arcaica y clasica. También se toma en consideracion las
caracteristicas propias del género en el que es volcado, dado que afecta la forma
en que es presentado y a sus peculiaridades.

El analisis pormenorizado de los rasgos se desarrolla abordando los fragmen-
tos seleccionados por orden cronoldgico, tomando en consideracion los dife-
rentes periodos y géneros de la literatura griega. El corpus resultante incluye
textos pertenecientes a la épica, lirica, tragedia, comedia, historiografia, oratoria
y filosoffa.

Palabras clave: animales miticos - Cerbero - Heracles - Hades.

Abstract

This paper considers the evolution of the myth of Cerberus, the guardian of
the gates of Hades’ realm. Traces of the mythical dog can be found in various
testimonies throughout the Archaic and Classical Greek literature. The article
also takes into consideration the relationship between the literary genre and the
aspects of the myth which are emphasized in each case. In order to follow this
development, the paper offers a chronological analysis of selected texts from
epic, lyric, tragedy, comedy, historiography, oratory and philosophy.
Keywords: mythical animals - Cerberus - Heracles - Hades.

1. Introduccién

Entre las creencias de una cultura son de especial interés aquellas que se re-
lacionan con todo lo concerniente a lo que ocurre mas alla de la muerte y con
el lugar hacia donde se cree que van los muertos. En el caso de la cosmovision
griega, son diversas y muy valiosas las concepciones sobre lo que experimentan
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las almas cuando se separan del cuerpo, la configuracion espacial y simbdlica
del mas alla, sus habitantes y sus dioses, su geografia y los umbrales que se-
paran el mundo de los vivos y de los muertos. En este trabajo, investigaremos
sobre uno de los seres mas emblematicos del mundo de los muertos, el mitico
perro Cerbero, tnico guardian encargado de custodiar la entrada al Hades y
de impedir el regreso de las almas al mundo de los vivos. Nos centraremos en
registrar y analizar las transformaciones del aspecto de Cerbero a lo largo de la
literatura griega arcaica y clasica.

Consideramos pertinente ahondar en el aspecto de Cerbero por su interés
intrinseco, al ser una figura muy presente en la Antigliedad y porque no son
muchos los trabajos que se han dedicado al perro mitico, aparte de articulos
enciclopédicos de gran valor, pero con la deficiencia de su brevedad o su an-
tigiiedad. Podemos mencionar los articulos sobre Cerbero de Immisch (1890-
1894), Eitrem (1921), Woodford y Spier (1981-97) y Walser (1999). También
nos fue de gran utilidad Brommer (1953) y Woodford y Spier (1981-97) para
comprender la divergencia de las representaciones del perro infernal en las
fuentes literarias e iconograficas.

El punto de partida para la recopilacién del material consistié en la seleccion
de todos los textos de las épocas arcaica y clasica que se refieren a Cerbero y el
analisis pormenorizado de cada uno de ellos. Buscamos la presencia del mitico
animal en textos que trataban de los trabajos de Heracles o que describian al-
guna escena del otro mundo. En los comentarios de diferentes obras también
hemos encontrado pasajes paralelos en los que se alude a Cerbero. Finalmente,
el material seleccionado consta de treinta y cuatro pasajes constituidos que
pertenecen a los siguientes géneros literarios: épica, lirica, tragedia, comedia,
historiograffa, oratoria y filosoffa.

El trabajo se ha desarrollado estableciendo y analizando los textos por orden
cronoldgico, tomando en consideracion los diferentes perfodos y géneros de la
literatura griega. Es importante atender a las caracterfsticas del género porque
este determina como es presentado Cerbero y qué rasgos se destacan. Tam-
bién se han analizado las relaciones de este con otros personajes miticos, y en
especial sus paralelismos con otras figuras monstruosas con las que a menudo
esta emparentado, como Equidna, Tifén u Orto, puesto que el cotejo de rasgos
permite conocer mejor sobre su naturaleza.
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2. Cerbero en la literatura griega arcaica y clasica
2.1. Epica (siglos VII - VI a.C.)

2.1.1. Homero

Las primeras referencias de las que tenemos testimonio acerca de Cerbero
son antiguas, ya que aparece mencionado tanto en la Iliada como en la Odisea.
No obstante, Homero no se refiere a él por medio de su nombre, sino que lo
hace por medio de la expresion “perro de Hades”.

En el siguiente pasaje de la Iliada, Atenea le refiere a Hera su descontento
porque, a pesar de haber ayudado numerosas veces a Heracles, Zeus ignora los
deseos de la diosa.

“Sin embargo, mi padre esta enceguecido en su mala mente,
terrible, siempre malvado, represor de mi voluntad.

No se acuerda de esto, de que muchisimas veces a su hijo,
agobiado por los trabajos de Euristeo, salvé.

En verdad, solia llorar mirando hacia el ciclo, y Zeus

me enviaba desde el cielo para ayudarlo.

En efecto, si yo hubiera sabido estas cosas en mi astuta mente
cuando lo envi6 a casa de Hades, guardian de las puertas del inframundo,
para traer al perro del abominable Hades desde el Erebo, Heracles
no habrtia escapado de los abruptos cauces del agua de la Estigia."”
(I1. 8.360-369)

La mencién de Cerbero en este pasaje homérico esta estrechamente relacio-
nada con la serie de trabajos que tuvo que realizar Heracles. Atenea manifiesta
su pesar por no recibir ningtin tipo de resarcimiento por ayudar al héroe, hijo de
Zeus, a escapar del inframundo cuando este, por orden de Euristeo, fue a buscar
al perro del Hades. Dado que este excursus en boca de Atenea solo sirve para
declarar su malestar, son muy pocos los detalles que se nos brinda sobre el éxito
o fracaso del trabajo de Heracles o las del mismo Cerbero. Solo se menciona que
el héroe tebano tuvo que descender hasta el Erebo para buscarlo y que ese perro
pertenecfa a Hades, pero nada nos informa acerca de su fisonomfa.

' Salvo que se indique lo contrario, todas las traducciones son personales. Para este pasaje ver Kirk
(1990); Willcock (1978).
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Otro rasgo destacable de este pasaje es que Homero, si bien no atribuye nin-
gun nombre a Cerbero, si le atribuye una naturaleza canina al llamatlo perro.

En la Odisea, se menciona nuevamente a Cerbero, aunque, al igual que en
la Ilfada, solo hay una referencia a ¢l con el nombre genérico de perro. Es el
mismo Heracles quien lo alude:

“Hijo de Zeus Cronida era, pero tenfa un ilimitado

pesar, pues estaba sometido a un hombre con mucho

muy inferior, y este me impuso dificiles trabajos.

Incluso una vez me envi hasta aqui para para que me llevase al perro:
pensaba que ya no habia para mf otro trabajo mas dificil.

Yo lo conduje y lo llevé hasta arriba desde el Hades.

Hermes me condujo y también Atenea ojizarca”. (Od. 11.620-626).”

El anterior pasaje estd referido por Heracles a Odiseo, que habia bajado al
Hades para que Tiresias le indicara c6mo regresar a Itaca. Fl breve discurso de
Heracles se centra en el sufrimiento por los trabajos impuestos por Euristeo.
El héroe le cuenta a Odiseo que tuvo que bajar para buscar al ‘perro’, como
si este fuera el mas emblematico y dificil de sus trabajos, el Gnico que merece
mencion’.

En este pasaje Heracles confirma que logré cumplir ese trabajo y llevar hasta
la superficie a Cerbero. También se menciona la ayuda que tuvo de los dioses
Hermes y Atenea, lo que es indicio de que se trat6 de un trabajo muy arduo.

Las dos alusiones al ‘perro del Hades” estan relacionadas con los trabajos de
Heracles, en las que se pone de manifiesto que la empresa de llevarlo a la tierra
fue especialmente dificil. Ello puede ser indicio no solo de la dificultad de salir
del Hades*, del cual necesité la ayuda divina de Hermes y Atenea para escapat,
sino también de la ferocidad del animal, que puede compararse a la de otros
animales que son objeto de sus trabajos, como el Ledén de Nemea, la Hidra de

2 Ver Heubeck (1988).

3 Por esa razon, es posible traducir koi (v. 623) como “incluso”, es decir, incluso hasta tuvo que
descender al Hades, algo inaudito.

4 Ver West (1997: 154), que halla paralelos del mundo subterraneo como lugar del que no es
posible retornar en textos sumerios, acadios y hebreos.
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Lerna, el Toro de Creta, o las yeguas de Diomedes. No obstante, nada se nos
dice sobre el posible enfrentamiento entre Heracles y Cerbero, dado que los
verbos utilizados (Gvagépw, dyw) estin relacionados con un campo semantico
que implica traslaciéon y no con aspectos vinculados a la lucha o dominacion.
Aunque en este contexto, el que Cerbero haya sido llevado a la superficie, pre-
supone que previamente haya sido sometido.

Sibien en los pasajes analizados la informacion no es del todo suficiente para
trazar rasgos bien definidos sobre la figura de Cerbero, nos es util para definir
el mundo subterraneo de Hades como el habitat o espacio en el que vivia el
perro mitico.

2.1.2. Hesiodo
Diversa y mas copiosa es la informacién que sobre Cerbero nos proporciona
Hesiodo en la Teogonia:

“Se cuenta que Tifon, el terrible, el rebelde, el fuera de ley, se unié

en amor con ella (con Equidna), con la muchacha de ojos vivos.

La cual quedé prefiada y dio a luz a hijos de vigorosa mente.

En primer lugar pati6 al perro Orto, para Gerion.

En segundo lugar, pari6 a uno ingobernable, indescriptible,

Cerbero, comedor de carne cruda, el perro con broncinea voz de Hades,
de cincuenta cabezas, despiadado y poderoso.

En tercer lugar, nuevamente, engendré a la pérfida Hidra de Lerna,

de mente habil, a la que crié Hera, la diosa de blancos brazos,
terriblemente, irritada contra el poderoso Heracles”. (Th. 306-315)°

En primer lugar es importante sefalar que, a diferencia de lo visto en Home-
ro, la mencién de Cerbero no tiene como marco los trabajos de Heracles, sino
que es referido junto a Orto e Hidra, formando parte de la prole de Equidna y
Tif6n’. Dicho pasaje tiene un gran valor dado que Cetrbero estd caractetizado
con multiples rasgos que nos posibilitan una mayor descripcién de su figura.
Cabe mencionar que es en este pasaje donde por primera vez se le otorga el

> Ver West (1966).
6 En la seccion préxima se analizaran las correspondencias genealdgicas de la estirpe de Cerbero.
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nombre de Cerbero.

Hesiodo nos dice de él que es un ser “insometible” (Gufxavog) e “indes-
criptible” (0% 1t patedv’). Otro rasgo que Hesiodo aplica a Cetbero es el de
“comedort de carne cruda” (dpunotg), aspecto vinculado a su naturaleza salvaje
y a la rudeza®. Respecto de su voz o ladrido nos dice que tiene una voz de bron-
ce (yahked@ovov), indicando con ello un aullido estridente. Sobre su aspecto,
coincide con Homero en identificarlo como un perro, pero crea una figura
monstruosa y desmesurada al describirlo con cincuenta cabezas. El mismo ad-
jetivo (mevinkovtoképolog) también es utilizado por Hesfodo para referirse a
los gigantes Coto, Briareo y Giges (Th. 150-152).

Otros adjetivos utilizados para describir a Cerbero son los de “despiadado”
(Gvoudng) y “poderoso” (kpatepde), a través de los cuales se manifiesta su cé-
racter implacable.

Los adjetivos kpatepoppov, Gunyavos, GUNotg estan intimamente vinculados
con la estirpe a la que pertenece Cerbero, dado que también son utilizados para
describir a su madre y hermanos.

En otro pasaje, Hesiodo nos indica con mayor detalle la precisa funciéon por
la que Cerbero fue destinado a Hades: ser el guardian de las puertas del infra-
mundo y no permitir que ninguno regrese de alla.

“Alli, delante, se ubican las sonoras moradas del dios subterraneo,
del poderoso Hades y de la terrorifica Perséfone,

y junto vigila un terrible perro,

implacable, con malas artes: a los que entran

les menea la cola y ambas orejas,

pero no les permite salir de nuevo, sino que acechando,

devora al que captura saliendo de las puertas”. (Th. 767-773)

7 Esta expresion o frase formularia esta vinculada con la actitud apotropaica de mencionar median-
te eufemismo lo que causa temor. Al parecer, como sefala West (1966: 209 ad v. 148), Hesiodo
no lo tiene en cuenta, dado que inmediatamente procede a mencionar su nombre. No obstante
en el segundo pasaje citado, no llama a Cerbero por su nombre y en su lugar dice dgwvog KO®V
(Th. 769).

8 Lincoln (1991: 98-100) considera este rasgo un punto en comdn con otros perros del infierno
del indoeuropeo.

9 Ver West (1966).
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Esta segunda mencién de Cerbero se inscribe en la descripcién que hace
Hesiodo del Tartaro y de sus habitantes (Th. 732-819). Aunque no menciona
explicitamente su nombre, se refiere a Cerbero por su presencia en el mundo
subterraneo y por su relaciéon con Hades, referida en el pasaje anterior. Nueva-
mente hace hincapié en su caracter “implacable” (vniemg), adjetivo que en la
Teogonia es utilizado en cuatro ocasiones para referirse a la inexorabilidad y a
la fuerza irrevocable del destino, en especial en aquellas circunstancias vincula-
das con la muerte. Asi, llama “implacable bronce” a las armas de Heracles (Th.
316-318), al “implacable corazén” de Hades (Th. 455-4506) y a la “implacable
alma” de Tanato (Th. 765-760).

También este pasaje brinda una evidencia de la funcién precisa que Cerbero
tiene en el Tartaro, ademas de las estrategias o ‘malas artes” que utiliza para
engafar a los que se dirigen a la mansién de Hades. Por un lado, se muestra be-
névolo y sumiso meneando la cola y las orejas, pero luego, una vez traspasado
el umbral de la puerta, es implacable con los que intentan salir.

2.1.2.1. Genealogia de Cerbero en la Teogonia de Hesiodo

Para analizar los rasgos de Cerbero es de gran utilidad tener en cuenta el linaje
al que pertenece, dado que comparte varias caracteristicas con sus progenitores
y hermanos. Por ello analizaré en esta secciéon aquellos rasgos que poseen en
comun.

Equidna, madre de Cerbero, Orto e Hidra (Th. 295-305), se nos presenta
como un monstruo gigantesco, no parecido ni a hombres ni a dioses. Es la suya
una especie hibrida unica, divina e inmortal. Su cuerpo estaba compuesto por
una mitad de mujer y una mitad de serpiente. Su prole hereda caracteristicas de
ella, como por ejemplo algunos rasgos vinculados con su ferocidad e inteligen-
cia. Hesfodo afirma de ella que es un ser monstruoso y le otorga el atributo de
ser “ingobernable”; “insometible” (apnyavoc). Este mismo rasgo lo heredara
Cerbero (Th. 310). Otro rasgo que es transmitido por Equidna a sus hijos es el
de poseer “vigorosa mente” (Th. 297, 308). El adjetivo utilizado, kpatepoppav,
no solo esta relacionado con la fuerza y las pasiones, sino también con la mente
y la inteligencia. Este matiz puede verse confirmado en que Cerbero es capaz
de astucias o artimafias (Th. 770), al igual que Hidra, que es caracterizada con
la “posesién de conocimiento” (i8viav) (Th. 313). Asi mismo, Hidra hereda de
su madre el rasgo de ser “funesta” (Aypdg) por lo que podriamos decir que
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la habilidad o inteligencia de estos seres estd vinculado con la posibilidad de
hacer dafio. Otra caracteristica que Equidna transmite a Cerbero es el de ser
“comedor de carne cruda” (ounotg) (Th. 300, 311), rasgo vinculado a su ani-
malidad.

A Tifén, progenitor de Cerbero, Hesiodo lo describe con mayor detalle, dado
que es quien desaffa el poder supremo de Zeus, siendo el protagonista de la Ti-
fonomaquia (Th. 820-828). Hesiodo lo describe como un monstruo incansable
y de extremada fuerza, poseedor de cien cabezas de serpientes que salen desde
sus hombros. No hay rasgos particulares que estén explicitamente vinculados
con la descripcién que se nos ofrece de Cerbero en la Teogonia. No obstante,
es necesario destacar el siguiente detalle: la iconografia posterior suele repre-
sentar a Cerbero con serpientes alrededor de su cuerpo. Quizas sea una forma
de marcar su pertenencia al linaje de Equidna y Tifén.

Respecto de los hermanos de Cerbero, Orto ¢ Hidra, no hay una amplia
descripcién de ellos en la Teogonia. Se menciona que los tres poseen “vigorosa
mente” (kpatepoppoveg). Orto y Cerbero, ademas, tienen en comin que son de
la misma especie, dado que son designados como perros, y ambos son guar-
dianes, puesto que Orto era el encargado de custodiar las vacas de Gerién (Th.
792-794). Hidra y Cerbero son descritos como poseedores de inteligencia, no
solo por el adjetivo que todos comparten, sino también porque Hidra es llamada
“de mente habil” (idviav) y Cerbero capaz de tener “malas artes” (Téxvnv kaknv).

Es destacable mencionar que en la obra de Hesiodo no se vincula a Cerbero
con Heracles ni con sus trabajos. Diferente es el caso de sus hermanos, ya que
el poeta si hace una mencién explicita de la intervencién del héroe en la vida y
muerte de estos monstruos. En pocos versos, dado que el poeta no tenia por
objetivo el relato de estos hechos, nos informa cémo Heracles dio muerte tan-
to a Orto (Th. 289-294) como a Hidra (Th. 316-318).

2.2. Lirica (siglos VI - V)

Las referencias que sobre Cerbero encontramos en la lirica entre los siglos
VI-V a. C. son muy escasas. Estas menciones se hallan en fragmentos de poe-
mas de Estesicoro, Pindaro y Baquilides.

2.2.1. Estesicoro
Estesicoro compuso un poema titulado Cerbero (fr. 29) en el que narraba las
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circunstancias de la catabasis de Heracles. Ademas del titulo, es muy poco lo
que se conserva de esa obra. Rodriguez Adrados (1978: 251-299) ha localizado
diversos fragmentos que muy probablemente procedan de esta obra. Se referi-
rian a Cerbero los siguientes versos:

adtév oe mohduaye npdtov (fr. 242 PMG) “a ti ptimero, defensor de la
puerta”.

drepmvog (fr. 251 PMG) “insomne”.
anetpesiolo kovaraypoto (fr. 255 PMG) “de un ladrido sin fin”.

En las caracteristicas aplicadas a Cerbero no hay ninguna que nos informe
sobre su apariencia. No obstante, si estan presentes aquellos rasgos que lo de-
finen como guardian de las puertas del Hades, siempre atento y vigilante, capaz
de intimidar y dar sefial de alerta por medio de su continuo ladrido.

2.2.2. Pindaro

Otro lirico que también utiliza como tema de su poema el mito de la catabasis
de Heracles en busca de Cerbero es Pindaro. Le dedica el ditirambo nimero 2,
Catabasis de Heracles, o Cerbero, para los tebanos (fr. 70b).

La reconstruccion del episodio mitico en este poema presenta serios proble-
mas, dado que no se conserva completo y la parte que narraba la aventura se
ha perdido. No obstante, hay un fragmento en el que es mencionado Cerbero

(Fr. 249%):

KépBepog <—> ékatoykepdrag (vel Exatdykpavog vel sim.)
“Cerbero, de cien cabezas”.

Pindaro se centra en la fisonomia de Cerbero mencionando el nimero de ca-
bezas. Presenta una innovacion al describitlo con cien cabezas, distanciandose
de la figura de Cerbero presentada en la Teogonia por Hesiodo, que posefa cin-
cuenta cabezas. Esta proliferacién en el numero de cabezas puede deberse a un
intento de intensificar el aspecto monstruoso de Cerbero o quizas para marcar
su filiacion con Tifén, su monstruoso padre, que tenfa, segun la descripcion de
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Hesiodo, cien cabezas de serpientes (Th. 824-825).

2.2.3. Baquilides

Bagquilides también escogi6 el tema mitico del descenso de Heracles en busca
del perro del Hades como argumento de su Epinicio 5. Este esta dedicado a
Hier6n de Siracusa por su victoria en la carrera de carros montados de los Jue-
gos Olimpicos del afio 476 a.C. El relato mitico, que corresponde a los versos
56-175, se centra en el encuentro entre Heracles y Meleagro, que se produce
en el Hades. El punto central del relato esta constituido por la narraciéon de la
muerte de Meleagro, contada por él mismo, y por la posterior propuesta de
Heracles de casarse con Deyanira, la hermana del héroe.

La mencién de Cerbero en este poema es muy breve. Sobre él se dice lo

siguiente'":

“Pues, una vez, se dice, que el derribador de puertas,
el hijo invencible de Zeus,

de resplandeciente rayo,

entro a las mansiones de Perséfone, de finos tobillos,
para llevar al perro de afilados dientes,

hacia la luz, desde el Hades,

hijo de la terrible Equidna”. (B. 5.56-62)

A diferencia de Pindaro, que llama a Cerbero por su nombre y lo caracteriza
a partir del numero de cabezas, Baquilides lo describe mencionando su espe-
cie y destacando su ferocidad mediante un rasgo temible como es lo afilado
de sus dientes, ya que lo denomina “perro de dientes afilados” (kapyapddova
kova). También menciona que pertenece al linaje de la “terrible Equidna”, qui-
zas haciéndose eco del parentesco de Cerbero presentado por Hesiodo en la
Teogonia (304-312)".

9 Ver Maehler (2004).

" Maehler (2004: 118) destaca que el uso de vi6v en un animal, aunque sea mitico, es muy
inusual en la literatura arcaica y clasica y considera que Baquilides lo utiliza para conferir estatus
‘heroico’ a Cerbero.
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Otro rasgo presente es la diferenciaciéon del mundo de los hombres y del
mundo subterrineo, a partir de la presencia o ausencia de la luz del sol. He-
racles debe conducir a Cerbero hacia la luz, es decir, hacia el mundo de los
hombres. Este mismo hecho esta representado en Homero con verbos de mo-
vimiento, en el que los diferentes espacios estan marcados por la categoria
arriba-abajo (Od. 11.625).

Si bien en este fragmento no se da informacion sobre el resultado del enfren-
tamiento entre Heracles y Cerbero, es posible inferirlo, dado que Baquilides,
quizas teniendo en cuenta el atributo de Cerbero como guardian o defensor de
las puertas del Hades'?, anticipa dicho encuentro al desctibir a Heracles como
“derribador de puertas” (petyimvdrog ).

Los rasgos vistos en los liricos contintian la tradicion que hemos analizado en
la épica. Estesicoro hace hincapié en las caracteristicas de perro guardian; Pin-
daro exagera un rasgo presente en Hesfodo, al pasar de 50 a 100 cabezas y hace
a Cerbero atin mas monstruoso; Baquilides destaca la ferocidad y bestialidad al
sefialar su mordida y linaje. Todos tienen en comun la mencién de Cerbero en
el marco de los trabajos de Heracles.

2.3. Tragedia

En las obras de los poetas tragicos Sofocles, Euripides y Critias hallamos
diversas referencias a Cerbero. No obstante, en las tragedias conservadas de
Esquilo no hay ningin dato que pueda vincularnos con Cerbero, como asi
tampoco en los fragmentos de tragedias y dramas satiricos de otros autores, a
excepcion de un fragmento de una tragedia anénima.

2.3.1. Sofocles

La mencién de Cerbero en Séfocles la encontramos en los versos finales de
Las Traquinias, cuando Heracles, ya herido por el veneno que contenia el peplo
de Deyanira, enumera sus arduos trabajos.

“... Nuevamente me consume,
ha estallado, me oprime. {Oh, manos, manos!
jOh espalda y pecho! Oh brazos queridos!

12 Rasgo presente en Hesiodo (Th. 767-773) y Estesicoro (fr. 242 PMG).
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Vosotros, que, en verdad, habéis impuesto el orden;

los que, en una ocasién, al habitante de Nemea,

al ledn, flagelo de boyeros, terrible criatura salvaje,

sometieron por la fuerza; a la Hidra de Lerna,

a la biforme e insociable tropa equina de fieras,

de violencia impulsiva, sin ley, desmedida;

a la fiera del Erimanto; a aquel bajo tierra,

al perro tricéfalo de Hades, monstruo invencible,

criatura de la terrible Equidna, y a la serpiente guardiana

de las manzanas de oro en las regiones mas alejadas”. (1088-1102)"

La mencién de Cerbero en este pasaje presenta varios matices para des-
tacar. En primer lugar, S6focles se refiere a él sefialando su especie y no su
mitico nombre. Tampoco utiliza el sustantivo kbwv, como los autores vistos
anteriormente, sino okvAag, cuyo sentido supone un animal cachorro, o perro
joven. Otra innovacién es la de referirse a Cerbero con tres cabezas (tpikpovov
okvAaka). Este es el primer registro literario en el que se lo describe como
perro tricéfalo, forma con la que se lo representara posteriormente. También
lo caractetiza con el rasgo de “monstruo invencible” (Grpdopayov tépag). Por
medio de esta expresion, Heracles pone de manifiesto la gran dificultad que
tuvo para vencer y someter a Cerbero. La tltima caracteristica esta vinculada
a la genealogfa, dado que expresa que es hijo de la terrible Equidna, filiacion
que también esta presente en Hesiodo (Th. 304-312) y en Baquilides (Epinicio
5.62). También, como ha hecho con las otras fieras mencionadas en el pasaje,
alude al lugar en el cual se enfrenté con Cerbero, es decit, el mundo subterra-
neo (V16 yBovdg).

En la dltima tragedia de S6focles, Edipo en Colono, también podemos hallar
referencias a Cerbero. A lo largo de esta obra y en un proceso gradual, el autor
va elevando el nivel de moralidad y piedad de la figura de Edipo. Este pasaje
se sitda luego del climax de ese proceso: momento en que Edipo, al sentir el
llamado de los dioses, se aleja junto a Teseo para alcanzar la muerte y la glo-
rificacién y ser, a la vez, un simbolo de prosperidad pata el pueblo ateniense.

13 Ver Jebb (1955); Kamerbeck (1984); Davies (1991).
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Es en ese momento cuando el coro, que representa a los labriegos de Colono,
conmovido y perturbado, invoca a las fuerzas del inframundo, para que sean
benevolentes con Edipo'.

“Oh diosas infernales, y cuerpo de invencible
bestia, el que en las puertas

muy visitadas, estas echado

y grufies desde las cavernas,

guardian indémito, junto a Hades,

como desde siempre se cuenta.

Oh hijo de Gea y Tartaro, yo suplico

que aquél marche por terreno incélume

junto al extranjero que se dirige

hacia las llanuras subterraneas de los muertos.
A ti invoco, al suefo eterno”. (OC. 1568-1578.)

Al igual que en las Traquinias, S6focles no menciona a Cerbero por su nom-
bre, sino a través de la perifrasis “cuerpo de invencible bestia” en la que se
acentua el caracter bestial y salvaje, e imposible de dominar. La invocacion rea-
lizada a Cerbero se fundamenta en que, por su funcion de ser el guardian de las
puertas del Hades, sera una de las primeras criaturas con las que Edipo se en-
contrard al avanzar hacia el mundo de los muertos. También destaca a Cerbero
como un ser ‘indémito’, incapaz de ser sometido. Hay que tener en cuenta que
tal mencion no estd enmarcada en los trabajos de Heracles, por lo que quizas
sea una marca “temporal” para indicar que estos sucesos miticos acontecieron
antes del ultimo trabajo de Heracles, en el que Cerbero es sometido y llevado
a la superficie.

La segunda referencia (vv. 1574-1578), del mismo pasaje citado, presenta
una serie de dificultades interpretativas, dado que no es posible identificar cla-
ramente a qué ser se invoca mediante la perifrasis & ['ag mod kol Taptépov. Un
escolio al pasaje refiere que se trata de Cerbero (Sch. S. OC 1574 M.):

“Al cual, oh hijo de Gea™: propicio a Cerbero en pro del extranjero que esta en ca-

4 Ver Jebb (1955); Kamerbeeck (1984).

REC n° 41 (2014) 37 - 72

49



50

Pablo Federico Arias

mino e intenta presentarse sin dafio en las subterraneas llanuras de los muertos.

Quiza su justificacion se basa en que Cerbero, tanto por linea materna (Gea >
Ceto > Equidna) como por paterna (Tartaro » Tifon), desciende de Gea y
Tartaro. No obstante, no parece probable, dado que esa filiacién no se corres-
ponde con la relacion de parentesco acostumbrada. Ademas, Séfocles en Las
Traquinias ya habia indicado como madre de Cerbero a Equidna (7t. 1099). Es
posible que se refiera a Tanato', ya que se alude a él en el verso 1578, aunque
sin nombratlo explicitamente, llamandolo “suefio eterno” (o€ Tot KIKANOK® TOV
aigv Ymvov). Sin embargo, no esti documentado que Tanato, sea hijo de Gea y
Tartaro, ya que tanto en Homero (II. 14.250) como en Hesiodo (Th. 212), es
hijo de Noche (N¥€), sin mencionat ningtin progenitor. Aceptamos la interpre-
tacién que hace referencia a Tanato, por lo que no consideramos que haya un
cambio de la filiaciéon de Cerbero por parte de Séfocles.

Como anteriormente hemos mencionado, este pasaje esta cargado de piedad,
va que Edipo ha desaparecido de escena para ir en busca de su destino final en
el otro mundo. Por ello, el coro pide clemencia y benevolencia para Edipo, y
le suplica a Cerbero que lo reciba y vaya junto a él por “terreno incolume”. En
este pasaje es posible ver un intento de Séfocles de mostrar no sélo la tipica
figura monstruosa y salvaje de Cerbero, sino también la de presentarlo como
un animal capaz de sentir piedad y de acompafiar a Edipo por los caminos del
mundo subterrineo’’. Podemos rescatar como fuente de esta actitud a Hes{o-
do, que en la Teogonia nos mostr6é a Cerbero capaz de mostrar benevolencia
cuando, al recibir a las almas, bajaba sus orejas y movia la cola."”

También se han conservado cuatro titulos de obras de Séfocles que tratan
sobre Heracles: Satiros en el Ténaro (S. Fr. 198a-¢ R.), El pequefio Heracles (S.
Fr. 223a-b R.), Heracles (S. Fr. 224-234 R.) y Cerbero (S. Fr. 327a R.). No hay
indicios claros sobre si se trata de una obra o de cuatro obras'®. Actualmente

1> Los comentarios de Edipo en Colono de Jebb (1965) y los de Kamerbeek (1984) apoyan esta
conjetura.

16 Puede verse un paralelismo con los perros del mundo de los muertos de la religion irania, que
guiaban y acompafnaban a los hombres virtuosos al paraiso. Ver Lincoln (1991).

7 Aunque Hesiodo, antes de mencionar esa actitud de Cerbero, lo presenta como capaz de tener
“malas artes” (Th. 770).

7 Radt (1977) prefiere distinguir cuatro obras; Pearson (1917) penso que Cerbero era la misma
obra que Heracles.
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se suele admitir que Cerbero era un drama satirico (Sutton, 1974: 135). El ar-
gumento de esta obra se desconoce dado que no hay datos de ningun tipo, no
obstante es de suponer que trataria sobre el enfrentamiento entre Heracles y
Cerbero.

2.3.2. Euripides

En la tragedia Heracles del poeta tragico Euripides aparecen varias refe-
rencias a Cerbero, que analizaremos detalladamente. El argumento, a grandes
rasgos, consiste en lo siguiente: Lico se ha apoderado de Tebas y tras derrocar
a Creonte quiere matar a la familia de Heracles (Anfitrion, su padre; Mégara, su
esposa, y sus tres hijos). Pero estos, refugiados en los altates, esperan el regreso
de Heracles para que los salve. En el prologo de esta obra, Anfitrién cuenta,
entre otras cosas, que el héroe tebano ha descendido hasta el Hades para buscar
a Cerbero, y desde entonces no hay noticias de é1".

Ya realizé con esfuerzo los restantes trabajos,
y por ultimo, a través de la boca del Ténaro,
se ha dirigido hasta el Hades para traer

a la luz al perro de tres cuerpos, y de alli no ha llegado de vuelta.
(HE 22-25)

En este breve pasaje se ponen de manifiesto aspectos habituales sobre Cerbe-
ro, como por ejemplo, se lo describe como perro y se menciona que su habitat
es el Hades. Sin embargo presenta una variacién en la forma de referirse a
Cerbero, ya que no lo nombra sino que se refiere a él con la perifrasis “perro
de tres cuerpos” (tpiodpatov kova). No es usual este adjetivo aplicado a Cerbe-
ro®, pero si a Gerién. En esta misma obra, Euripides lo utiliza dos veces mas
para referirse a este ultimo (HE 423, 1271) y una vez, en I6n, para referirse a
Quimera (lon 204).

La segunda referencia a Cerbero en esta misma tragedia se realiza cuando fi-
nalmente se encuentran Anfitrién y su hijo Heracles. El héroe va respondiendo

19 Ver Bond (1981); Barlow (1996).
20 No hay otro testimonio de este adjetivo aplicado a Cerbero.
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a los interrogantes de su padre sobre su ultimo trabajo, la busqueda de Cerbe-

ro?l.

“Anfitrién: Pues, ¢realmente fuiste hacia las mansiones de Hades, hijo?
Heracles: Si, y traje a la luz a la bestia de tres cabezas.

A: ¢La conquistaste en combate o por concesion de la diosa?

H: En combate: tuve la suerte de ver los ritos de los iniciados.

A: ¢Entonces, en verdad, la bestia estd en el palacio de Euristeo?

H: El bosque de la diosa subterranea y la ciudad de Hermione lo tie-
nen”. (HE 610-615)

Cerbero, en este pasaje, es mencionado por sus rasgos de “bestia salvaje”
(0Mp) y por su numero de cabezas (tpikpavog), a diferencia del pasaje anterior
en que Buripides se habia centrado en el nimero de cuerpos (tpiodparog). Es
posible que este cambio de “tres cuerpos” a “tres cabezas” tenga como justifi-
cacion que Anfitrién al inicio de la obra hable a partir de lo que ha oido sobre el
perro del Hades, y que, en cambio, Heracles hable desde la experiencia a partir
de su enfrentamiento con Cerbero. Por ello, el uso de tpikpavog implicarfa una
rectificacién de lo dicho anteriormente.

BEuripides, aunque de manera muy escueta, brinda datos sobre el enfrenta-
miento entre Heracles y Cerbero. Nos comunica que el héroe lo vencié en
combate gracias a los conocimientos que tuvo como iniciado en los ritos de
Eleusis. Ello debe de referirse a la pérdida del miedo frente a la muerte y las
fuerzas del Mas All4, y quiza al aprendizaje de algin recurso verbal o ritual
para aplacar a los seres hostiles del inframundo®. Otro dato que aporta es que
Cerbero, durante su permanencia en el mundo de los hombres, estuvo alojado
en los bosques sagrados de Démeter y Perséfone, en la ciudad de Hermione.

Esta es la unica fuente conservada del periodo clasico en la que se nos infor-
ma sobre la permanencia de Cerbero en este mundo.

La tercera mencion de Cerbero, en la misma tragedia, la realiza Heracles cuan-
do, consciente de haber matado a su esposa e hijos, le anuncia a Teseo que esta
dispuesto a matarse. Entonces, al contar sus desgracias y enumerar los trabajos

21 Ver Bond (1981); Barlow (1996).
22 \/er Burkert (2005).
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que tuvo que soportat, recuerda a Cerbero™.

“A Hidra, perra de dos cabezas que siempre crecen,

maté, y también completé multitudes de otros innumerables trabajos
e incluso llegué hasta los muertos,

para llevarme a la luz, por orden de Euristeo,

al perro de tres cabezas, portero del Hades”. (HE 1274-1278.)

En este pasaje, se vuelve a hacer hincapié en la fisonomia de Cerbero, al lla-
marlo “perro de tres cabezas” (kbvo tpikpavov), rasgo ya referido en el pasaje
anterior. No obstante, se afiade un nuevo rasgo (siempre en el contexto de esta
tragedia) al identificarlo como “portero de Hades” (Awdov mudmpov). Otro ras-
go en el que insiste Heracles es el de considerar este trabajo como uno de los
mas dificiles y complejos.

2.3.3. Critias

También en fragmentos de la tragedia Piritoo del sofista y poeta Critias hay
una referencia a Cerbero. No entraremos en la polémica sobre la autorfa de
dicha obra, que la tradicién también ha atribuido a Euripides, ya que solo aten-
deremos a la mencién de Cerbero. Para la cuestion de la atribucion del siguiente
pasaje, nos hemos basado en el criterio de los editores de los fragmentos de los
presocraticos (Diels-Kranz, 1971), de Page (1942) y la de los tragicos menores
(Snell, 1971).

Sobre la tragedia Piritoo, hay un testimonio de Gregorio de Corinto (Critias
16-23 DK.) en el que nos refiere su argumento: Piritoo y Teseo, que descen-
dieron al Hades para pretender a Perséfone, tuvieron por castigo permanecer
encadenados a una roca, custodiada por serpientes. Heracles, que habia descen-
dido para llevarse a Cerbero, no solo captura a la fiera, sino que también libera
a los héroes.

Sobre Cerbero, sefiala:

“(Luego) Heracles, que habia sido enviado por Euristeo a por Cerbero,
super6 a la bestia por la fuerza y a los compafieros de Teseo por el favor

23 \ler Bond (1981); Barlow (1996).
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de los dioses subterraneos los liber6 del castigo que padecian, y en una
accion someti6 a (la bestia) que se resistia, recibi6 el favor de los dioses
y tuvo piedad de sus desgraciados amigos”. (Critias 16 DK.)

En la obra Piritoo, Heracles, luego de que Faco le preguntara quién es y cudl
es el motivo de su llegada, le responde:

“Heracles: ““...Vengo aqui por la fuerza, sometido a los mandatos de
Euristeo,

quien me envi6é ordenandome llevar vivo al perro de Hades

a las puertas de Micenas; no es que ¢l quisiera vetlo,

sino que crefa haber encontrado este trabajo inalcanzable para mi.
Siguiendo el rastro de tal empresa, he dado la vuelta

por los rincones de Europa y Asia entera”. (Critias Fr. 1.10-16 (Snell))**

En este pasaje no solo estan presentes los elementos esenciales sobre el ulti-
mo trabajo de Heracles, sino que ademas hay matices que aportan nueva infor-
macién. Por ejemplo, la mencién de que Heracles debia llevar a Cerbero vivo
a la superficie. Si bien en los fragmentos vistos era posible inferir que no tenfa
que matar a Cerbero, esta explicita instruccién de llevarlo con vida confiere aun
mayor dificultad a la empresa.

2.3.4. Tragedia an6nima
También hallamos la mencién de Cetbero en una tragedia andénima®:

¢...esta abrumado

...ancho lomo
...gran contendiente
...delante intentando
...mios atado
...flechas fatales

24 Critias Fr. 1.10-16 (Snell) = 16 DK. = 15 GLP. 1.10-16.
25 Tragedia anénima, ¢Heracles?, fr. 653.16-30 Kannicht-Snell
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“...esta abrumado

...ancho lomo

...gran contendiente

...delante intentando

...mios atado

...flechas fatales

...de los tracios soy perseguido
...c6mo me expulsa por mi impureza
...matanza de diez bocas

...el grito de Cerbero aterra

...de Prometeo
...de bella corriente”.

La presencia de Cerbero en este fragmento esta acompanada por dos rasgos
caracteristicos: sus aullidos o ladridos y por el terror que ocasiona.

2.4. Comedia (siglo V a.C.)

2.4.1. Aristofanes

No solo en las tragedias podemos hallar referencias sobre Cerbero, sino
también en las comedias conservadas de Aristéfanes. Cronolégicamente, la pri-
mera vez que en las comedias del poeta ateniense se alude a Cerbero es en Los
caballeros. En esta comedia, dos esclavos, Demostenes y Nicias, quieren reem-
plazar a un nuevo esclavo, Paflagonio, que ha conseguido dominar mediante
engafios y mentiras la voluntad de Demos, su sefior. Por medio de un oraculo,
se enteran que quien arrebatara el poder a Paflagonio sera un Morcillero, capaz
de superarlo en su incultura, inmoralidad y asi vencerlo dialécticamente y ganar
el favor del Demos. En los dos siguientes pasajes, Paflagonio y Morcillero leen
unos oraculos a Demos con el fin de conquistar su voluntad.

Oriculo que lee Paflagonio™:

26 \ler Sommerstein (1981).
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“Paflagonio: Escucha ahora y préstame atencion:

“Atento, Erecteida, al camino de los ordculos, que Apolo

proferia para ti desde el santuario a través de preciosos tripodes.
Te ordenaba salvar al perro sagrado, de dientes afilados,

abriendo delante de ti la boca y por ti lanzando terribles alaridos.
Te dard tu paga, y si no lo hace, perecera.

Pues muchos grajos graznan con odio contra éI”. (Eq. 1014-1020)

Oriculo que lee el Morcillero®:

“Morcillero: Atento, Erecteida, al perro Cerbero esclavizador
que te menea la cola, cuando cenas, estd al acecho

y devorara tu comida cuando abras la boca en algin otro sitio.
No dejard de ir a la cocina sin que te des cuenta, caninamente
de noche te dejara limpios con la lengua los platos y las islas”.
(Eq. 1030-1034)

La figura de Cerbero en esta comedia es usada para caricaturizar politicamen-
te al demagogo ateniense Cledn, debido a que hay un juego de corresponden-
cias entre este politico, el personaje Paflagonio y el mismo Cerbero. El nombre
del personaje no solo es un adjetivo étnico (“natural de Paflagonia”, territorio
en el norte de Asia Menor) como el de tantos esclavos, sino que Aristofanes lo
utiliza por su semejanza fénica con el verbo mapAalm, que significa “vociferar”,
“borbotear”. Por medio de las constantes alusiones a su actuacion politica y a
su oficio de curtidor® el espectador no tardarfa en descubrir esta correspon-
dencia entre el Paflagonio y Cledn.

En la lectura que los personajes hacen de sus respectivos oraculos, la men-
cion del perro del Hades tiene como fin satirizar y criticar a Paflagonio-Cledn,
creando una identificacién de Cerbero con Cleén.

En el primer oraculo citado es posible inferir que se trata de Cerbero, ya que,
aunque no lo nombra explicitamente, se refiere a él con la expresion “perro sa-

27 \fer Sommerstein (1981).
28 \ler Gil Fernandez (1995); Edmunds (1987).
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grado” (iepov kova) y el adjetivo “de dientes afilados” (kapyapddovta). Este
ultimo adjetivo es el mismo que utiliza el poeta Baquilides para referirse a
Cerbero (B. 5.60). Las caracteristicas que posece este “perro sagrado” tienen
como fin satirizar a Cledn, ya que utiliza expresiones como “clamar” o “gritar”
(kexpayaq) de forma terrible, parodiando las actividades demagégicas de Cleon
en la asamblea.

En el caso del segundo oraculo, leido por el Morcillero, la identificacién de
Paflagonio-Cleén con Cerbero se mantiene y se hace explicita, dado que a este
se lo llama por su nombre. Ataca a Cerbero-Cledn, afirmando que hay que
tener cuidado de €l, ya que es un esclavizador (Gvdpamodiothy), capaz de mani-
pular y hacer de los ciudadanos hombres sin libertad y sin la opcién de decidir.
Quizas recordando el pasaje de la Teogonia de Hesfodo (767-773) en que se
atribufan a Cerbero dos actitudes, benevolente cuando ingresaban las almas ¢
implacable para quienes querifan salir, Aristéfanes muestra dos gestos contra-
puestos en la caracterizacién de Cerbero-Cleén. Por un lado, acompafiando al
amo y manifestindose sumiso “al mover la cola”, y por otro, comportamiento
contrario, en la que se aprovecha y burla del amo, ingresando a escondidas a
la cocina y comiendo su comida. Haciendo una analogia con Cleén, Aristofa-
nes da a entender que por un lado adula al pueblo, pero por otro traiciona su
confianza, y se apodera de sus recursos. Si bien no hay registros griegos que
refieran sobre la voracidad y avidez de Cerbero, si estan presentes estos rasgos
en los perros del infierno de los pueblos indoeuropeos®.

Esta correspondencia entre Cleén-Cerbero se mantiene también en la come-
dia La Paz, representada en el 421 a.C., un afio después de la muerte de Cledn.
En ella, Trigeo, un viflatero ateniense, decide liberar a la Paz, encerrada por
Pélemo, quien domina el Olimpo™.

“Trigeo: Tened cuidado ahora con aquel Cerbero de abajo,
no sea que vociferando y dando alaridos como cuando estaba aqui,
resulte un obstaculo para liberar a la diosa”. (Pax 313-315.)

29 Lincoln (1979).
30 Ver Olson (1998); Sommerstein (1985).
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Nuevamente Aristéfanes llama Cerbero a Cledn. Indicio de ello es el uso
del verbo maphdlw, relacionado con el apelativo “Paflagonio”, utilizado para
disimular la personalidad del demagogo Cleén en la comedia Los Caballeros.
Con este término, y con el hecho de “dar alaridos” (kekpaydg), participio que
va habia utilizado anteriormente en Los caballeros, hace alusioén al caracter
vociferante y belicista del discurso politico de Cledn.

Asimismo la expresion “aquel Cerbero de abajo” (ékelvov t0v kdtwbev
KépBepov) refuerza la identificacién del perro mitico y del demagogo, ya que
por un lado indica que Cerbero habita el mundo subterraneo de los muertos y
por otro alude a Cleén, que habia muerto un afio antes, en la Batalla de Anfi-
polis, y por tanto ya estaba en el Hades.

La dltima mencién de Cerbero que podemos hallar en las comedias de Aris-
tofanes esta en Las Ranas, representada en el 405 a.C. En este caso la referencia
se vincula con el descenso a los infiernos de Heracles. En esta obra, el dios
Dioniso decide ir al Hades para traer nuevamente al mundo de los hombres
a Buripides (muerto en 406 a.C, un afio antes de la representacioén de esta co-
media). Para ello, disfrazado de Heracles, le pide consejos al héroe, que conoce
el camino, debido a que tuvo que buscar a Cerbero. Una vez en el Hades, se
entera de un gran conflicto entre Esquilo y Euripides en el que se debatia sobre
quién era el mejor poeta tragico. Dioniso oficia de jurado en un largo agén
entre ambos y luego de sopesar la obra de cada uno, decide llevarse a Esquilo
de vuelta a Atenas.

En el siguiente pasaje, Dioniso, vestido del héroe tebano, le pide consejos a
Heracles para ir hacia el Hades:

“Pero, la raz6n por la que he venido, con este atuendo

a imitacién tuya, es para que me sefiales a los huéspedes,
en caso de necesitarlos, con los que tu tenfas trato
entonces, cuando marchaste en busca de Cerbero.
Inférmame sobre los puertos, panadetias,

prostibulos, paradores, bifurcaciones, fuentes, caminos,
ciudades, habitaciones y posadas donde

menos chinches hay”. (Ra. 108-115.)"

31 Ver Del Corno (1985); Dover (1993); Garcia Lopez (1993); Sommerstein (1996).
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La mencién que hace Aristofanes de Cerbero es solo una indicacién del motivo del
descenso de Heracles al Hades. No esta descrito ni caracterizado con ningun rasgo.
En el siguiente pasaje, Caronte, al ver a los nuevos visitantes, les pregunta por sus
diferentes destinos, como si se tratase de un transporte comun con distintas paradas:

“Caronte: ¢Quién (se dirige) hacia el lugar de reposo desde las miserias y
los problemas?

¢Quién (se dirige) a la llanura de Lete, o a los trenzados de Ocno,

o alos Cerberios, 0 a los cuervos, o al Ténaror”. (Ra. 185-187)%

En el pasaje anterior, podemos destacar el sustantivo KepPéprot, nombre uti-
lizado para designar a los habitantes de un supuesto pueblo del Hades. Esta
formado a partir del nombre de KépBepog y de Kiupépiot, pueblo mitico que
aparece en la Odisea 11.13-19 situado al otro lado del Océano, en las regiones
tenebrosas cercanas a una de las bocas del Hades.

La ultima referencia a Cerbero se produce cuando Faco recibe al dios Dioni-
so, disfrazado de Heracles, y reconoce en él al héroe tebano:

“FEaco: T4, desgraciado, sinverglienza y canalla
maldito, mas que maldito y requetemaldito,

que te llevaste afuera a nuestro perro, a Cerbero,
te abalanzaste estrangulandolo, y huiste llevandote
a quien estaba a mi cuidado”. (Ra. 465-469)%

Las vicisitudes que le van sucediendo a Dioniso, vestido de Heracles, son muy
cémicas, dado que al recorrer el camino hecho por el héroe tebano lo van incre-
pando y castigando por los hechos de “su” antetior descenso. Por ello, Faco lo
maldice por haberse llevado a Cerbero. En esta breve referencia, se nos brinda
informacién que la tradicion general no tiene en cuenta: el enfrentamiento entre
Heracles y Cerbero. Faco manifiesta que Heracles se abalanzé contra Cerbero y
lo “estrangul6” (Grfi&ag dyymv), lo que implica que el héroe no utiliz6 sus armas
sino sus manos y fuerza para vencer y sometetlo. Otro dato que nos aporta es

32 Ver Del Corno (1985); Dover (1993); Garcia Lopez (1993); Sommerstein (1996).
33 Ver Del Corno (1985); Dover (1993); Garcia Lopez (1993); Sommerstein (1996).
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que Eaco era el encargado de custodiar a Cerbero, y que Heracles acabé exito-
samente su empresa.

2.4.2. Platon el Comico

Al parecer, esta vinculacion Cerbero-Cleén no fue un recurso utilizado solo
por Aristofanes, ya que un escolio a este verso 313a (VLh) de la Paz informa
que también Platén el Cémico llamé de esa manera a Cledn®:

\ r \ e \ r kA \ 9 4
kot [TAdtmv 8¢ 0 kopkog KépPepov avtov dvopacey.
“También Platén el Coémico lo llamé Cerbero”.

Aunque no tenemos mas datos que este breve fragmento es posible inferir que
la vinculacién Cerbero-Cledn se basaba en aspectos similares a los que tuvo
presente Aristofanes. Quizds rasgos como lo de estar al acecho, ladrar conti-
nuamente, no dormir y provocar miedo aludan a su cardcter conspirativo, a su
ambicion y a sus discursos bélicos.

2.5 Historiografia, oratoria y filosofia (siglos VI-IV a.C.)

2.5.1. Hecateo de Mileto™

Ya en los fragmentos conservados de las primeras obras griegas en prosa
encontramos alusiones a Cerbero. Como otras figuras miticas monstruosas, el
perro del inframundo es objeto de una interpretacion racionalista que tiende
a eliminar lo fantastico y dar una explicacién de cémo se ha llegado a forjar
el mito. El ge6grato Hecateo de Mileto, del siglo VI, habla de Cerbero en un
fragmento de sus Genealogias. En su opinion, este animal no es mds que una
serpiente que habitaba junto al cabo Ténaro y que fue llamada “perro de Ha-
des” porque mandé6 a muchos hombres al mundo subterraneo™.

“Hecateo de Mileto hall6 una explicacion verosimil (al mito de Heracles
y Cerbero), al decir que en el Ténaro se crié una serpiente terrible y
que fue llamada “perro de Hades” porque aquel al que mordiera habia

34 Pl. Com. fr. 236 Kassel-Austin.

35 Ver Fowler (2000, ad loc.). Es la ultima edicion de los fragmentos mitograficos de Hecateo,
Acusilao, Helanico y Herodoro .

36 Hecat. FGrHist 1 F 27a., ap. Paus. 3.25.5.
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de morir en seguida por obra del veneno. Y decia que esta serpiente
fue llevada por Heracles a Euristeo. Homero, pues, fue el primero que
llamé perro de Hades al que Heracles trajo, no le puso ningun nombre
ni imaginé nada sobre su aspecto, como si hizo con la Quimera. Los
autores posteriores crearon el nombre de Cerbero y, presentandolo con
un perro en lo demas, dicen que tenia tres cabezas”.

Esta interpretacion racionalista en la que se vincula al perro del Hades con una
serpiente tiene sus puntos de apoyo en la propia genealogia mitica de Cerbero y
también en las evidencias iconograficas. En la primera referencia genealogica de
Cerbero de la que se tiene conocimiento, la de la Teogonia de Hesiodo (295-315), su
madre es Equidna “serpiente”, un monstruo con cuerpo hibrido mitad serpiente y
mitad mujer. También su progenitor, Tifén, esta relacionado con las serpientes, dado
que de sus hombros salen numerosas cabezas de serpientes (820-828). Asimismo,
en el primer registro iconografico, una ilustracion de una cotila perdida de finales del
siglo VI a.C., Cetbero esta representado con seis serpientes alrededor de su cuerpo™.

2.5.2. Acusilao de Argos

Algo después de Hecateo escribié Acusilao de Argos, que prosificé poemas épi-
cos, en especial la Teogonia de Hesiodo. Segin Filodemo, decfa de Cerbero lo mis-
mo que Hesiodo™:

“Hesfodo y Acusilao dicen que el perro Cerbero, hijo de Equidna y Ti-
fon, es inmortal, asi como el resto de su descendencia monstruosa y el
aguila que segin Hesiodo devora el higado de Prometeo”.

Acusilao no presenta un nuevo enfoque sobre la naturaleza mitica de Cerbe-
ro, sino que continda la tradicién de Hesiodo: mantiene la misma genealogia,
y expresa la naturaleza canida de Cerbero. Aunque se afirma que el perro de
Hades es inmortal, no se brinda ningtn tipo de precision sobre su fisonomia
O caractet.

37 Ackermann, Ch.-Gisler, J. R. (eds.). (1981-97) Lexicon Iconographicum Mithologiae Classicae,
I-VIll, Ztrich-Minchen.

38 FGrHist 2 F 13 = fr. 6 DK. (ap. Phld. Piet. 42, 12, p. 14 Gomperz).
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2.5.3. Helanico de Lesbos
Ya en el siglo V, en el dltimo cuarto, escribe Helanico de Lesbos numerosas
obras de genealogia, en las que incorpora abundante material mitico™.

“El (sc. Teseo), devolviendo a Piritoo el servicio prestado, viajé con él
a Epiro en busca de la hija de Aidoneo, rey de los molosos, que habia
puesto a su mujer el nombre de Perséfone, a su hija el de Core y al perro
el de Cerbero, y a los pretendientes de su hija los mandaba que luchasen
con éste, y decia que se la llevaria el que lo venciese”.

Se trata de una explicacién racionalista, que tiene puntos en comun con la
posterior tradicién interpretativa de Evémero, en la que “los dioses miticos no
son mds que personajes historicos de un pasado mal recordado, magnificados
por una tradicién fantasiosa” (Garcia Gual, 1999: 172).

La interpretacion del relato mitico del descenso al Hades de Teseo y Piritoo
hecha por Helanico esta despojada de los aspectos fantasticos. Para ello, aporta
una base historica, en la que Aidoneo (otro nombre de Hades) es el rey de Epiro,
y Perséfone y Core, los nombres de su esposa e hija. El célebre perro del infierno,
Cerbero, en esta interpretacion es tan solo el perro del rey, al que los pretendien-
tes deben enfrentarse y vencer para conseguir como recompensa a su hija Core.

Otro aspecto innovador que estd presente en este pasaje es la vinculaciéon de
Cerbero con los héroes Teseo y Piritoo.

2.5.4. Herodoro de Heraclea del Ponto
Herodoro de Heraclea del Ponto escribi6 entre los siglos V y IV varias obras sobre
mitos con un afan racionalizador. Entre ellas se encontraba una Historia de Heracles™:

““promontortio que sobresale’ cabo en Heraclea, al que llaman Aquerusio los
locales. Herodoro y Euforion en su Xenio dicen que por alli Heracles trajo a
Cerbero y que éste vomit bilis, de la que broté el remedio llamado aconito”.

La mencién de Cerbero en el pasaje anterior presenta dos vinculaciones disimiles:
una geografica y otra botanica. La primera es que Herodoro localiza en el cabo

39 FGrHistF 4 F 168a = fr. 168 Caerols (ap. Plu. Thes. 31.4.2).
40 FGrHist 31 F 31 (ap. Sch. (L +) A. R. 2.353-356b (155.21 Wendel)).
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de Heraclea una de las bocas del Hades por donde Heracles trajo a Cerbero*. En
cuanto al aspecto botanico, este pasaje nos revela que a partir de la bilis de Cerbero
broté el aconito. Esta relacion de Cerbero con la planta del Aconito es suscepti-
ble de diversas interpretaciones. Por un lado, el aconito es una planta venenosa,
cuya ingestion puede ocasionar la muerte. Por ello, no carece de fundamento que
plantas capaces de matar estén relacionadas con seres del mundo de los muertos,
como lo es Cerbero. Sin embargo, también es posible conjeturar otro tipo de aso-
clacién entre el aconito, Cerbero y Heracles, en la que puede hallarse un eco de
una posible explicacion sobre como el héroe dominé a la fiera. La intoxicacion
con aconitina (alcaloide principal del acénito) produce excitacion en un primer
momento, y luego paralisis. Dioscorides en su De materia medica (Dsc. 4.70.) trata
esta planta, a la que también llaman “que mata perros” (kvvoktovov) o “que mata
ratones” (LoKTOVOG) entre otros nombres, e indica que era utilizada para atacar
animales indeseables. La ingestion de esta planta, ademas de paralisis, produce
nauseas y vomitos, sintomas con los que es descrito Cerbero al salir del Hades. El
hecho de que del vomito de Cerbero brote el aconito puede ser una deformacion
de la noticia de que Heracles utiliz6 plantas para intoxicarlo y dominarlo. Hay dos
aspectos que también pueden estar vinculados con esta conjetura y que la tradicion
recoge sobre la dltima mision de Heracles. El primer aspecto es que Heracles, pre-
viamente a la busqueda de Cerbero, fue iniciado en los misterios eleusinios*. Sin
entrar en la polémica sobre si en el cicedn, la bebida que se ingerfa en tales ritos,
se usaban drogas psicoactivas o no®, es posible que Heracles fuera instruido sobre
recursos verbales o rituales para aplacar a los seres hostiles del inframundo, como
asi también en conocimientos de plantas medicinales cuyos efectos sean utiles para
la mision de someter al perro del Hades, como podria serlo el uso del acénito.
Un segundo aspecto que puede estar vinculado con esta planta es que, segun
Apolodoro (2.125) y Aristofanes (467-468), Heracles venci6 a Cerbero sin el
uso de las armas*. Si bien el origen etimoldgico de dxdvitog es problematico,

4T En esta misma ubicacion geogréafica sitta Jenofonte el lugar por donde descendié Heracles para
buscar a Cerbero (X. An. 6.2.2).

42 E. HF 612-613; D.S. 4.25.1.

43 Ver Kerényi (1977); Hofmann et al. (1980); Rosen (1987); Valencic (1994); Webster et al. (2000).
44 Euripides (HF. 613) indica que vencio a Cerbero en combate gracias a su iniciacion en los misterios
eleusinios y Aristéfanes (Ra. 467-468) y Apolodoro (2.125) refieren que lo vencié estrangulandolo.
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uno de los posibles significados podtia ser “sin lucha” o “sin trabajo” y asi podtia
ser tomado facilmente por un hablante de griego. Dicha acepcion pudo ser tomada
en la antigiedad como un indicio de que Heracles dominé a Cerbero sin que este
le presentara feroz lucha, debido a los efectos toxicos y paralizantes de esta planta.

2.5.5. Jenofonte

La figura de Cerbero no esta citada en la obra de los grandes historiadores
del siglo V, Herédoto y Tucidides. El continuador de la obra de este ultimo,
Jenofonte, sf hace una referencia al perro del Mas Alla en la Andbasis, en la que
cuenta la expedicién militar de Ciro el Joven contra su hermano Artajerjes 11,
rey de Persia y el regreso de los mercenarios griegos tras la muerte de Ciro. Esta
mencion esta relacionada mds con un aspecto geografico que sobre la figura
mitolégica de Cerbero. Luego de que los soldados griegos llegaran a Heraclea,
colonia de Mégara, que estaba en el pais de los mariandinos:

“Amarraron junto al Quersoneso de la Aquerusiade, donde se dice que He-
racles descendi6 en busca del perro Cerbero, y donde ahora las marcas mues-
tran que la profundidad del descenso es de mas de dos estadios”. (An. 6.2.2.)

Una vez mis, la mencion que se hace del “perro Cerbero” esta vinculada con
el descenso al Hades por parte de Heracles, y en este caso en particulat, con un
aspecto geografico: una de las bocas del infierno por donde ingres6 el héroe
tebano para cumplir su misién*. Es posible que por la gruta unicamente fuera
posible descender, ya que no menciona que Heracles hubiera ascendido por ahi
con Cerbero a cuestas.

2.5.6. Isocrates

El politico, educador y orador griego Isdcrates también hace una mencién de
Cerbero. Se refiere a €l en el Elogio de Helena, concretamente cuando realiza
una comparacion sobre los trabajos llevados a cabo por Heracles y Teseo.

45 En esta misma ubicacion geografica situa Herodoro (FGrHist 31 F 31) el lugar por donde Heracles
trajo a Cerbero.
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“Sucedié que uno (Heracles) arrostr6 peligros mas renombrados y de mas
entidad, y el otro (Teseo) peligros mas provechosos y apropiados para los
griegos. A uno Buristeo le ordenaba conducir las vacas de Eritea y traer las
manzanas de las Hespérides y conducir hasta aqui arriba a Cerbero y otros
trabajos semejantes, con los que no iba a ayudar a los demas, sino a ponerse a
sf mismo en peligro.” (10.24.)

En esta breve enumeracion de algunos de los trabajos de Heracles, la figura
de Cerbero esta escuetamente presentada: solo nos informa de que el héroe
tuvo que llevarlo hacia la superficie, poniendo en peligro su vida sin que por
ello Grecia tuviese ningin beneficio. Este planteamiento sobre la utilidad o
no de los trabajos de Heracles para la comunidad representa una novedad que
no habfa sido tenida en cuenta en las anteriores referencias. Isdcrates realiza
la comparacion de los trabajos de Heracles y Teseo con el fin de ensalzar a
este ultimo e indirectamente elogiar a Helena, dado que destaca las virtudes de
aquellos que se vincularon con ella. En este enfoque es posible ver la concep-
ci6én politica de Isocrates, en la que abogaba por una union panhelénica, cuyos
beneficiarios fueran el individuo, la polis y los griegos en su conjunto™®.

2.5.7. Platon

En el ambito de la filosoffa tan sélo hallamos una referencia a Cerbero. Ni en
los fragmentos de los presocraticos ni de los sofistas hallamos ninguna alusién
al perro mitico. Hay que esperar a Platon, que en el libro IX de La Republica,
menciona al perro de Hades, junto con otros monstruos que tienen como par-
ticularidades la amalgama de diferentes figuras en una.

“eQué clase de imagen? - dijo €L

La de alguna de aquellas criaturas antiguas — yo dije — que segun los mitos
nacieron, Quimera, Hscila, Cerbero y muchas otras formas que se dice que se
unieron en una sola”. (R. 9.588¢2-5.)

46 Este punto de vista culmina con la Gltima alabanza de Isocrates a Helena, en la que afirma que
ella es la causa de que todos los griegos se unieran en una causa comun, al emprender la expedi-
cién contra los barbaros (10.67-68).
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Ellibro IX de La Repuiblica esta relacionado, entre otras, con la figura del tira-
no, en la que se indaga sobre la naturaleza de sus actos y deseos, y se lo muestra
como un ser esclavo de sus pasiones. En la seccién en la que estd incluido este
pasaje, Platon afirma que al hombre injusto le conviene cometer injusticias,
siempre que estas guarden la apariencia de un hombre justo.

En este contexto, la existencia de bestias hibridas como Cerbero, Escila y
Quimera da pie a Platén para modelar imaginativamente el alma de los hom-
bres injustos con monstruos hibridos al igual que estas figuras mitolégicas.
Estos monstruos insaciables, a los que el hombre injusto debe alimentar, son
empleados por Platén como imagen de los hombres que estin dominados por
su naturaleza salvaje y por todo aquello que es indigno del hombre. Por ello,
podriamos afirmar que para Platén, Cerbero representa una figura negativa,
primero por su cardcter bestial y luego por estar conformado por la fusion
de varias naturalezas. No hay que olvidar que lo “hibrido” para un griego es
negativo como indica su nombre: es una desmesura, una transgresion (Uppi)
de lo natural.

3. Conclusiones

Homero es el primero en hablar del perro del Hades, pero sin mencionar su
nombre. Encontramos simplemente dos escuetas menciones, una en la Iliada
y otra en la Odisea. Estas referencias a Cerbero estan vinculadas a la catdbasis
de Heracles al inframundo para llevarse a su guardidn, segin se dice, uno de
los trabajos mas dificiles que tuvo que realizar el héroe. Una muestra de tal
dificultad es la presencia y la ayuda de los dioses Atenea y Hermes, asi como
el hecho de que este trabajo se sitda al final, como culminacién de toda la serie
de trabajos.

Las referencias a Cerbero realizadas por Hesiodo en su Teogonia resultan
fundamentales para la tradicién mitolégica griega. En primer lugar porque ins-
tauran la filiacién genealdgica de Cerbero al sefialar a sus padres (Equidna y
Tifén) y hermanos (Orto e Hidra) y, en segundo lugar, porque sefiala la funcién
que tiene en el mundo de los muertos: ser guardian de las puertas del Hades.
Asimismo, es Hesiodo el primero en referirse al perro con el nombre Cerbero
y en establecer sus rasgos basicos, no tanto en lo referido al numero de sus ca-
bezas (pues habla de cincuenta, pero este rasgo no se mantendré estable ni en la
literatura ni en la iconografia hasta los siglos V y IV), sino en lo que respecta a
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sus rasgos monstruosos y caracter. Resulta llamativo que Hesiodo no menciona
ningun tipo de vinculacién de Cerbero con Heracles, pero si sefiala que el héroe
tebano mata a sus hermanos Orto e Hidra.

Los liricos Estesicoro, Pindaro y Baquilides contindan la tradicién presente
en la épica. Las referencias a Cerbero en sus obras estan vinculadas a la ca-
tabasis de Heracles. También acentian los rasgos monstruosos y terrorificos
de Cerbero y subrayan su funcién de guardian del inframundo. Por ejemplo,
Estesicoro sefiala que no duerme y que custodia las puertas del Hades, Pindaro
convierte en cien las cincuenta cabezas de las que habla Hesiodo, y Baquilides
destaca sus afilados dientes.

En la tragedia y la comedia la figura del perro del infierno es utilizado con di-
ferentes funciones, siempre teniendo muy en cuenta los rasgos que le atribuia la
tradicién mitica. Séfocles, en las Traquinias, es el primero en presentar a Cerbe-
ro con tres cabezas. Esta mencién esta enmarcada en los trabajos de Heracles.
Sin embargo, en Edipo en Colono, Séfocles alude a ¢l en un nuevo contexto, la
marcha de Edipo hacia el Hades, y le atribuye rasgos que no estaban presentes
en referencias anteriores. Primero, Cerbero es invocado porque como perro
guardian del Hades sera el primer ser con el que Edipo se enfrentard en su
particular descenso; segundo, el coro le suplica que acompafie al hijo de Layo
a terrenos puros, no hollados por otros seres. En este pasaje hay una profunda
innovacién en la concepcién de Cerbero, ya que se le considera capaz de sentir
compasién y de reconocer a una persona virtuosa.

En Euripides la mencién de Cerbero aparece en el Heracles loco. La nueva
informacién que nos brinda es la iniciacién del héroe en los Misterios de Eleu-
sis antes del descenso. También sugiere que el héroe logré someter a Cerbero
gracias a esta iniciacién. Esta conexion entre los misterios eleusinios también
puede verse reflejada en la iconografia, puesto que en escenas de vasos que
representan el episodio suele aparecer la diosa Perséfone dialogando con He-
racles.

En la tragedia Pititoo de Critias nuevamente se hace hincapié en que el trabajo
mas dificil del héroe fue ir en bisqueda del perro de Hades. El nuevo dato que
aporta este pasaje es la referencia explicita de que el héroe tebano debia llevar
vivo al mitico perro.

Por ultimo, en una tragedia anénima, de autor y fecha desconocidos, se
destaca la figura del perro como un ser capaz de generar terror a través de sus
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grufiidos, ladridos y aullidos.

En la comedia, tanto Aristéfanes como Platon el Comico, afiaden a la figura
de Cerbero un nuevo rasgo vinculado con la satira politica. En los Caballeros,
Aristéfanes aprovecha los rasgos con los que la tradicion caracteriza a Cerbero,
tanto en la literatura como en la iconografia, para ridiculizar al politico Cleén.
Los rasgos de Cerbero de los que se vale Aristéfanes para criticar a Cledn son
sus ladridos y alaridos, la astucia, la ferocidad y la voracidad entre otros. Tam-
bién aprovecha su condicién de perro del mundo de los muertos para asociatlo
en la Paz nuevamente con Cledn, que habifa muerto antes de la representacion
de esta comedia.

Las dltimas referencias que hace Aristéfanes a Cerbero se encuentran en las
Ranas y estan vinculadas con los trabajos de Heracles. Si bien no hay ningin
aporte significativo sobre su figura, brinda algun dato sobre la lucha entre He-
racles y Cerbero, por ejemplo que el héroe tebano lo sometié estrangulandolo,
sin hacer uso de armas. También sefiala que Eaco era quien cuidaba del perro.

Las referencias a Cerbero en los textos en prosa ofrecen multiples particulari-
dades, principalmente por la diversa naturaleza de los géneros a los que se ads-
criben. El rasgo mas destacable que presentan es cierto distanciamiento con la
figura mitica del perro del Hades. En los textos historiograficos se observa un
intento de racionalizacién del mito de Cerbero y Heracles que la tradicién pos-
terior tendrd en cuenta como explicacién verosimil de lo sucedido. Pausanias,
por ejemplo, da testimonio del pasaje de Hecateo, en que afirma que Cerbero
era una serpiente. El historiador Acusilao no aporta ninguna vision racionalista
y utiliza como fuente a Hes{odo para referir informacién de Cerbero. Por su
parte, Helanico reinterpreta los mitos desde una concepcién pseudo-racional,
despojandolos de lo fantistico. Para él, Cerbero es el perro de un rey que los
pretendientes de su hija deben dominar para estar con ella. Herodoro se centra
en dos detalles del mito de Cerbero que le parecen interesantes desde un punto
de vista racional. En primer lugar sitia geograficamente una de las bocas del
Hades, aquella por donde Heracles trajo al mitico perro y, en segundo lugar,
sefiala que el aconito broté de la bilis de Cerbero. Es posible que la relacion
entre Cerbero y la planta del acénito refleje alguna version del mito en la que
se indicarfa que Heracles se valié de otros recursos, mas alla de su fuerza y de
sus armas, para dominar a Cerbero, probablemente una planta con propiedades
calmantes o narcéticas como el aconito. Jenofonte también menciona a Cer-
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bero incidentalmente, cuando dice que fue por Heraclea por donde Heracles
descendié en busca del perro. La sutil diferencia con el texto de Herodoro es
resefiable, dado que los dos hablan del mismo lugar: mientras este dice que por
alli Heracles trajo al perro, e incluso alude al aconito como evidencia de ello;
Jenofonte afirma que por la gruta “dicen” que el héroe descendié al Hades para
buscar al perro, lo que muestra un distanciamiento del mito transmitido.

El orador Isécrates menciona la captura de Cerbero como uno de tantos
trabajos realizados por Heracles que no supuso ningun tipo de beneficio a los
griegos. Este enfoque es novedoso, ya que pone en cuestionamiento al mito,
no en su aspecto inverosimil, sino por su inutilidad, a diferencia de los trabajos
de Teseo.

Finalmente, el filbsofo Platon cita a Cerbero, al que destaca por su caracter
hibrido que combina diferentes seres en uno, como punto de comparacién
para plasmar el caracter monstruoso e hibrido del hombre injusto. Esto es po-
sible gracias a un distanciamiento de la figura mitica de Cerbero, lo que permite
verlo como una creacion antigua, carente de credibilidad, pero con gran valor
simbolico.

En el presente trabajo hemos estudiado los textos de las épocas arcaica y
clasica que mencionaban a Cerbero con el fin de observar la evolucion de esta
figura y la adquisicion de diferentes rasgos en su caracter y en su aspecto, has-
ta que llegd a convertirse en el perro de tres cabezas encargado de custodiar
el Hades y que tan célebre sera en Roma y en la tradicion occidental. Hemos
tratado de analizar la manera en que cada género presenta esta figura segin
sus motivaciones y objetivos: la narracién heroica en el caso de Homero, la
exposicion pormenorizada de las diferentes genealogias de dioses en Hesfodo,
la celebracién a través del elogio de los portentos de Heracles en la lirica, los
antecedentes de la locura del héroe que se pone en escena en la tragedia, los
rasgos monstruosos que permiten identificar a Cerbero con un enemigo politi-
co como Cledn en la comedia o los rasgos fantasticos para los que los primeros
historiadores buscan una explicacion racional, o su asociacion con un territorio
o una planta de caracter real y no mitico. Asistimos por tanto a un proceso en
que Cerbero se convierte de un ser monstruoso considerado real en una figura
de la que se elimina lo fantastico y que se emplea con valor simbolico para ilus-
trar la ferocidad de algin personaje, como hace la comedia o Platén.
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LA VRBSY EL ESPACIO DEL IMPERIO EN MARCIAL Y JUVENAL
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Universidad de Salamanca
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Resumen

El espacio de la Vrbs es el escenario de las obras de Marcial y Juvenal: de la vida
en ella sacan inspiracién. Marcial nos describe Roma de tal manera que de su
mano podemos recorrerla. A Juvenal, en cambio, le interesa mas el paisaje hu-
mano y moral que el fisico. Pero la Vrbs es también la cosmoépolis en la que se
reunen viajeros e inmigrantes procedentes de todas partes. La movilidad entre
el centro y la periferia se da en ambas direcciones y asi aparece representada
en los dos autores; pero, mientras Marcial ve ventajas en el Imperio porque
en todo su espacio se difunden sus libros y su fama inmortal, para Juvenal, el
espacio imperial es casi siempre fuente de ansiedad y corrupcion, porque de él
vienen los inmigrantes que desplazan socialmente a los romanos y el lujo que
los corrompe.

Palabras clave: espacio - Roma - Imperio - epigrama - satira.

Abstract

The space of the Vrbs provides the scenario of the works of Martial and Juve-
nal: the life they observed there served as inspiration. Martial describes Rome
in such a way that we can walk through its streets. Juvenal, in contrast, is more
interested in the human and moral landscape than in the physical one. But the
Vibs is also the cosmopolis, the meeting place of travellers and immigrants
from all over. The mobility between the hub and the periphery works in both
directions, and is represented thus in these two authors. Whereas Martial sees
advantages in the Empire because his books and everlasting fame are dissemi-
nated throughout it, for Juvenal the imperial space is almost always a source
of anxiety and corruption, because he sees it as the source of immigrants who
come to socially displace Romans, as well as the source of the luxury that co-
rrupts them.

Keywords: space - Rome - Empire - epigram - satire.
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En un articulo sobre la “vision del otro griego” en Marcial y Juvenal (Cortés
Tovar, 2013) hemos llegado a la conclusiéon de que sus visiones de los grie-
gos son diferentes porque, mientras el epigramista adopta el punto de vista de
ciudadano de un imperio multicultural, el satirico ataca a los griegos desde su
estrecho y rancio nacionalismo romano.

El texto de Juvenal contra los griegos (3.58-125) ha sido considerado para-
digmatico de la tendencia nacionalista y xen6foba de la poesia satirica (Knight,
2004: 50-80), una especie de locus classicus (Serwin-White, 1970: 71), que se
constituye en paradigma e inspira los discursos xen6fobos del nacionalismo
moderno (Shumate 2006: 32). En el ataque helenofébico de Umbricio (pet-
sonaje al que el satirico le presta la voz en la mayor parte de la satira tercera)
aparece de forma muy clara el punto de vista de su romanitas concebida como
encarnada por los valores romanos exclusivos de los nacidos en Roma o Italia.
Dirige su invectiva contra los griegos a los ciudadanos romanos, Quitites (60),
y la justifica con el argumento de que todos ellos, los nacidos bajo el aire del
Aventino (84-85) se ven ahora desplazados por los griegos en su propia ciudad.
Como ha sefialado Shumate (2006: 19-21) Juvenal construye el “nosotros” (los
romanos) negativamente, como diferente de los “otros” y ofrece una vision de
la romanitas muy estrecha y cerrada sobre si misma, cuando el ancho mundo
real del Imperio era cada vez mas romano. Asf lo entendié Marcial, que desde
el principio de su obra pone de manifiesto que para él la romanitas tiene una
dimension imperial (Cizek, 1989: 367)!, de manera que la presencia en su obra
de la helenofobia, y de la xenofobia en general, es menor y mas matizada que
la que encontramos en Juvenal.

La diferencia de puntos de vista entre ambos poetas en su vision de los grie-
gos nos ha llevado a plantearnos la cuestiéon mas amplia de como perciben e
incorporan a sus obras los espacios de la Vrbs y el Imperio.

La inspiracién de la literatura satirica en el espacio urbano y el predominio
de la ciudad como escenario de los personajes y vicios que el satirico critica, no
son cuestionables ni en las Sdtiras de Juvenal ni en los Epigramas de Marcial.

T Marcial es un ejemplo claro de doble identidad, puesto que también se siente hispano (Cortés
Tovar, 2013: 330-31).En su caso podemos ver cémo persisten las identidades locales en el marco
de la identidad romana imperial mas potente y multiétnica (Dench, 2010: 273-76).
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Nos proponemos estudiar en este trabajo las semejanzas y diferencias en la
forma de abordar estos dos autores la representacion de la Vrbs como espacio
principal de sus obras y también la mayor o menor presencia en ellas del mun-
do dominado por Roma.

Sobre la Vrbs y la geografia del Imperio en los Epigramas de Marcial se han
publicado numerosos trabajos®. Menos atencion le ha prestado la critica a la
presencia del espacio en la obra de Juvenal®, sobre todo al del Imperio, debido
quizas a que su etnocentrismo y xenofobia llevaban a dar por sentado que sus
intereses estaban centrados en Roma y su corrupcién. Pero, como vamos a ver,
Juvenal es tan consciente de que Roma es la capital de un imperio multicultural
como Marcial y se refiere en varias ocasiones a su extension y fronteras. Otra
cosa es que comparta las perspectivas del epigramista y se refiera al espacio
imperial con el mismo propésito y uso poético que €l, pues no debemos olvidar
que, aunque unidos en su vertiente satirica, epigrama y satira son dos géneros
distintos.

Sin mas preambulos pasamos a ver en primer lugar cémo aparece represen-
tada la Vrbs en Marcial.

Las calles y plazas de Roma, sus tabernas, teatros, termas y otros edificios
publicos tienen una presencia aplastante en la obra de Marcial. Con ¢l podemos
recorrer Ja Roma de los Flavios, pues nos da numerosos itinerarios y detalles
topograficos, aunque sus necesidades expresivas lo alejen de la precisién que
a veces se ha buscado en su representacion de la Vibs. El espacio de la ciudad
es el telon de fondo primordial de sus epigramas, incluso en los libros escritos
fuera de Roma: 3 en el Forum Cornelli y 12 en Bilbilis. Su descripcion apare-
ce asociada, sobre todo, a tres temas muy presentes en su obra: la actividad
constructora y urbanistica de los Flavios, que encontramos en los epigramas
laudatorios; las relaciones de clientela, que obligan a los clientes a recorrer las
calles en su ronda diaria por las mansiones de los patroni, y los espacios en los

2 pailler (1981); Kardos (2001 y 20019) y Rimell (2008) por citar solo algunos.

3 Tenemos una excepcién notable en la reciente publicacion de la tesis de Umurhan (2011), en la
que se estudian las relaciones entre el centro y la periferia en la obra de Juvenal y las negativas
consecuencias éticas y sociales de la expansion territorial sobre las instituciones romanas. Su limi-
tacion a los libros I, Il'y V' y su perspectiva, en parte diferente de la nuestra, dejan espacio a nuestra
aportacion.
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que se difunden sus libros, asf como los itinerarios que estos siguen para llegar
a sus destinatarios.

En la representacion de los monumentos construidos por Domiciano, como
ha sefialado Marie-José Kardos (2001a: 202-200), predomina la hipérbole lau-
datoria sobre la descripcién precisa de los monumentos y de su emplazamien-
to. Su significacién ideoldgica y la intencién del poeta se ponen por encima de
la representacion realista. Asi en 8.65, dedicado a celebrar la victoria militar
de Domiciano sobre los sarmatas en el 93, el epigramista alaba el templo de
la Fortuna (Redux) y la Porta Triumphalis, pero no los localiza en el plano de la
ciudad. Tampoco describe la Domus Flauia en el Palatino ni el Templum Gentis
Flauiae, porque le interesa mas elevar su magnificencia a cotas divinas que re-
presentatlos con precision®.

Mas interés tiene para la representacion del espacio urbano el 7.61, en el que le
da las gracias a Domiciano por haber ensanchado las calles y despejado las aceras
de tenderetes y puestos de venta, que las hacfan intransitables, y obligaban a los
transeuntes a caminar por el lodo del centro de las calles. Las referencias a esta
y otras deficiencias urbanisticas de Roma son muy numerosas en los Epigramas,
que en esto coinciden bastante con la descripcién de Juvenal 3.239-267.

Marcial se queja del esfuerzo que supone para los clientes desplazarse por
las calles de Roma hasta las casas de sus patroni. Se ven obligados a hacer lar-
gos recorridos sorteando todo tipo de obstaculos, de manera que llegan a sus
destinos siempre con la toga empapada de sudor, como vemos en los casos de
Titulo (8.44,4-8), Juvenal (12.18,1-6) y el propio Marcial (7.73,7), que, ademas,
manifiesta su contrariedad porque, después de hacer el camino desde su casa
en el Quirinal hasta la de Paulo en el Esquilino y de haber superado la cuesta de
la abarrotada Subura, no lo encuentra en casa (5.22). Lo mismo le pasa cuando
va a ver a Maximo, sobre el que nunca sabe en cual de sus mansiones se encon-
trara (7.73). Esta circunstancia le permite describir los privilegiados lugares en
los que vivian los ricos en lo alto de las colinas (Esquilino, Aventino, el Celio
etc.) desde donde podian ver los mejores monumentos de la ciudad e incluso,

4 Del Anfiteatro Flavio hablaremos mas abajo. El programa de construccién de monumentos fas-
tuosos respondia a la necesidad de dar una imagen plausible de la ciudad que gobernaba el mun-
do (Edwards y Woolf, 2003: 4).
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mas alla de ella un panorama completo de sus alrededores (4.64). El contraste
con lo que sufre el pobre cliente para llegar hasta ellos le presta un significado
de critica social a estas descripciones’.

A un tono mas ligero recurre para representar los posibles paseos que -supo-
ne desde el Forum Cornelli- podria elegir su amigo Canio Rufo tras abandonar
la schola poetarum (3.20). Mas satirico y burlesco es el tono de 2.14, en el que
un tal Selio recorre, con la intencién de conseguir una invitacién a cenar, los
lugares del Campo de Marte frecuentados por los ricos: el portico de Europa,
los Septa, el templo de Isis, el monumento a Pompeyo, los bafios de Fortunato
y Fausto y los de Lupo y Grilo.

También nos paseamos por Roma con los lectores que son invitados a buscar
sus libros en las librerfas (1.2,5-8 y 1.117,8-13) y con los propios libros, cuando
son enviados a hacer la salutatio en representacion de su autor (1.70 y 108)° o
cuando se los envia a sus dedicatarios y amigos (5.5 y 6 y 10.20).

Roma y sus lugares de diversion y encuentro aparecen como inspiradores de
su poesfa y como escenarios de difusion de la misma: al gymnasium, thermae y
stadium (3.68,2-3), donde se exhiben desnudos los cuerpos masculinos que ins-
piran los versos licenciosos del poeta, podemos sumatle bibliothecae, theatra,
conuictus, (12.epist.,10-12), conuiuia, forum, aedes, compita, porticus, tabernae
(7.97,11-12)". Los lectores que acogen con entusiasmo sus epigramas los di-
funden por toda Roma (5.16,1-3; 6.60; 6.64,25% 9.97,2); pero también es cono-

> Kardos (2001), estudia los epigramas 5.20 y 5.22, en los que se presentan dos recorridos opues-
tos por Roma, con la intenciéon de subrayar las diferencias sociales: los lugares de ocio de los patro-
ni en el Campo de Marte (5.20) frente al esforzado recorrido de Marcial hasta el Esquilino (5.22).
6 Esta es una forma ingeniosa mas de mostrar su disconformidad con la salutatio, porque le quita
tiempo para escribir y perjudica a sus numerosos lectores de Roma y de todo su imperio: v. 11.14.
7 Curioso es el 7.51, en el que Marcial manda a uno que no quiere comprar sus libros a la entrada
del templo de Mars Vitor, donde se los recitard Aucto, que se los sabe de memoria.

8 Estamos de acuerdo con la propuesta de Fabbrini (2002) de leer urbe en vez de orbe, porque, en
efecto, la ciudad seria el &mbito mas adecuado para la difusion de la poesia difamatoria; pero que-
remos anadir un argumento mas. Dos epigramas referidos a la fama del poeta preceden muy de
cercaal 6.64: el 6.60y el 6.61 que Grewing (1997: 384) considera una serie: en el primero Marcial
se refiere al éxito de sus libros en Roma y en el segundo a la posible fama de Pompulo toto... in
orbe. Los dos poemas se contraponen porque mientras los de Marcial despiertan diversas emocio-
nes en sus lectores (3), los de Pompulo, sobrados en ars, carecen de genium (10). En el 6.60 Mar-
cial estd méas préximo a sus lectores y puede percibir el efecto que causan en ellos sus poemas; sin
duda también querria ver estigmatizado a su detractor en el espacio en el que era conocido, Roma.
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cido en Italia (3.95) y en la Galia Narbonense (7.88), a donde los lleva Arcano
cuando viaja a la provincia para hacerse cargo de su magistratura anual (8.72)°.

Ahora bien, més alla de Roma, Italia y la provincia mas cercana, los libros de
Marcial viajan a todas partes y son conocidos en todo el mundo:

Hic est quem legis ille, quem requiris,
toto notus in orbe Martialis

argutis epigrammaton libellis: (1.1,1-3)

(Este que estas leyendo, al que buscas, es el famoso
Matcial conocido en todo el mundo
por sus ingeniosos libros de epigramas 10

Son numerosos los epigramas que celebran la fama universal del poeta: 5.13,3-
4,8.61,3-5;10.9,3-4 etc. La favorece la movilidad de los pueblos en la geografia
del ancho mundo romano. Los romanos llevan sus libros como compafieros de
viaje (1.2,1-2) incluso a las fronteras, donde los lee el rudo centurién in Getcis
ad Martia signa pruinis o en Britannia (11.3,1-5). También los extranjeros se los
procuran para llevarlos en su equipaje de vuelta a sus lugares de origen: secum
plurimus hospes/ ad pattias sedes carmina nostra feret (8.3,7-8); de manera que,
cuando los visitan los romanos, pueden presumir de haber leido al epigramista
(9.84,5-6).

El propio Marcial contribuye a la difusién de sus libros enviandoselos como
regalo a Marcelino (7.80) y a Cecilio Segundo (7.84) que se encuentran en las
tierras sarmaticas ya sometidas. No puede ser casual que estos dos epigramas
se encuentren en el libro, en el que mas celebra Marcial los triunfos de Domi-
ciano sobre los catos, los dacios y los sarmatas (7.5; 7.7). Con ellos el empera-
dor habia consolidado el dominio romano sobre el orbis, y, con el, la fama del
epigramista y la de todos aquellos a los que ¢l nombra (5.60; 7.17). No en vano

% El propio epigramista le envia su libro como regalo a un amigo suyo a Tolosa, también en la Galia
Narbonense (9.99).

10 Citamos los textos de Marcial por la segunda edicion de Lindsay (1929). Las traducciones son
nuestras.
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Marcial le lama terrarum dominus (7.5,5) y summe mundi rector et parens otbis
(7.7,5). El espacio universal del Imperio garantizaba la inmortalidad de su obra.
Como muy bien sefiala Victoria Rimell (2008: 184) Marcial realiza en vida el
suefio de inmortalidad de Ovidio al final de Metamorfosis: ser leido en todas las
tierras sometidas al poder de Roma''.

De modo que, si bien la Vrbs es el escenario de sus epigramas, estos se difun-
den por el mundo entero, al que Roma ha llevado su lengua y sus costumbres.
Ademas para Marcial, la ciudad soberana ha atraido a viajeros e inmigrantes de
los todos los pueblos dominados, de manera que el Imperio multicultural se
encuentra bien representado en la cosmépolis en que Roma se ha convertido'?.
Esta estrecha comunicacion entre los dos espacios se encuentra muy bien re-
presentada en los primeros epigramas del Liber Spectaculorum.

En el 1 el poeta invita a los demds pueblos -egipcios, asitios, jonios y carios- a
que dejen de alabar sus propios monumentos -las Piramides, Babilonia, el tem-
plo de Diana en Efeso, el altar de Apolo en Delos y el Mausoleo- para rendirse
ante el Anfiteatro del César:

Omnis Caesareo cedit labor amphitheatto,
unum pro cunctis fama loquetur opus (1,7-8)

(Todas las obras se retitan ante el anfiteatro del César,
la fama hablara solo de este por todas las demas).

El Coliseo sobrepasa a las demas maravillas del mundo igual que el poder de
Roma se ha impuesto sobre el de las naciones sometidas. El anfiteatro simbo-

" Marcial retine para referirse a su fama inmortal las imagenes del Monumentum de Hor. C. 3.30,
y la del mundo dominado por Roma utilizada por Ov. Met. 15, 287 288 en 8.3,5-8: et cum rupta
situ Messalae saxa iacebunt/ altaque cum Licini marmora pulvis erunt,/ me tamen ora legent et
secum plurimus hospes/ ad patrias sedes carmina nostra feret. ("y cuando las piedras de Mesala
yazgan rotas en su emplazamiento y cuando los grandiosos marmoles de Licinio sean polvo, a mi,
sin embargo, me seguiran leyendo de viva voz y una multitud de forasteros llevaran consigo nues-
tros poemas a sus lugares de origen”).

12 Sobre la capacidad de Roma para tender puentes entre contrastes extremos dentro de sus
extensos territorios y crear instituciones universales, capaces de trascender los limites de las comu-
nidades locales, v. Bang (2010).
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liza el poder universal de Roma y en sus gradas se reunen espectadores llegados
de los lugares mas remotos del orbe. Marcial los describe en 3, con sus diferen-
cias de origen, costumbres y lenguas, que subraya con el propésito de preparar
el final del poema, en el que todos forman un conjunto unitario al aclamar al
emperador en latin como el “verdadero padre de la patria™

Quae tam seposita est, quae gens tam barbara, Caesat,
ex qua spectator non sit in urbe tua?

venit ab Orpheo cultor Rhodopeius Haemo,

... venit et epoto Sarmata pastus equo,

et qui prima bibit deprensi lumina Nili,
et quem supremae Tethyos unda ferit;

festinavit Arabs, festinavere Sabaeli,
et Cilices nimbis hic maduere suis.

crinibus in nodum tortis venete Sicambti,
atque aliter tortis crinibus Aethiopes.

vox diversa sonat populorum, tum tamen una est,
cum verus patriac dicetis esse patet.

(¢Qué pueblo esta tan alejado, cual es tan barbaro, César,

que no tenga un espectador procedente de él en tu ciudad?
Vino desde el Hemo de Orfeo el agricultor rodopeo,

vino también el sarmata alimentado con sangre de caballo

y el que bebe las primeras aguas del Nilo ya descubierto

y el que sufte el azote del oleaje de la Tetis mas lejana;

lleg6 presuroso el arabe, presurosos los sabeos,

Y los cilicios se empaparon aqui con sus propias [luvias.

con sus cabellos retorcidos en un nudo vinieron los sicambtios
Y con los cabellos retorcidos de otro modo los etiopes.
Suenan diversas las lenguas de estos pueblos, pero solo es una
cuando dicen que tu eres el verdadero padre de la patria)

Como sefiala Fitzgerald (2007: 40) aqui se erosiona la distinciéon entre romano
y extranjero: el poema extiende el concepto de Roma, ciudad y también me-
tropolis de un imperio, que es sinépticamente representado en el Coliseo por
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la gente de todo el mundo que acude a él. El final tiene implicaciones claras de
extension de la romanitas a todo el espacio imperial, aunque no desaparezcan las
diferencias y las fronteras".

La dimensi6n imperial de Roma aparece también en otros epigramas: en 7.11
leemos que las aclamaciones, que Domiciano recibe cuando se presenta victo-
rioso en el anfiteatro, se escuchan en el Rin y en el territorio de los sarmatas
vencidos, una hipérbole al servicio de la misma ideologfa que acabamos de ver
y que pervive, incluso después de que Marcial hubiera abandonado la adulatio
a Domiciano (7.72): en 12.8, Roma, terrarum dea gentiumque, exhorta a los pue-
blos sometidos (partos, seres, tracios, sauromatas, getas y britanos) a visitarla
para conocer a Trajano.

La presencia de estos pueblos en la Vibs se encuentra asimismo en poemas de
una tematica completamente diferente en su intencién a los que acabamos de
comentar: asf sin salir de Roma Celia, una muchacha romana, puede disfrutar
de los favores sexuales de partos, germanos, dacios, cilicios, capadocios, egip-
cios, indios, judios circuncisos y sarmatas (7.30). Gentes procedentes de todos
los rincones del imperio acuden a Roma, de manera que en cenas y banquetes
se comentan las noticias internacionales: en 9.35, un charlatin habla de los
planes de los partos, las tropas del Rin y de Sarmacia, las 6rdenes dadas por el
caudillo dacio y las inundaciones del Nilo.

Ahora bien, no solo el mundo sojuzgado esta presente en la capital del impe-
rio, sino que, como hemos dicho antes, Roma también ha sido capaz de pro-
yectarse internacionalmente y se encuentra en todos esos lugares, gracias a la
expansion de su lengua y su cultura: Claudia Rufina, descendiente de los cera-
leos britanos, podria ser considerada romana o ateniense por su finura (11.53);
y Marcela, la protectora del poeta en Hispania, tiene un gusto tan exquisito que,
en su compaiifa, Marcial puede seguir disfrutando de Roma en Bilbilis: Romam
tu mihi sola facis (12.21,26); y en 10.13 afirma que con Manio se encontrarfa en
Roma lo mismo en las auriferas riberas del Jalon, que en las tiendas gétulas o
las chozas escitas.

La movilidad es una de las caracteristicas del Imperio romano y en Marcial

'3 De hecho en ambos poemas Marcial sefiala las diferencias entre los romanos de la Vrbs y los
extranjeros: barbara (Memphis) abre el 1y también en el v. 1 de 3 aparece gens... barbara.
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la encontramos representada en todas las direcciones. Cuando, ante las difi-
cultades o incertidumbres de su vida en Roma, el poeta se marcha al Forum
Cornelii y después a su Bilbilis natal, sus libros viajan a la Vrbs en vez de seguir
el camino habitual desde allf al resto del Imperio (12.2,5-6). Se ha sefialado la
influencia en el epigramista de la poesia ovidiana del exilio (Fitzgerald, 2007:
140; Rimell. 2008: 185-88), pero la mayor parte de sus libros siguen el camino
contrario a los de Ovidio y, cuando lo hacen desde sus lugares de “exilio” (vo-
luntario), estan seguros de ser bien acogidos en Roma: el 3 es un libro “galo”,
pero de la Gallia togata (3.1,2) y el 12 no es un libro hispanicus (epist.,25-26) ni
sera llamado aduena en Roma, porque tiene muchos hermanos romanos: Non
tamen hospes etis nec potes advena dici,/ cuius habet fratres tot domus alta Remi
(“Sin embargo no serds un huésped ni podran llamarte extranjero a ti, de quien
la elevada casa de Remo tiene tantos hermanos”, 12.2,5-6. El espacio diferente
en el que estos epigramas fueron escritos se desdibuja porque Marcial es un
romanus en cualquier lugar del impetio en que se encuentre'”.

Pasemos ahora a examinar la presencia de la Vrbs y el espacio del Imperio en
las Satiras de Juvenal.

También en esta obra el escenario casi absoluto es Roma, sus calles, las
mansiones de los ricos, salas de recitaciones, termas, etc. El espectaculo de
la subversion de los valores tradicionales, morales y sociales, que el satirico
contempla en las calles de una iniqua urbs, es el resorte que lo empuja a es-
cribir satira (1.30-32). Pocas veces saca Juvenal la critica satirica del espacio
urbano: en la satira 10 amplia su perspectiva para abarcar al mundo entero
(Omnibus in tertis, quae sunt a Gadibus usque/ Auroram et Gangen, pauci di-
noscere possunt/ uera bona atque illis multum diuersa, remota/ etrotis nebula
(1-4) (En todas las tierras que hay desde Cadiz hasta la Aurora y el Ganges,
pocos son capaces de apartar la niebla del error y distinguir entre los bienes
verdaderos y sus opuestos); y en la 15 nos lleva a Egipto para denunciar la
practica inhumana del canibalismo.

Ahora bien, la Roma de Juvenal es diferente de la de Marcial en dos aspectos
importantes: en primer lugar el satirico no nos ofrece los itinerarios seguidos

4 Un comentario interesante de la epistola introductoria del libro XIl nos ofrece Wolf (2003: 219-
220).
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por sus libros en la Vrbs que nos ofrecia el epigramista, entre otras cosas, por-
que, mientras el epigrama es sermo y texto'” y Marcial se refiere constantemen-
te a libros y lectores, la satira de Juvenal, aunque se distancie de Horacio en su
programa (Cortés Tovar, 2007: 37-38), sigue siendo sermo y el satirico se dirige
a sus auditores, no a sus lectores'’; y en segundo lugar porque la celebracion
de los grandes edificios publicos y de las mejoras urbanisticas de los Flavios
no cabe en la satira, género que carece de la vertiente laudatoria del epigrama.

Frente a Marcial, en Juvenal Gnicamente encontramos algunas referencias
breves y poco precisas al recorrido de los clientes en el cumplimiento de sus
officia matinales: tras la esportula, el cliens acompana a su patronus al foro y
a los tribunales, en el Foro de Augusto con su estatua de Apolo jurisconsul-
to y la columnata del templo de Marte (1.127-131); asimismo Trebio lamenta
haber subido la cuesta del Esquilino tantas veces bajo la lluvia (5.76-79) para
ser después invitado a una cena discriminatoria e injusta. Es evidente que a
Juvenal le interesan mas los actores, los clientes que se encuentran en la cola
de la esportula (1.95-120) que las calles por las que hacen su ronda. El espacio
de la ciudad que él representa es mas un espacio moral y social que fisico. En
¢l encuentra los vicios y la subversion del orden social romano que su sati-
ra denuncia: avaricia, culto al dinero, falta de decorum de la nobleza romana,
sexualidad viciosa, etc.

Ahora bien, desde el principio el satirico no hace recaer la culpa del abandono
de los mores maiorum solo en los romanos, porque Roma cuenta ahora con una
poblacién variopinta, venida sobre todo del Este del Imperio, que también ha
contribuido a ella. En la satira primera ya aparecen como una amenaza para los
romanos: los inmigrantes los superan en riqueza y los desplazan socialmente
(1.24-29; 101-109); ni siquiera las estatuas de los generales romanos en el por-
tico del templo de Mars Vitor se han librado de la presencia entre ellas de un
egipcio y “arabarca” (1.129-131).

Este modo de representar el espacio imperial en la Vrbs aparece muchas veces

'> El epigrama tiene sus raices en la escritura, aunque incluya interlocutores y didlogo (Fowler,
1995: 205). De hecho Marcial raramente se refiere a su auditor: la presencia de este en 12.epist.,
9-10 es una excepcion.

16 Por eso ahora la critica pone énfasis en el caracter de “performance” de las Sétiras de Juvenal:
Jones (2007: 133-144) y Keane (2003 y 2006: 13-41).
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muchas veces a lo largo de su obra: a Roma llegan con sus costumbres, religio-
nes e influencia corruptora egipcios, sirofenicios, capadocios, griegos y judios,
que se convierten en objetos de su critica (Isaac, 2004: 340-397).

De todas formas, enseguida encontramos expresada en la satira segunda la
idea de que las malas influencias en el imperio tienen doble direccién, porque,
una vez que Roma ha adoptado las costumbres extranjeras, las devuelve a sus
lugares de origen corregidas y aumentadas: los nobles romanos pathici, que se
han atrevido a excluir a las mujeres del culto de la Bona Dea convirtiéndolo
en orgias inspiradas en religiones extranjeras'’, contaminan no solo a la plebe
romana, sino que hasta un joven armenio llegado a Roma como rehén lleva de
vuelta a su patria las malas costumbres sexuales adquiridas en Roma (164-170).

Enla 9 el movimiento volvera a cambiar de direccién y seran los pathici los
que acudan de nuevo a Roma desde todas partes:

ne trepida, numquam pathicus tibi derit amicus
stantibus et saluis his collibus; undique ad illos
conuenient et carpentis et nauibus omnes

qui digito scalpunt uno caput (130-33)

(No te inquietes, nunca te faltara un amigo afeminado, mientras
sigan en pie y a salvo estas colinas; de todas partes acudiran a
ellas, en carros y barcos, todos los que se rascan la cabeza con
un solo dedo).

Por eso al satirico en la 2 le dan ganas de irse mas alld del Océano y de los
sauromatas (1-2); es decir, desea escapar del territorio del Imperio, al que en
esta satira si se refiere explicitamente en los lugares liminares del poema, al
principio y al final (169-170).

El deseo de huir de Roma lo realiza en la satira tercera Umbricio -cedamus
pattia, 29-, un amigo de Juvenal en el que este delega la mayor parte del discurso
satirico, no sin mantener una cierta distancia irénica con respecto a €l (Cortés

7 Las de los Baptae en honor de la diosa tracia Cotito (2.91-92) y las de los sacerdotes castrados
de la diosa frigia Cibeles (2.109-116).
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Tovar, 2007: 51-57), pues, aunque se va para no soportar a una Roma converti-
da en griega, su destino es Cumas, verdadera urbs graeca, ya que fue la primera
colonia griega en Italia. El escenario elegido para la despedida entre los dos
amigos y para la invectiva de Umbricio contra la Vibs es muy significativo. La
accion se desarrolla junto a la puerta Capena, la salida sur de la ciudad por la
Via Appia, donde se encuentra el bosque en el que Numa, inspirado por la ninfa
Egeria y las Camenas, llevé a cabo la reforma de la religion romana. El lugar,
simbolo de la Roma primitiva e incontaminada, esta ahora tomado por los in-
migrantes judios; y las grutas del valle de Egeria han sido violadas por el lujo:
no las cierra la hierba y la toba del pafs, sino lujoso marmol de importacion. La
presencia de los judios y el lujo prefigura las causas principales de la partida de
Umbricio: la carestia de la vida y la exclusion social que sufre por culpa de los
inmigrantes griegos.

En contradicciéon consigo mismo Umbricio propone como lugares ideales
para vivir las pequefias ciudades de Etruria y el Lacio, a las que no han llegado
los extranjeros ni el culto al dinero, y en las que no hay que temer los derrum-
bamientos e incendios tan frecuentes en las insulae habitadas por los pobres
clientes. Aparece aqui un espacio en la Italia rural ajeno a las consecuencias
negativas de la movilidad de la poblacién en el Imperio. Roma, en cambio, ha
sido tomada por los griegos hasta el punto de provocar un sentimiento de exi-
lio en Umbricio dentro de su propia ciudad'®, sentimiento que extiende a todos
los romanos de su condicion, cuya tnica salida habrfa sido abandonar Roma:
agmine facto/ debuerant olim tenues migrasse Quitites (162-63) (Hace tiempo que
los Quirites humildes deberfan haber emigrado en batallon).

Mayor presencia tiene el Imperio en la satira cuarta. En ella el satirico nos
cuenta parddicamente un consilium principis, convocado para decidir como co-
cinar un inmenso rodaballo, que le han regalado al emperador. Asi presenta el
satirico a Domiciano al principio de su relato:

'8 Los mismos que tomaron Troya se han aduefiado ahora de Roma: iam pridem Syrus in Tiberim
defluxit Orontes/[...] Hic alta Sicyone ast hic Amydone relicta,/ hic Andro, ille Samo, hic Trallibus
aut Alabandis/ Esquilias dictumque petunt a uimine collem (3. 62-71) (Ya hace tiempo que el sirio
Orontes baja a desembocar al Tiber. Uno ha dejado atras la alta Sicién, otro Amidon, este otro An-
dros, aquel Samos, este otro Trales o Alabanday se encaminan a las Esquilias y a la colina que toma
su nombre del mimbre). Un interesante comentario de la sétira, como expresién del sentimiento de
un exiliado puede leerse en Edwards (1996: 125-129).
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Cum iam semianimum laceraret Flauius orbem
ultimus et caluo seruiret Roma Neroni, (37-38)

(Cuando desgarraba el mundo ya medio muerto el dltimo Flavio
y Roma era esclava de un Nerén calvo,)

Frente al Domiciano de Marcial que con sus campafias en las fronteras del
Norte del Imperio garantizé la paz en el mundo y lo rigié como un padre (pa-
rens orbis, 7.7,5), el de Juvenal se dedica a “desgarrarlo”, como un nuevo Neron.
Domiciano es un tirano ante el que tiembla todo el mundo: el pescador que
solo le regala su presa por miedo (45-59), los senadores desairados (64) y los
miembros de su consejo que acuden a su convocatoria aterrorizados (72-75),
como si se hubieran sublevado los chatos y los sicambrios (145-149), cuando
en realidad se les llama a tratar una cuestion trivial. De todas formas, los con-
sejeros cinicamente devuelven el consejo a su terreno convirtiéndolo en un
consilium belli y deciden tratar al pez como el omen de una victoria futura del
emperador sobre un rey extranjero y, para no mancillar su admirabile spatium
(39) troceandolo, proponen que se fabrique una fuente que lo abarque entera-
mente. Tomada esta decision, el emperador los despide y se supone que él solo
se comera el rodaballo despedazando su spatiosum. .. orbem (132) con el mismo
trato que le da al orbis sobre el que domina.

Juvenal no solo no alaba las campafias de Domiciano, sino que le da la vuelta
a la vision que Marcial nos daba de la relacion de los Flavios con Roma. Si Tito
al construir el Coliseo en el lugar antes ocupado por la domus aurea de Neroén le
habfa devuelto Roma al pueblo y a sf misma (Spect. 2,11-12), para Juvenal, bajo
Domiciano, Roma con sus nobles en cabeza (4.150-154) ha vuelto de nuevo
a la esclavitud. De modo que la visiéon positiva de Marcial de Domiciano, en
Roma y en las fronteras, aparece aqui invertida por completo.

No es esta la tinica satira en la que encontramos referencias a las fronteras del
Imperio: en 2.159-162 el satirico evoca las conquistas de Agricola en Bretafia
y en 14.196 se refiere a las sublevaciones que se produjeron bajo Adriano en
Bretafia y Mauritania. Pero el espacio imperial se encuentra representado en la
obra de Juvenal, sobre todo, por la presencia en la Vrbs de las gentes venidas de
fuera y por el lujo importado.

En el centro de la sexta el satirico culpa de la degeneracion de las mujeres
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romanas al lujo. La humildad de sus fortunas y el trabajo duro con la rueca
protegié su castidad en un tiempo en el que aun Roma no era la capital del
mundo y tenfa que defenderse de la amenaza de Anibal; pero con el Imperio
todo ha cambiado:

nunc patimur longae pacis mala, saeuior armis

Iuxuria incubuit uictumque ulciscitur orbem.

nullum crimen abest facinusque lLibidinis ex quo

paupertas Romana perit. hinc fluxit ad istos

et Sybaris colles, hinc et Rhodos et Miletos

atque coronatum et petulans madidumque Tarentum.

prima peregrinos obscena pecunia mores

Intulit, et turpi fregerunt saecula uxu

diuitiae molles. (292-299)

(Ahora sufrimos los males de una larga paz, el lujo, mas cruel que las armas,
se nos ha echado encima y venga al mundo sometido por nosotros. No nos
falta ningtin crimen ni pecado sexual desde que la pobreza romana desapa-
recio. Desde entonces, a estas colinas ha venido a desembocar Sibatis, desde
entonces también Rodas y Mileto, y Tarento, con sus guirnaldas, descarado y
borracho. El primero en traernos costumbres extranjeras fue el sucio dinero
y las blandas riquezas quebraron nuestra historia con su lujo desvergonzado.)

Con ¢l desemboc6 en Roma la lujuria, el gusto por las riquezas y las cos-
tumbres que trajeron las ciudades mas licenciosas del mundo antiguo: Sibaris,
Mileto y Tarento. De esta forma se ha vengado el mundo sometido de su ven-
cedora.

Los romanos han saqueado las provincias de obras de arte (3.217-218, 8.105-
107) hasta el extremo de que ya poco pueden sacar de ellas (8.108-124); pero
adn recurren a sus recursos para llenar sus mesas (instruit ergo focum prouin-
cia, 5.97; 8.117-18) y sus mercados de objetos preciosos, que compra la mu-
jer derrochadora (6.155-56) o usa la addltera coqueta (6.465-60); e incluso los
abogados, si quieren tener éxito: putpura uendit/ causidicum, uendunt amethyistina
(7.135-136). Los suntuosos materiales de construccion, que han sustituido a la
toba del pafs, también llegan de fuera (3.257; 14.86-91) y les sirven a los ricos
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para hacer ostentacién de sus riquezas: los padres prefieren gastar en marmol
importado antes que en la educacién de sus hijos (7.182), a los que ellos mis-
mos empujan a la ambicién, que los llevard por dinero a enrolarse en oficios
peligrosos como el ejército (14.193-198) o el comercio maritimo. Los comer-
ciantes insaciables se aventuran hasta llegar incluso al estrecho de Gibraltar y
al Océano (14.256-283), en cuyas aguas nadan las tortugas de las que sale el
carey para las camas de moda entre los descendientes de los troyanos (11.93-95;
0.80). Estos y otros objetos de lujo descritos por el satirico en contraposiciéon
a la humildad del mobiliatio y la vajilla de los antiguos romanos (11.117-129)
nos remiten una y otra vez a la presencia corruptora del Imperio presente en
su capital®.

Como en Marcial, también aparecen representados los territorios sometidos
por los romanos en las noticias internacionales que difunde en Roma la mujer
entrometida y cotilla: sabe y transmite lo que ocurre en las fronteras del Este
y el Norte del Imperio: nouit quid toto fiat in otbe/ quid Setes, quid Traces agant
(6.403-404) (sabe lo que ocurre en todo el mundo, lo que se traen entre manos
los Seres y los tracios); y da también noticias sobre todos los fenémenos y ca-
tastrofes naturales (407-411).

Pero donde encontramos un mayor nimero de extranjeros llegados a Roma
desde diversos lugares del imperio es en el catdlogo de religiones y sectas ex-
tranjeras, cuyos sacerdotes convierten en victimas de sus patrafias a las supers-
ticiosas matronas romanas. A lo largo de casi cien versos (6.508-590) vemos
desfilar dioses egipcios, aruspices de Armenia y Comagene, astrélogos caldeos,
fanaticos judios y de otras religiones que medran en Roma y constituyen uno de
los peores vicios importados del Este. El satirico se muestra obsesionado con
la influencia corruptora de todo lo que procede de alli. En cambio no le parece
que las provincias occidentales hayan aportado a la Vibs costumbres dafiinas.
Para Juvenal solo las bailarinas gaditanas, que amenizaban los banquetes de
los ricos y que aparecen condenadas con safia en 11.161-176, constituyen una
influencia negativa procedente del Occidente del Imperio.

19 Umurhan (2011: 32-72) ademas de sefalar la fluidez de los movimientos entre Roma y la pe-
riferia, subraya su posicién geogréfica central en el Imperio, que le da capacidad para saquearlo
de recursos.
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Por lo demas, se refiere a la Gallia siempre positivamente por haber implanta-
do y desarrollado allf los estudios de elocuencia y por haberlos extendido a Bri-
tannia e incluso a Tule, dice el satirico en 15.110-112 exagerando. Incluso llega
a mencionar a un maestro de retorica galo que ensefia en Roma (7.212-213); y
les aconseja a los causidici, que no ganan para vivir en la Vrbs, que emigren a la
Galia 0 a Africa (7.147-148). Puede percibirse cierta ironia en las referencias del
satirico a estas provincias como centros de oratoria, pero no por eso deja Ju-
venal de reconocer que galos y africanos supieron aceptar y sacar provecho de
los efectos civilizadores de la colonizacion romana, lo que en definitiva supone
reconocet, en parte, los efectos beneficiosos del Imperio.

En otros pasajes encontramos a las provincias occidentales representadas
como encarnacion de una reserva espiritual y moral, que ha quedado al margen
de la corrupcién generalizada del mundo romano. En 2.159-163 leemos:

et e e eeieeseee ... ...arma quidem ultra
litora Iuuernae promouimus et modo captas
Orcadas ac minima contentos nocte Btitannos,
sed quae nunc populi flunt uictoris in urbe
non faciunt illi quos uicimus.

(Es cierto que hemos llevado las armas mas alla de las costas de Juverna y de
las Orcadas recién conquistadas y de los Britanos, que se conforman con una
noche muy corta; pero lo que ahora se hace en la capital del pueblo vencedor
no lo hacen aquellos a quienes vencimos.)

Los Btitanni recién conquistados no han caido en el vicio de la pasividad se-
xual que practican sus vencedores. Y en la satira octava el satirico le aconseja
a un joven noble que, cuando llegue a gobernador de una provincia, respete
especialmente a la “hirsuta Hispania”, a la Galia, y a Africa, el granero de Ttalia,
porque estas, frente a los afeminados orientales, siempre pueden recurrir a las
armas (112-124).

Vemos, pues, que Juvenal no manifiesta un desprecio general por el Imperio
ni lo considera en todo momento la perdicién de Roma. De hecho, en contra-
posicion a los degenerados nobles de su tiempo, ensalza a los héroes romanos
del pasado, que con su valor fueron los artifices de la expansion imperial. Asi,
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los héroes que Anquises le presenta a Eneas en Verg. Aen. 6.841-846, como
responsables del futuro glorioso de Roma, se encuentran también en Juvenal
2.153-158. Frente a ellos, ahora no son sus descendientes los que defienden
las fronteras del imperio sino soldados salidos de la plebe (8.1-38 y 167-170).
Vemos, pues, que su posicion con respecto al Imperio no deja de mostrar am-
bigtiedades.

Por dltimo comentaremos brevemente las satiras que no tienen a Roma como
escenario absoluto. Como hemos dicho antes, el satirico inicia la 10 abarcando
con su mirada todas las tierras desde Cadiz al Ganges, pero esta apertura del es-
pacio esta en realidad determinada por el nuevo caracter de su satira que, desde
una posicion ético-filoséfica, pretende alcanzar un rango universal; de manera
que el orbis imperial no esta aqui en cuanto tal, sino como un simple soporte
en el que situar a los personajes del pasado (Demostenes, Anfbal, Alejandro,
Jetjes, 133-187) que ilustran su tesis de que las plegarias de los hombres son las
causantes de su desgracia. Paraddjicamente solo el espacio de la Vibs, presente
en los ejemplos romanos del principio, tiene interés para nuestro proposito,
especialmente la descripcion de la pompa circensis de la introduccion (36-46).

En la mayorfa de las satiras de Juvenal® encontramos referencias criticas al
circo y a los juegos, por los que los romanos sentfan pasion (3.223, 6.87, 11.52-
53, 9.144). Censura la falta de decorum de las mujeres y los nobles que actian
en ellos (1.22-23; 2.143-148; 8.199-210) o en los espectaculos de mimo (8.185-
188), bien fuera bajo la influencia corruptora de Ner6n o por imposicion de
Domiciano (4.99-101); pero es en la 10 donde sefala la causa de que los roma-
nos de su tiempo no piensen mas que los juegos:

.......]am pridem, ex quo suffragia nulli

uendimus, eftudit curas; nam qui dabat olim

Imperium, fasces, legiones, omnia, nunc se

continet atque duas tantum res anxius optat,

PANEM €t CIFCENSES. v, (77-81)

20 Unicamente en la 5, 12, 13, 15y 16 no encontramos referencia al circo o a los
espectaculos en general.
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(Hace ya tiempo, desde que no le vendemos los votos a nadie, el
pueblo se ha deshecho de preocupaciones; pues el que en otro
tiempo otorgaba el mando, las fasces, las legiones, todo, ahora
se aguanta y solo desea con ansia dos cosas, pan y juegos de
circo.)

Para Juvenal los juegos tienen un significado politico diametralmente opuesto
al que hemos visto antes en Marcial. La participacion del populus en la res publi-
ca ha sido sustituida por el circo y en su espacio ya no se escenifica la glorifica-
cion del poder imperial de Roma, sino su degradacion politica y moral. El circo
tiene capacidad para que toda Roma se retina en €l, pero los simbolos que en
él recuerdan al pasado solo sefialan su decadencia: el pretor preside los juegos
similis ttriumpho y el publico, cuando su equipo pierde responde con la tristeza
que en el pasado reservaba para recibir las noticias de una derrota (11.193-201).

En cuanto ala 15 el escenario es Egipto, porque la diversidad de sus creencias
religiosas y el fanatismo intolerante son la causa del episodio de canibalismo
que denuncia el satirico. No podemos detenernos a comentar el relato épico-
parédico (33-92) de la reyerta entre los de Téntira y Ombos, que termina con
el salvaje festin de carne humana cruda que se dan los dltimos con el cuerpo de
uno de sus enemigos. Solo queremos sefialar que el ataque del satirico contra
los egipcios cambia de perspectiva con el cambio de escenatio. La xenofobia
contra ellos en satiras anteriores estaba motivada por la presencia amenazadora
de los egipcios en Roma; ahora la xenofobia sigue presente pero el satirico la
enmarca en la condena general que como satirico distanciado y racional hace de
la feritas desde la perspectiva de un defensor de la humanitas. Una vez mais el
espacio imperial solo sirve aqui para darle una perspectiva universal a la censu-
ra, pero de nuevo el peor de los ejemplos de inhumanitas se encuentra en el Este.

Para terminar nos parece que podemos decir a modo de conclusién que en lo
que se refiere al espacio de la Vibsy el Imperio en las obras de Marcial y Juvenal
las diferencias entre los dos poetas estan determinadas en gran medida por las

21 Muy interesante es el capitulo que Sumate (2006:129-144) le dedica a esta sétira. En él le atri-
buye a una actitud colonialista las ideas de civilizacién adoptadas aqui por el satirico.
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funciones de los géneros que cultivan, que sitdan a los poetas en perspectivas
muy diferentes: mientras la funcién lidica predominante en el epigrama per-
mite una actitud mas abierta y positiva, la funcién moral de la satira requiere
una posicién del satirico mas negativa, la que ocupa un censor rabiosamente
conservador. Marcial tiene mayor capacidad para ver el espacio urbano en si,
tanto con sus ventajas a las que alaba como con sus inconvenientes, que sefiala
para apoyar en ellos su critica social. En cuanto al espacio del Imperio, aprecia
positivamente sobre todo las grandes posibilidades de avance cultural que pro-
piciaba la movilidad e intercambios entre centro y periferia. Juvenal, en cambio,
mas que el espacio ve el paisaje humano y moral que lo puebla y, aunque no
deja de referirse a las fronteras y al ancho espacio del Imperio, para él la Vibs,
que lo absorbe todo, es también el lugar en el que podemos contemplar el
Imperio representado por la multitud variopinta de inmigrantes y por el lujo
importado que han llegado a Roma desde el Este para su desgracia. La movi-
lidad para ¢l es absolutamente negativa. Solo aprecia el Imperio como prueba
de la uirtus de los romanos que lo conquistaron en el pasado, mientras que en
el territorio imperial del presente, solo encuentra, que se salven de su condena,
algunos aspectos moralmente positivos en las provincias occidentales.
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Resumen

EEI sistema constituido a partir de la composicién del verbo kpive con una
variedad de preverbios en los fragmentos de Anaxagoras se presenta como un
complejo de eventos ordenados que reproduce en el plano léxico la diversidad
procedente de un elemento comun, una conexion entre forma y contenido que
insiste a su manera en la organizacion de las cosas a partir de una masa origi-
naria indiferenciada.

El analisis de tales compuestos en determinados contextos permite observar
sus diferencias, precisar su sentido como procesos de configuracion del mundo
y apreciar lo significativo del recurso.

Palabras clave: preverbios — composicién — kpive — Anaxdgoras.

Abstract

The system formed from the composition of the verb krino with a variety of
preverbs in Anaxagora’s fragments is presented as a complex of organized
events that reproduces on the lexical level the diversity that comes from a
common element: a connection between form and content that on its own way
insists upon the organization of things from an initial undefined mass.

The analysis of such compounds in particular contexts leads to the observa-
tion of their differences, the specification of their sense as world-configuring
processes and the appreciation of the significance of the device.

Keywords: preverbs — composition — kpive — Anaxagoras.

En el variado horizonte que la filosoffa griega temprana ofrece a la investiga-
cion, la mayorfa de los estudios especializados suele concentrarse en el analisis
de las distintas doctrinas y su valor en el desarrollo de la historia del pensamien-
to. En ese sentido, este trabajo plantea otra perspectiva; nos interesa detener-
nos mas bien en comentarios de tipo linglistico, especialmente relacionados
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con las categorias de tiempo y aspecto, sus procedimientos morfologicos, sin-
tacticos y léxicos, en tanto claves de lectura que permiten comprender mejor
estos textos, examinar aspectos problematicos en la interpretacion de ciertos
pasajes y evaluar las traducciones que se han propuesto.

Comentaremos en esta oportunidad algunos fragmentos de Anaxagoras en
los que se aprecia una serie de procesos en la organizacion del cosmos una vez
que el nods ha puesto en movimiento la masa originaria. La serie en cuestion es
el sistema de kpivw, un complejo de eventos constituido a partir de la compo-
sicién de este verbo con una variedad de preverbios, un procedimiento parti-
cularmente significativo, puesto que no solo sefiala diferentes procesos consti-
tutivos en esta cosmogonia, sino que los representa y fundamenta en el plano
léxico como una diversidad ordenada a partir de una misma cosa. Partiendo del
significado de ese elemento comuin que es la base léxica, intentaremos precisar
el sentido de los compuestos teniendo en cuenta las caracteristicas que aporta
cada preverbio. Propondremos una traduccion y mencionaremos también al-
gunas otras versiones espafiolas para observar como resuelven determinados
problemas textuales'.

En el marco de la tradiciéon jonia, Anaxagoras plantea el principio material
de todas las cosas sobre la base de los postulados parmenideos de que nada se
origina de la nada y que ninguna cosa puede dejar de ser. El devenir se explica
entonces como resultado de una diversidad de mezclas, separacién y redistri-
bucién de todas las cosas, que existen desde siempre; y puesto que nada puede
provenir de algo que no sea de si mismo ni quedar aislado en estado puro, en
cada cosa habra siempre una porcién —por pequefia que fuere— de todas las de-
mas, dada la infinita divisibilidad de la materia. Junto con las cosas, Anaxagoras
concibe al nods como lo unico completamente distinto, lo mas puro, igual a si
mismo y no mezclado con nada, aunque presente en los seres animados. Este
elemento limite, que se gobierna a si mismo y lo conoce todo, es responsable
del movimiento y el cambio de la gran mezcla originaria a partir de un impulso
inicial de rotacién que va separando y redistribuyendo los componentes de las
cosas que constituyen el mundo. Ese estadio preliminar puede verse en el frag-

! Trabajaremos con las ediciones de C. Eggers Lan (1979), A. Bernabé (2006) y R. Cornavaca
(2011). Para el texto griego seguimos la edicién de Diels-Kranz.
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mento B1, donde se describe la mezcla primordial de todas las cosas:

[B1] Simplicio, in Ph. 155, 26-30: 6pod xpipoto mdvo v, dreipo

Kol TAB0G Kol opkpdTTar Kol Yop TO GLikpdv drepov fv. Kol
TdvTov Opod £6vTeov 00dev Eviniov v U1d opikpdTToc” TdvTa Yop
afp e kol aidnp katelyey, dvedtepa dneipa E6vTa.

(Juntas estaban todas las cosas, ilimitadas tanto en cantidad
como en pequefiez, pues también lo pequefio era ilimitado. Y
estando juntas todas las cosas, nada era manifiesto a causa de
su pequefiez. Pues a todas las sujetaban el aire y el éter,
siendo ilimitados ambos.)

En la situacion inicial, la imposibilidad de que algo pueda manifestarse apare-
ce ligada al hecho de que todas las cosas estan juntas, sin limites que permitan
distinguirlas. El empleo del imperfecto, el pasado extensivo, contribuye a la
descripcion de esa instancia anterior a la separacién como una continuidad
indeterminada, un estado de cosas indiferenciadas a partir del cual se produce
la redistribucion de ingredientes en diferentes proporciones, de suerte que cada
cosa se distingue de las demds aunque todas tengan siempre una parte de todas.

Una vez que se inicia el movimiento, la masa primigenia se ve afectada por
cambios que dan lugar a los fenémenos del mundo natural. En ese sentido,
puede observarse en el texto una diversidad de procesos que despliegan y des-
criben la manera en que esa mezcla primordial absolutamente homogénea res-
ponde al movimiento iniciado por el nous. Los términos que Anaxagoras em-
plea para referirse a tales cambios son en su mayoria compuestos sobre la base
del verbo kpivem, especialmente participios, pero también infinitivos y formas
finitas, incluso algunos deverbativos. Desde el punto de vista del significado,
kpive (“separar”, “distinguit”, “elegit”, “decidit”, “juzgar”) sefiala eventos que
implican discernimiento o distincion, aspectos que se ponen de relieve al des-
lindar los diferentes procesos que tienen lugar con el movimiento (Curd, 2007:
9ss.). La formaciéon de verbos prefijados es un fenémeno muy antiguo en la
lengua griega; en Homero se puede observar un estadio en que el ensamblaje
de ambos componentes no se ha implantado completamente (tmesis). El pre-
verbio afecta la semantica de la base léxica; le aporta detalles que limitan espa-
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cial o temporalmente la accién?, pero en este caso el recurso tiene una funcion
adicional, porque reproduce de alguna manera en la forma de la expresion el
contenido de lo que se estd exponiendo. En la seleccion de kpive y sus com-
puestos se puede ver en cierto modo una diversidad constituida a partir de una
misma cosa. El procedimiento se vuelve especialmente significativo, porque la
forma de la expresion se corresponde con el contenido al manifestar en si mis-
ma una diversidad de combinaciones posibles sobre una base comun.

Se destaca al mismo tiempo la forma pasiva en esta serie de eventos, dado que
los ingredientes no se separan por si solos sino en virtud de la rotacién iniciada
por el nous. En cuanto a la traduccién, optaremos por la construccién con ‘se’,
no solo porque la pasiva participial sea menos frecuente en nuestra lengua sino
por la variedad de funciones sinticticas y semanticas que el clitico reiune?, entre
las cuales se destaca la capacidad de absorber argumentos o roles tematicos
(especialmente la desagentivacién), lo cual permite prescindir del agente en los
casos en que no se lo explicita. Precisamente, al darse tales procesos en el movi-
miento, por la fuerza de la rotacién, en ciertos contextos no queda claramente
asignado —acaso deliberadamente— el rol del agente. Por otra parte, el ‘se’ puede
funcionar como una marca de aspectualidad cuando se trata de eventos com-
plejos en los que se distinguen fases, para lo cual el espanol cuenta también con
las perifrasis verbales, estructuras fijas que pueden analizarse como la suma del
significado de sus componentes y sirven para precisar determinados detalles.

En el complejo de eventos que constituye el sistema de kpive encontramos
las siguientes formas verbales: dmokptvesbar (separarse), SakpivesOon (dividir-
se), mpookpivesbat (agrupatse) y cuykpivecBor (combinarse), que se registran a
lo largo de los fragmentos y ofrecen una importante variedad de contextos para
establecer su sentido y describir su comportamiento.

En lo que concierne a frecuencia, es amokptvesbat el que aparece mas a menu-

2 Cfr. Crespo — Conti — Maquieira (2003: 158); Adrados (1992: 446).

3 Acerca de las funciones y valores del “se” en espanol, cfr. Molina Redondo, J. (1976), Usos de
“se”; cuestiones sintacticas y léxicas, Sociedad General Espafola de Libreria, Madrid; Aubrit, J.
(2003), La sintaxis de la forma “se” del espafiol, Tesis, Universidad Nacional de Cérdoba; Icyer, F.
(2010), Los diferentes usos del clitico “se”, Norderstedt: Grin; Kemmer, S. (1993), The Middle Voi-
ce, Amsterdam: John Benjamins; Gomez Torrego, L. (1992): Valores gramaticales de “se”, Madrid:
Arco Libros; Mendikoetxea, A. (1999): “Construcciones con se: medias, pasivas e impersonales”,
en Gramatica descriptiva de la lengua espafiola, Madrid: Espasa Calpe.
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do. La mayoria de los comentaristas acuerda en atribuirle el sentido de separa-
cién, aunque explicitan que se trata de “formacion por separaciéon™, un detalle
en el cual incide especialmente la composicion. En efecto, el preverbio dmo- le
aporta al significado fundamental una limitacion espacial y temporal que parece
indicar separacion a partir de la masa originaria, un proceso que se extiende
indefinidamente y en el que todo seguira teniendo parte de todo (puesto que
ninguno de los ingredientes puede existir separadamente ni quedar aislado en
estado puro) pero que implica el punto de partida en la configuracion del cos-
mos.

Entre las numerosas apariciones de las que disponemos’, esta el comienzo
del fragmento B4b®, un pasaje que describe el estado primordial que vimos ya
en B1, cuando todas las cosas estin juntas y nada se distingue. Amoxpivestot
aparece aqui como parte de una construccién temporal que sitia la descripcion
en esa instancia anterior a la separacion y conviene considerar en detalle:

[B4b] Simplicio, in Ph. 34.20-27: zpiv 8¢ dmokpibjvon [tobta] mdvimv Opod
5/ 5 QN \ 3 ] ’ k) ’ \ 3 / [y
€OVIMV 0VOE Ypou] EVONAOG NV OLIEUID” ATEKDAVE YOP 1| COIUELS OTAVTOV
ypNudTv, Tod Te depod kol Tod Enpod kol Tod Oepuod kai Tod Yuypod kai Tod
hapmpod kai 100 Copepod Kod Yhg moAfig &veolong kol omepudtov Gmeipwmv
mAi0og 0088V dotcdtmv GAMAoIG. 008E Yop TdV EAmV 00dev Eotke TO Etepov
0 £Tépw. 00TV 88 oUTmg &xdvinv &v 1O olumavtt ¥pr dokelv &velvon dvta,
YPYLLOTOL.

(Antes de separarse, estando todas las cosas juntas, ninguin color era ma-
nifiesto, pues lo impedia la mezcla de todas las cosas; de lo himedo y lo
seco, de lo frio y lo caliente, lo sombrio y lo brillante, de la mucha tierra que
alli habia y de las semillas, ilimitadas en cantidad, en nada semejantes unas
a otras. En efecto, ninguna de las demas (semillas) se parece una a la otra.
Siendo asi estas cosas, hay que pensar que en el todo estan todas las cosas.)

4 Este significado se vincula con la acepcion médico-bioldgica. Cfr. LS, s. v;; Lanza (1966: 195).

> El término se registra en B2, B4a, B4b, B6, B7, B12, B13 y B14.

6 B4 suele dividirse en dos segmentos, como vemos en la edicién de Sider. Lanza los considera
juntos (también Bernabé, Cornavaca y Eggers Lan) aunque aclara en el comentario que podrian ser
dos o incluso tres pasajes pertenecientes a la primera parte del libro de Anaxagoras.
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En principio hay que mencionar el problema textual que se plantea a partir
de la sugerencia de Sider segun la cual tadto, en la primera linea, serfa un agre-
gado de Simplicio referido a ypripara (del fragmento B1, que ha citado antes).
De consideratse esta propuesta, no habria un sujeto explicito para dmokpidfjva;
se podtia decir que son las cosas (mdvtov 6pod £6vimv), o bien la mezcla, pero
también podtia tratarse de un infinitivo usado impersonalmente, algo frecuen-
te en Anaxagoras, especialmente con los compuestos de kpive, segin apunta
Sider’.

La construccién de npiv con infinitivo expresa la relacion de antetioridad en
su forma mds abstracta. No tenemos tiempo en el infinitivo, pero si aspecto en
el aoristo, con lo cual la eventual duracion de la separacién (en tanto proceso
que se extiende indefinidamente) no cuenta. El infinitivo aoristo resulta aqui
la forma aspectual mas neutra o despojada para representar ese evento como
accién pura y simple®. Amokpfivon sefiala de este modo el limite de la situacion
primordial, que es la que interesa describir, caracterizada al igual que en B1 por
la sucesion de imperfectos que insisten en la continuidad, la indeterminacion,
la uniformidad. Al mismo tiempo, el hecho de que sea una forma no personal
desliga el evento de la instancia subjetiva; de allf que hayamos decidido mante-
ner el infinitivo en nuestra traduccion, a diferencia de las versiones espafiolas
consultadas, donde se ha optado por formas finitas:

Ahora bien, antes de que se sepataran estas cosas, cuando todas estaban
juntas... (A. Bernabé, 2006)

Ahora bien, antes de que se separaran, cuando todas las cosas estaban
juntas... (C. Eggers Lan, 1979)

Antes de que se formaran por separacion estas cosas, estando todas en
el mismo lugar... (R. Cornavaca, 2011)

7 Otros pasajes mencionados en este sentido son B4a, 12; B6, 5; B12, 22; B13, 3; B17, 3. Cfr. Sider
(2005: 143).

8 Cfr. Meillet (1908: 167ss.), Chantraine (1981: 183); Ruipérez (1954: 70); Duhoux (2000: 142).
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Ademas del detalle del verbo conjugado, Bernabé y Cornavaca aceptan el
Tadta en cuestion; en la version de Eggers Lan, aunque ese sujeto no se ex-
plicita, la inflexion lo liga naturalmente con ndvtov. Otras traducciones nomi-
nalizan el infinitivo (as{ Sider y Curd, por ejemplo). Es cierto que en nuestra
version también se podria interpretar que son todas las cosas que estan juntas
las que luego van a separarse, pero el infinitivo parece mas adecuado, menos
determinante, porque, al tiempo que conserva la forma del original, no anula
la posibilidad de entenderlo en mas de un sentido, exponiendo el problema
textual que aquf se plantea. En definitiva, el texto de B4b nos sittia antes de la
separacion para describir esa fase preliminar, marcada (al igual que en B1) por
una sucesion de imperfectos que despliegan las caracteristicas de la mezcla pri-
migenia en tanto situacién previa al momento de la separacién demarcada por
el aoristo, que oficia claramente de instancia liminar.

Otro ejemplo importante es el que se encuentra en B13, donde dmokpivesbon
aparece en imperfecto por unica vez (los restantes casos son formas de presen-
te, especialmente participios). HEste contexto es particularmente provechoso,
porque alli concurren diversas formas verbales, entre ellas tres ejemplos de otro
de nuestros compuestos, dwokpivecBar (dividirse)’, que aparentemente refiere
la separacién de mezclas temporarias en sus ingredientes constitutivos, y se
podria traducir como “disociarse” o “dividirse”"
totalmente diferente a la de B4b: el momento subsiguiente, que nos sitia del
otro lado de ese limite sefialado por dmokpidfjvar:

. B13 muestra una situacion

[B13] Simp. in Ph. 300.27: koi €mel fip&oto O vodg kwelv, Gmd t0D
Kwvovpévou mavtOg Gmekpiveto, kol doov ékivnoev 6 vobg, mav todto
SiexpiOn kvovpévmv 8¢ Kol S1okPVOUEVOV 1) TEPLYOPNGIG TOAADL LEALOV
énolel rokpivesOar.

(Y después que el nous comenzé a mover, iba dandose la separacién a
partir de todo lo que se movia, y cuanto movié el nous, todo esto se fue
dividiendo. Moviéndose y dividiéndose las cosas, la rotacién las hacia
dividirse mucho mas.)

9 AwixpivesOar se registra también en B5, B12 y B17.
10 Cfr. LSJ, s. v. separate, decompose into elemental parts (opuesto a cuykpive).
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Tenemos aqui otra construccién temporal en el comienzo, pero esta vez
se marca con precision tanto el inicio del movimiento como su agente (émet
fip&ato 6 vodg kwvelv) para describir el proceso cosmogdnico mediante una di-
versidad temporal y aspectual que contrasta notablemente con la uniformidad
de los eventos del estado anterior. En la edicién de Cornavaca se menciona el
juego de tiempos y aspectos que puede verse en este pasaje: los aoristos indican
acciones puntuales frente a la continuidad de los imperfectos. No habria que
descuidar los participios, que también sefialan aspecto, aunque irfan indudable-
mente en la misma linea de los imperfectos por tratarse del tema de presente.
Veamos cémo se ha trasladado esa diversidad en las versiones castellanas:

Y después que el notis comenzé a movert, se iba produciendo la sepa-
racién a partir de todo lo que se movia, y a cuanto movié el nots, todo
esto se separo; y al moverse y separarse (las cosas), el movimiento gira-
torio hacfa mucho mayor el separarse. (R. Cornavaca, 2011)

Y después de que el intelecto comenz6 a movet, se separ6 de todo lo
que habia puesto en movimiento. Y cuanto habia movido el intelecto,
todo esto se dividié; y cuando las cosas se movieron y dividieron, la ro-
tacion hizo que se dividieran mucho mis. (C. Eggers Lan, 1979)

Y después de que el Intelecto inici6 el movimiento, se iba separando de
todo lo movido, y todo cuanto movio el Intelecto se separd; mientras
las cosas se movian y se dividian, la rotacién hacia que se separaran en
mucha mayor medida. (A. Bernabé, 2000)

A primera vista dirfamos que Cornavaca y Bernabé parecen reflejar mas ajus-
tadamente la variedad temporal y aspectual: ambos conservan los imperfectos,
pero Bernabé mantiene el aspecto durativo de los dos ultimos participios al
resolverlos mediante una clausula temporal, mientras que Cornavaca ubica el
ptrimero (kwovpévov) en simultineo con relacion al imperfecto, pero los dos
restantes (kwvovpévov 8¢ kai Stokpwvopévev) quedan neutralizados en cuanto
al aspecto con el infinitivo espafiol. La version de Eggers Lan, por su parte,
empareja demasiado los eventos al no hacer diferencia entre imperfectos y ao-
ristos, pero ademas los tres participios presentes estan conjugados y traducidos
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como eventos puntuales (aoristos) o anteriores a los verbos principales (plus-
cuampetfectos), cuando la simultaneidad podria mantenerse. Sin embargo, esta
es la unica de las tres versiones que distingue claramente —aqui al menos''—
dmokpivecBon y drakpivesbar desde el punto de vista del significado, ya que Cot-
navaca los identifica traduciendo ambos por “separarse” mientras que Bernabé
alterna. En su comentario de B13, Lanza sugiere que este fragmento puede set-
vir precisamente para evitar la frecuente confusion de ambos verbos, y agrega
que el impetfecto dnekpivero sefiala el inicio de un proceso continuo, mientras
que d1ekpibn es puntual porque indica la divisién de la mezcla originaria puesta
en movimiento por el nots. Es de destacar, a proposito, que el autor italiano
distingue ambos compuestos en todos los casos, entendiendo dmokpivesOat
como “formarse por sepatacion”, y dtakpivesBor como “dividirse”, pero ade-
mas le presta atencién a la diferencia de los eventos al sefialar en dnekpivero el
inicio de un proceso continuo'?. Esta continuidad se contrapone a la puntua-
lidad del aotisto Siekpifn, si bien la nocién de fase inicial que advierte Lanza
no estd precisamente en el imperfecto sino mds bien en el preverbio dmo-, que
sefiala en la mezcla originaria en movimiento el punto de partida en sentido es-
pacial y temporal, destacado por el complemento (G0 t0d Kvovpévoy TavTog)
que lo acompania.

El caso del aoristo diexpidn es un tanto mas complejo, porque indica, efectiva-
mente, un evento puntual, como apunta L.anza y como se advierte en las versio-
nes espafiolas que hemos citado. Ahora bien, daxpivesBot no parece referir —al
menos no unicamente— la divisién de la mezcla primordial (en B17 alude clara-
mente a otras mezclas), ni estrictamente la disociacién de mezclas temporarias
que propone Curd (este contexto de B13 lo pone en duda), sino que pareciera

" En los demas fragmentos, las traducciones de dwukpivopat en general alternan entre “dividirse”
pvop
y “separarse”, y en consecuencia se superponen y se confunden en mas de una oportunidad con
dmokpivopat.
12 Se ha pl d f bl irde la i ion del i f
e ha planteado en este fragmento un problema a partir de la interpretacion del imperfecto
dmexpivero, ya como forma impersonal (en Lanza, Sider, Curd y en la versién de Cornavaca), ya
como evento que tiene por sujeto al nods (en DK y en las versiones de Bernabé y Eggers Lan),
lo cual puede dar a entender que, si este se separa de las cosas en movimiento, es porque antes
estaria mezclado de alguna manera con ellas (un detalle que entra en contradiccion con la clara
descripcion de las primeras lineas de B12). Optamos aqui por la forma impersonal, que en este
caso no es posible si no se recurre a una perifrasis con la idea verbal nominalizada.
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tener un sentido mas amplio, que el preverbio especialmente le confiere, el de
la divisién o distincién en general, una accién sostenida que describe el evento
en su transcutso, sin sefialamiento de un comienzo ni un final: la diversificacién
en su mas amplio sentido. Este detalle esclarece de algin modo la diferencia
con amokpivesHat, pero también sirve para explicar el uso del aoristo en B13,
porque en este caso es necesario determinar el inicio de ese proceso general
de la division, que el preverbio de por si no establece, como acabamos de ver,
y entonces el aoristo adquiere un sentido inceptivo, que pone el acento en la
fase inicial del proceso de dudkpioig (delimitando de la unica forma posible un
evento de tales caracteristicas). Nuestra version intenta reflejar esta singular
complejidad mediante el uso de una perifrasis verbal que articula el aspecto
puntual que supone el inicio de un proceso con la continuidad que le es inhe-
rente. En las otras versiones, con el indefinido espafiol da la impresion de que
ese evento fuera algo acotado o delimitado, cuando en realidad la division es
un proceso que no admite un término, puesto que en todo siempre habra una
parte de todo.

Una vez iniciado el movimiento, la rotacién produce mezclas temporarias
que se combinan y se descomponen, lo que los hombres llaman erréneamente
nacimiento y muerte. Esta critica puntual respecto de lo adecuado del uso de
los términos estd en B17, donde concurren dos ejemplos de Swkpivesdat en
oposicién con otro compuesto, coppicyesbor (mezclarse):

[B17] Simp. in Ph. 163.18: 10 8¢ yivecOou kai améAivcOor ovk 0pOdg
vopiCovoty ol “EAnveg: 0088V yap ypfua yivetar 008 dmdAlvtat, AL’ G
£6viav ypnudrtov cvpuicyetol te kal Staxpivetor. kol oUtog Gv dpOdg
KaAolev 6 1 yivesOar cuppioyecOot kai T0 drdAlvcOar SraxpivesOar.

(Los griegos no consideran correctamente el nacer y el perecer; pues
ninguna cosa nace ni perece, sino que a partir de las cosas que existen
se mezcla y se divide. Y asi deberfan llamar correctamente al nacer mez-
clarse y al perecer dividirse.)

Generacién y destrucciéon no son procesos genuinos, pues nada puede llegar
a ser ni dejar de ser en el universo de Anaxagoras, donde los ingredientes se
condensan para formar compuestos transitorios que luego se disocian. Frente
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a duakpivesBor, que designa aqui la division o descomposicion de estos arte-
factos naturales aparece ovppioyesfar (mezclarse)'?, un compuesto similar a
ovykpivecBon (B4a), donde el preverbio sefiala la unién o combinacién de los
ingredientes hasta entonces separados o distintos. Cabe recordar, a propésito,
la descripcién del estado primordial en B4b mediante el sustantivo odpuég, la
mezcla originaria que impide toda manifestacion, lo que fundamenta la afirma-
cién de que en ambos momentos subsiste la mezcla (Cfr. B6: givor kol vov ndvro
opod), con la diferencia de que en el primer estadio nada se distingue, mientras
que el momento posterior implica separacién, manifestacion, y especialmente
distincién, rasgos en los que se vuelve significativa la carga temporal y aspectual
que tienen las formas verbales en oposicién al nombre. Si bien la idea verbal
presente en oopuélg ha sugerido que en la masa originatia las particulas ele-
mentales estin en constante flujo, Anaxagoras podtia estar usando el término
en un sentido concreto, a juzgar por ciertos empleos tempranos de este tipo de
deverbativos, como observa Sider (2005: 103). Las otras apariciones del lexe-
ma (dos en B12: cvppeperypéva y cvppuoydpeva, v dos en B17: coppioyeton y
cvppioyesbar) son todas formas verbales, en las que se aprecia una variedad de
marcas temporales y aspectuales que se condicen con la multiplicidad y diversi-
dad de eventos verificables en la fase de configuracién del cosmos, a diferencia
del sustantivo, que parece sintetizar la ausencia de movimiento y cambio en el
estado inicial caracterizado por la continuidad de los imperfectos.

El corpus ofrece otros ejemplos similares en que el preverbio cvv- insiste en
la idea de composicién. Conviene, sin embargo, examinar los dos compues-
tos de kptve restantes: cuykpivecBot (combinarse) y mpockpivecBon (agruparse).
El primero se refiere a la composicién a partir de ingredientes previamente
separados; es un término que en esta época unicamente se registra en este
contexto, y que vuelve a aparecer en Platén (Fedro 72¢) vinculado precisamente
con el pensamiento de Anaxagoras. La diferencia pareciera consistir en que
npookpivesdat subraya solo la aglomeracion de los ingredientes, mientras que
ovykpivesBot representa un estadio postetior, en el que los ingredientes ya
agrupados se integran para constituir un compuesto determinado (Curd, 2007:
10). La informacién de los preverbios alienta esta propuesta, ya que Guv- se-

'3 Como forma verbal aparece también en B12.
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sefiala, entre otras varias nociones, unién o confusion de elementos separados
o distintos, mientras que Tpoc- conserva siempre su sentido pleno de direccion,
proximidad o adicién (Humbert, 1954: 341ss.).

Revisemos rapidamente los dos contextos en que se registran ambas formas.
En las primeras lineas de B4a, aludiendo seguramente al principio de que en
todo hay parte de todo, Anaxdgoras utiliza 10lg cuykpvopévolg para referirse a
las cosas que estan en proceso de formacion:

[B4a] Simp. in Ph. 34.18-20, 27: to0t0v 8¢ obtmg &xdviov ypr dokelv
gvetvon moAMA T Kol Tavtola v TAGL TOlG GLYKPIVOUEVOLS Kol GépUaTal
ndvtov ypnudrov kai idéag mavrolog &yovta kail ypotdg kol Hdovdg. ..

(Siendo asi estas cosas, hay que pensar que hay muchas y diversas cosas
en todas las que se van combinando, y semillas de todas las cosas, que
tienen diversas formas y colores y sabores...)

Se trata de otro de los numerosos participios presentes que fundamentan la
idea de que separacion, combinacién y disociacién son eventos que contindan
indefinidamente. En las versiones consultadas, sélo Cornavaca conserva el pre-
sente, haciendo notar que se trata de un proceso durativo; Eggers Lan utiliza
un perfecto (“las que se han compuesto”), con lo cual se altera la percepcion
del evento, que queda representado como estado resultante, vinculado con el
presente pero posterior al término de la accién. Bernabé opta por nominali-
zar el participio y lo traduce como “compuestos”, en la linea interpretativa de
Sider (2005: 93), quien sostiene que no seria errado entender aqui “cosas” de
todo tipo, incluyendo cuerpos homogéneos', y agrega que cvykpwopeva po-
dria estar designando especificamente objetos complejos. La perifrasis con ir +
gerundio que hemos utilizado en nuestra version le agrega una nota de mayor
dinamismo y continuidad al significado de este presente.

Aparentemente de cuflo anaxagdreo, mpookpivesbou indica, segin vimos,
la fase del proceso de formacién en que las cosas previamente separadas se

14 Cfr. LSJ s. v.: bring into combination or aggregration; opp. dtakptve. Td cuykpvéueva Anax. 4,
bodies which are formed by combination.
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agrupan'. En B14 tenemos nuestro unico ejemplo:

[B14] Simp. in Ph. 157.5: 6 8¢ vodg, Og det o1, 10 kdpTa Kol vOv EoTwv val
Kol 70 dAAG TdvTo, &V 1@ TOA® TEPLEXOVTL Kol &V TOlg TPooKpldeiot Kal &v
101 ATMOKEKPLUEVOLG.

(El nots, que siempre existe, ciertamente existe también ahora donde
todas las demas cosas, en la multiplicidad circundante, en las cosas que
se agruparon y en las que estan separadas.)

Entre los diferentes problemas textuales que presenta este fragmento, los
manuscritos transmiten algunas variantes que afectan precisamente a los dos
participios del final. Como posible solucion, Adam (1908: 257) propuso leer
dmokpibeiot y dmokpvopévors, lo que datfa como tresultado no solo el uso del
mismo verbo en ambos casos, sino de un presente en el segundo, con lo cual
se destaca la continuidad del proceso de separacién. Ahora, si no aceptamos
esa lectura y mantenemos el texto editado por DK, kai év 10ig mpookpifeiot
Kol £v 101G dmokekpuévolg abarca tanto las cosas en proceso de formacion (las
que ya se agruparon) como las que quedaron separadas. Hste valor resultati-
vo del petfecto se observa también en otros casos —td cvppepetypéva (B12)
y dwakekpipévav (B5)— en los que se plantea un estado determinado en que se
encuentran las cosas, que hace posible inferir o suponer ciertos principios. De
hecho, en el contexto de B5, 1a construccién de genitivo absoluto, sumada a la
expresion ywadokew xpn, indica que, dadas como estin las cosas (habiéndose
dividido de este modo), hay que reconocer que no es posible algo mayor ni
menot, sino que todas las cosas son iguales'’. Asi pues, dado que en todo hay
patte de todo, el ejemplo de B12, td cvppeperypéva (las cosas que estin mez-
cladas), colabora en la descripcioén del notds como lo unico distinto de todo lo
demas, es decit, lo no mezclado (pépeuctot oddevi ypnpaty), puesto que las cosas
que estan mezcladas son siempre lo mismo. En efecto, el principio que inicia

15 Cfr. LSJ s. v.. to be joined with, assimilated.
16 [B5] Simp. in Ph. 156.10-12: 100tV 8¢ obtm dtakekpévav yvdokew ypy 8Tt Td mdvia oddey
EMdoom £oTiv 008 Thelm. 00 Yap Gvuotdv Tdvtev mheion elvat, GAAG TdvTa oo Gef.
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el movimiento, que domina, conoce y ordena las cosas, supone una dimensiéon
distinta de diversidad, la alteridad absoluta respecto de todo lo demas, clara-
mente seflalada aqui con los dos perfectos del mismo lexema.

Este recorrido por el sistema de kpive pone en juego dimensiones ricas y va-
riadas del griego, aportando elementos de peso para comprender el dinamismo
de la cosmologia de Anaxdgoras. Las formas que hemos examinado subrayan la
relevancia de las caracteristicas temporales y aspectuales, de la seleccidon 1éxica y
del procedimiento de composiciéon por medio de preverbios en esta explicacion
del mundo. Tenemos dos momentos fundamentales: en principio, la mezcla
primordial e ilimitada, una masa uniforme (timeless world ') caracterizada por
los imperfectos, donde nada puede discernirse; seguidamente, una fase césmi-
ca, en que la diversidad temporal y aspectual se corresponde con el movimiento
que separa y vuelve a unir las cosas, redistribuyéndolas constantemente, puesto
que la manifestacion de la diversidad sigue siendo mezcla. En este segundo mo-
mento, el sistema de eventos diseflado a partir de la composicién de kpive con
una variedad de preverbios revela una diversidad que procede de lo mismo, de
la posibilidad de discernir, en todo caso. Hay diversificacion o divisién general
(Srakpivesdar), separacion a partir de la masa originaria (GmokpivesBar), integra-
cién o reunién (mpookpivesdat) y combinacion temporaria (cuykpivesBot, con
otros compuestos similares).

Es imposible para nosotros conservar en la traduccion el efecto que produce
la composicion de este complejo de eventos a partir de una misma base léxica,
aunque los comentatios que hemos presentado permiten apreciar lo significativo
del recurso. Como una representacion a escala Iéxica, el sistema de kpive muestra
una singular conexion entre el contenido y la forma en que este se expresa. La
serie de compuestos no es sélo parte de la diversidad temporal y aspectual que
caracteriza al segundo momento de la cosmogonia, sino que se presenta como
una diversidad organizada, en consonancia, por una parte, con la nocién de or-
den que se explicita en B12 (diekdopnoe) ligada al nods y, por otra, con el princi-
pio vertebrador de la propuesta de Anaxagoras: que en todo hay parte de todo.

7 Cfr. Sider (2005: 70), donde se analizan las referencias de Aristoteles (Fis. 250024) y Eudemo
(Simplicio 1185.9 = Eudemo B111 W) respecto de la ausencia de movimiento en la masa primi-
genia.

REC n° 41 (2014) 95 - 109



Preverbios y cosmologia. Formas compuestas de krino en Anaxagoras

BIBLIOGRAFIA

Adam, J. (1908). The Religious Teachers of Greece. Edinburgh: T. & T. Clark.

Adrados, F. R. (1992). Nueva sintaxis del griego antiguo. Madrid: Gredos.

Bernabé, A. (2006). De Tales a Demdcrito. Fragmentos presocraticos. Segunda edicion
ampliada. Madrid: Alianza Editorial.

Chantraine, P. (1981). Grammaire homérique. Tome II: Syntaxe. Paris: Klincksieck.

Cornavaca, R. (2011). Filésofos presocraticos. Fragmentos Il. Edicion bilingle. Buenos
Aires: Losada.

Crespo, E., Conti, L. & H. Maquieira (2003). Sintaxis del griego cldsico. Madrid: Gredos.

Curd, P. (2007). Anaxagoras of Clazomenae: Fragments and Testimonia. A text and
translation with notes and essays. Toronto-Buffalo-London: University of Toronto Press.

Diels, H. & W. Kranz (1959). Die Fragmente der Vorsokratiker. Berlin: Weidmann (=DK).

Duhous, Y. (2000). Le verbe grec ancien. Eléments de morphologie et de syntaxe histo-
riques. Louvain-La-Neuve: Peeters.

Eggers Lan, C. (1979). Anaxagoras de Clazémenas. En Los Filésofos Presocraticos. Vol.
Il. Madrid: Gredos, pp. 295-402.

Humbert, J. (19547). Sintaxe Grecque. Paris: Klincksieck.

Lanza, D. (1966). Anassagora. Testimonianze e Frammenti. Firenze: La nuova ltalia.

Meillet, A. (1908). Introduction a I'étude comparative des langues Indo-européennes.
Paris: Hachette.

Ruipérez, M. S. (1954). Estructura del sistema de aspectos y tiempos del verbo griego
antiguo. Salamanca: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

Sider, D. (2005?). The Fragments of Anaxagoras. Introduction, Text and Commentary.
Sankt Augustin: Academia Verlag.

REC n° 41 (2014) 95 - 109

109



110



MEDEA CARTHAGINIS - EL CENTON DE HOSIDIO GUETA

Marcio Meirelles Gouvéa Janior
Universidad Federal de Minas Gerais
gouvea.bh@terra.com.br

Resumen

Con la reconstruccion de los versos virgilianos segun la técnica literaria de
los centone, el poeta cartaginés Hosidio Gueta escribié su tragedia Medea. Sin
embargo, gracias a la supervivencia y el reconocimiento del significado de los
versos originales del hipotexto en el trabajo final, esta tragedia podtia, por un
lado, celebrar la dinastia de los emperadores Severos, de origen cartaginés, y,
por otro lado, celebrar la propia ciudad de Cartago, reconstruida desde sus
ruinas -al igual que Medea, extraida de la fragmentacioén de los versos del mas
importante poeta romano nacional- la Eneida.

Palabras clave: Centén - Hosidio Gueta - Medea.

Abstract

Rebuilding the vergilian’s verses according to literary technique of centos, the
Carthaginian poet Hosidius Geta wrote his tragedy Medea. Thanks, however,
to survival and recognition of the meaning of the original verses of hypotext
in the final work, this tragedy could, on the one hand, celebrate the dynasty of
Severus emperors of Carthaginian origin, and, on the other hand, celebrate the
city itself of Carthage, rebuilt from its ruins -just as Medea was drawn from the
fragmentation of verses of the most important Roman national poet— Aenead.
Keywords: Cento - Hosidius Geta - Medea.

Em 146 a.C. com o término das Guerras Punicas, a maior ameaca suportada pela
Republica romana teve fim. Entao, com a destruicao de Cartago, seus dominios fo-
ram incorporados pelo vencedor. Sob a denominagao genérica de Africa, a tomada
da capital do antigo império cartaginés foi o prémio pela subjugacao dos panicos',

" Flor. Epit. 1.22: Sed tamen Hannibal cessit, praemiumque vitoriae Africa fuit. (Mas, enfim, Anibal
retirou-se e a Africa foi o prémio pela vitéria). Todas as traducées dos textos latinos para o portugués
foram realizadas pelo autor deste trabalho.
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de tal maneira que ali foi criada uma provincia tipicamente romana, cuja capital,
reconstruida pouco tempo depois sobre suas ruinas, manteve seu nome. Mas,
gracas a fertilidade das terras e a fartura de recursos naturais, a nova Cartago
recuperou parte da grandeza primitiva, ainda que restrita a um territério relati-
vamente estreito’. Em 27 a.C., quando Otaviano foi elevado a condi¢io de Au-
gusto e consumou-se a divisdo, estabelecida entre o Senado e Jalio César, das
provincias romanas, a Aftica tornou-se uma provincia senatorial, sob a deno-
minac¢io de Africa Proconsular. Dai acentuou-se o esfor¢co de romanizacio dos
territorios ocupados ao norte do continente, em um processo que se aprofun-
dou sob os governos dos imperadores flavios e antoninos, a ponto de a Aftica
tornat-se um dos destinos privilegiados pelo imperador Adriano’. Contudo, foi
com a chegada a purpura impetial do africano® Septimio Severo que a provincia
recebeu particular atencio e alcancou seu maior desenvolvimento®.

E foi provavelmente nesse ambiente norte-africano romanizado, talvez du-
rante a transicao do perfodo antonino para o inicio da dinastia dos Severos, que
foi escrita, em centoes, a tragédia Medeia. Isso porque no Codex Salmasianus, que
transmitiu o texto sem guardar seu autor, possui apenas centdes de escritores
africanos, excluindo-se dele as obras da romana Proba e do gaulés Ausonio.
Assim, ganha consisténcia a hipdtese de que o autor tenha sido o Hosidio
Gueta citado no De Praescriptione Haereticorum © e que tera vivido nas regioes
ao redor de Cartago, sendo da propria cidade de onde era também Tertuliano:

2 Liv. 1.51: Carthago in circuitu viginti tria millia passus patens. (Cartago, que se abria em uma
circunferéncia de vinte e trés mil passos).

3 SHA. Hadr. 4. Inde Romam venit atque ex ea in Africam transiit ac multum beneficiorum pro-
vinciis Africanis adtribuit. (Entdo Adriano, foi a Roma e, de 14, passou para a Africa e distribuiu aos
africanos da provincia muitos beneficios).

4 SHA. S.1: Interfecto Didio luliano Severus Africa oriundus imperium optinuit. (Morto Didio Julia-
no, Severo, oriundo da Africa, obteve o império).

> Procop. Aed. 6.4.5: Além disso, ele reconstruiu o palacio, que havia sido construido ali nos pri-
meiros tempos e que agora estava em rufnas — o trabalho do antigo imperador Severo, que nasceu
nesse lugar e que deixou o palacio como monumento pela sua boa fortuna.

> Tertullianus. De Praescriptione Haereticorum 39.4: Vides hodie ex Virgilio fabulam in totum aliam
componi, materia secundum versus et versibus secundum materiam concinatis. Denique Hosidius
Geta Medeam tragoediam ex Virgilio plenissime exsuxit.
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Hoje em dia vés outra histéria, que foi toda composta a partir de Virgi-
lio, adaptando os versos ao tema e o tema aos versos. Enfim, Hosidio
Gueta sugou inteiramente a tragédia Medeia de Virgilio’.

Porém, ao se considerar Hosidio Gueta como o autor da tragédia transcrita
no Codex Salmasianus, surge o dificil problema da datacio da obra. Por um
lado, serd a propria data do texto de Tertuliano que garantira a primeira década
do século IIT d.C.* como terminus ad quem para a elaboracio do poema. Por
outro lado, a existéncia de similaridades de tratamentos tematicos e de ele-
mentos estruturais entre a Medeia hosidiana e a tragédia homoénima de Séneca
apresenta o ano de 65 d.C., o ano da morte do filésofo, como o terminus a quo
minimo para a datacao.

Quanto ao texto transmitido pelo Codex, este compde-se de 461 centdes
extrafdos, inteiros ou fragmentados, das trés obras de Virgilio —Bucdlicas, Gedr-
gicas e Eneida—, e depois arranjados de modo a construir uma nova intriga,
inteiramente diversa das narrativas originais. Da técnica de composiciao dos
centoes, as informacoes de Tertuliano e de Ausénio fornecem a teoria e as re-
gras. Em Tertuliano 1é-se que os centdes eram compostos com a preocupagiao
de ajustar ndo apenas os versos originais 4 nova matéria urdida, mas também
com o cuidado de se guardar algo do sentido dos versos originais nos centoes
reconstruidos, ajustando os versos 4 matétia e a matéria aos versos ’. Percebe-se,
assim, que o sentido da obra original deveria ser reconhecivel no centao, de
forma que a primeira acep¢ao do texto virgiliano permaneceria como elemen-
to residual na construgdo do novo sentido, criando distanciamentos tais que a
compreensdo da obra recriada aperfeicoava-se com a recorda¢io do hipotex-
to'". Por sua vez, Ausonio completou a teoria da técnica centondria, descreven-
do as regras de composicdo na introducio ao Cento Nuptialis:

7 Para Carolus Regel, Hosidio Gueta seria contemporaneo do imperador Claudio (Regel, 1866: 6).
Para Anke Rondholz (Rondholz, 2012: 117) seria verossimil que diversos outros Guetas pudessem
ser o autor do texto, entre eles um bisneto de C. Hosidio Gueta, legionéario sob Vespasiano, mais
exatamente M. Vitorius C. Hosidio Gueta, um aluno de Quintiliano.

8 Rankin (1995: xvii).

9 Cfr. nota 6.

°Dominguez (2008: 137).
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Os primeiros que se divertiram com essa forma de compilacio chamaram-
na de centao. E apenas da memotia a tarefa de reunir as partes esparsas e
de integrar os fragmentos, com que podes mais rir do que elogiar .

Comparando o género centondrio a um quebra-cabega —ostomachion—,
Ausonio ainda disse que os centdes deveriam ser feitos com o cuidado de reu-
nirem-se os trechos de versos extraidos de lugares e de sentidos diversos, com
a cautela de nio se usarem dois ou mais versos seguidos —o que seria conside-
rado inépcia do poeta'”. Como Tertuliano, Ausénio também prescreveu que 0s
diferentes sentidos dos versos devessem ser harmonizados em um todo homo-
géneo, ainda que isso envergonhasse, com o riso despertado pelo inusitado das
situacoes criadas, a dignidade do canto de Vitgilio".

Vé-se que o conhecimento dos extratos literarios da intertextualidade dos
centoes fazia parte da expectativa da recepgio, tornando-se, mais do que isso,
uma condi¢do necessaria a compreensao do texto final. Isso porque o texto
virgiliano, utilizado desde no século I a.C. para a educacio dos latinos, era lar-
gamente difundido, sabido e reconhecido por qualquer romano culto. Por esse
motivo, o desvelamento dos extratos literarios do texto centondrio é atualmen-
te, como era em Roma, fundamental para sua compreensio ampla'.

No que se refere a analise da tragédia de Hosidio Gueta, a divisao em epis6-
dios e coros facilita a interpretagao, por permitir a sistemdtica busca dos senti-
dos herdados do contexto original, quanto mais que se percebe que, em cada
secdo do centao hosidiano, privilegiaram-se conjuntos identificaveis de temas

" Aus. Cent. Nupt: Centonem vocant qui primi hac concinnatione luserunt. Solae memoriae nego-
tium sparsa colligere et integrare lacerata, quod ridere magis quam laudare possis.

12 Aus. Cent. Nupt: de locis sensibusque diversis quaedam carminis structura solidatur, in unum
versum ut coeant aut caesi duo aut unus versum et sequens medius cum medio. Nam duos iunctim
locare ineptum est, et tres una serie merae nugae. (A partir de varios trechos e sentidos, uma certa
estrutara de versos é consolidada, de tal modo que em um Unico verso unem-se dois ou mais
fragmentos, ou um verso e o seguinte, com a metade de outro. De fato, ajuntar em uma série dois
[versos] é um erro).

13 Aus. Cent. Nupt.: Piget enim Vergiliani carminis dignitatem tam ioculari dehonestasse materia.
Sed quid facerem? (Se a matéria brincar e for desonrosa, que envergonhe, enfim, a dignidade dos
versos virgilianos. Mas que importa?).

' Okakova (2009: 1-11).

REC n°41(2014) 111 - 126



Medea carthaginis - El centdn de Hosidio Gueta

virgilianos, extraidos de trechos relativamente coerentes nos poemas originais.
Esses conjuntos coerentes de temas devem, pois, ser considerados como ver-
dadeiras chaves de interpretacdo da intertextualidade. Assim, pode-se consi-
derar o texto de Hosidio Gueta agrupado segundo o seguinte esquema, que
respeita a divisdo dos trechos pela alteragio de personagens': um prélogo (vv.
1-24), sete episddios (vv. 52-103, 148-180, 181-283, 313-373, 374-381, 382-407
e 408-461) e trés cantos corais (vv. 25-51, 104-147, 284-283)".

Quanto a métrica, dois tipos de esquemas ritmicos para os centdes foram
utilizados por Gueta: embora com algumas imprecises, nos didlogos, o cen-
tonista recriou a extensdao do hexametro. Por sua vez, para os coros, o poeta
fragmentou os versos originais apos a silaba longa do terceiro pé, extraindo dos
hexametros originais os versos anapésticos paremiacos, de tradi¢do lirica. Um
exemplo disso encontra-se no centio 25, réram cui prima potéstas, retirado do
verso 100 do décimo livro da Eneida: Tum pdtér 6mnipoténs, rérum cul primd
potestas. Nesse passo, o hemistiquio virgiliano, reduzido a condi¢ao de um
fragmento anapéstico composto na forma métricade (7/ =7/~ 7/~ X), foi
transposto para o modo de um dimetro anapéstico cataléctico, sob a forma de
7~/ ~7/ "7/ X), tipica dos dramas, principalmente nos parodos'.

No prologo (vv. 1-24), a primeira das chaves interpretativas encontra-se na
predominancia dos fragmentos da narrativa acerca de Dido —dos 24 centdes, 20
fragmentos provieram da histéria da rainha pinica. A Medeia hosidiana tomou,
portanto, emprestados da virgiliana cartaginesa o anuncio de sua desventura,
a expectativa do teor funesto de seu amor e a previsibilidade da morte como
forma de solugdo da dor despertada pela quebra dos compromissos esponsais.
Além disso, essa Medeia reconstituida, ao se pronunciar como a desventurada
heroina de Virgilio, importou para o centdo a vinculacio literaria estabelecida
pelo poeta augustano a partir de seus precursores literarios, remontando-a, re-
trospectivamente, a0 modelo das jovens que se apaixonaram por estrangeiros

1> Cfr. Rondholz (2012: 139 -183). Para outra divisdo do texto, cfr. Moretti (2009: 3). Entretanto,
a divisao de Moretti nao se justifica, uma vez que respeita a sequéncia de cenas, reunindo-as sem
critério reconhecivel. Por outro lado, a divisdo proposta por Rondholz respeita a movimentacdo
das personagens.

16 para o texto integral da Medea, de Hosidio Gueta, cfr. Canal (1851).
7 Gouvea Junior (2011: 187).
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e que sofreram, por isso, terriveis consequéncias, como a Ariadna de Catulo,
a Hipsipila e a Medeia de Apolonio de Rodes e de Valério Flaco, a Medeia de
Euripides ou mesmo a homérica Nausicaa, criando novos extratos subjacentes
a obra, reconheciveis pelos receptores. Desse modo, a princesa colca represen-
tada por Hosidio em sua tragica maturidade apresentou-se imediatamente aos
leitores como a rainha abandonada por Eneias, cujos sofrimentos conduziram-
na a ruina, ao desespero e, enfim, ao suicidio. Mas, sob os ecos de Apolénio de
Rodes preservados em Virgilio, ela também se mostrou como a jovem Medeia
alexandrina, em sua épica juventude, marcada por uma inocéncia virginal e
pela paixdo que a fez entregar a0 amante o tosdo de ouro, a patria, a honra e,
finalmente, a vida do irmao.

No entanto, uma segunda chave de leitura também pode ser extraida do
prélogo da tragédia de Gueta — chave esta que, como a de Dido, havera de
ser retomada no curso inteiro do poema. Trata-se da recolha e do uso dos
fragmentos relativos aos amantes Niso e Hurfalo, provindos dos livros 5 ¢ 9 da
Eneida. E o facilitador dessa interpretacao acha-se no segundo hemistiquio do
centao 24 do prélogo — se algo podem meus cantos (si quid mea carmina pos-
sunt). Como se vé, ressoa af a promessa de reconhecimento feita por Virgilio
ao par de amantes (fortunati ambo) chamados no vocativo da primeira parte
do verso citado, segundo a qual nunca, enquanto durasse Roma e seu império,
seus nomes seriam esquecidos'®. Percebe-se a simpatia do autor pela persona-
gem, ou a demonstracao de um tratamento benévolo despendido. Afinal, tam-
bém relacionada ao par amoroso, acha-se af o problema da motivacdo dos atos
humanos, como presente no questionamento de Niso a Eurfalo, nos versos
184-185 do livto 9 da Eneida: Eurialo, diz Niso, os deuses inspiram esse ardor
na mente ou é o cruel desejo o deus que o faz em cada um? (Nisus ait: ‘dine hunc
ardorem mentibus addunt,/ Eutyale, an sua cuique deus fit dita cupido?) Nesse
caso, o substrato virgiliano original transmitido a tragédia foi o da indagacao
das causas das a¢oes da protagonista, como se a perguntar subliminarmente se
a responsabilidade pelos seus crimes e escolhas lhe poderia ser atribuida, ou,

'8 Verg. A.9. 446: Fortunati ambo! si quid mea carmina possunt,/ nulla dies umquam memori uos
eximet aeuo, /dum domus Aeneae Capitoli immobile saxum/ accolet imperiumque pater Romanus
habebit. (O par afortunado. Se algo podem meus cantos, nenhum dia vos removera do tempo,
enguanto a casa de Eneias domine a rocha imdével do Capitélio e o pai romano possuir o império).
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pelo contrario, se deveriam ser imputadas aos deuses, ou a Jasio.

Essas duas chaves de leitura reforcam-se na primeira intervengdo do coro.
Isso porque as fontes principais dos centSes permanecem sendo os episédios
de Dido, com treze fragmentos, e de Niso e Eurfalo, com quatro. Assim, o coro
de mulheres, que se identifica com Medeia e lhe é favoravel, suplica justica a
Jupiter, a Juno e a Diana, em evidente simpatia pela desgracada colca. Por isso,
os centOes 42-43 parecem repetir os argumentos da protagonista, ao atribui-
rem aos deuses e ao fado a responsabilidade pelo seu infortanio. Dizem elas a
Medeia: Ah, foi muito feliz enquanto o destino e o deus o permitiam (Felix, heu
nimium felix/ dum fata deusque sinebant). Medeia, portanto, foi, por meio do
coro, exculpada dos crimes, uma vez que uma insania a dominava, como afir-
mado no centio 45: que insinia te tomou? (quae te dementia cepit). Importante
¢, porém, lembrar que o fragmento constituinte do centdo 45 provém de dupla
fonte. A expressao acha-se em duas das Bucdlicas, sendo, em ambas as oca-
sioes, relacionada a amantes infelizes. Na Bucdlica 2, o verso 69 direciona-se a
Coéridon, em uma pergunta do poeta ao amante que ardia por um amor impos-
sibilitado: Ah, Céridon, Cétidon, que insinia te tomou? (a, Corydon, Corydon,
quae te dementia cepit). Por outro lado, o mesmo fragmento encontra-se tam-
bém no verso 47 da Bucdlica 6, na descricao da paixao de Pasifae: Ah, virgem
infeliz, que insania te tomou? Al virgo infelix, quae te dementia cepit? Eis as
primeiras indica¢oes do tratamento hosidiano dado a Medeia, considerada pelo
autor como uma vitima infeliz da irracionalidade despertada por um deus.

Esse enfoque benévolo de Medeia dado por Gueta prosseguiu no Episédio I (vv.
52-103), no trecho em que se narrou a arenga entre Medeia e Creonte. As princi-
pais fontes do episédio sao os versos relativos a Alecto, na Eneida 7, 2 embaixada
de Ilioneu junto ao palacio de Dido, na Eneida 1, e as respostas de Drances, na
Eneida 11. A primeira indicacdo dos extratos subjacentes da tragédia pode ser en-
contrada no centao 58, no inicio da segunda fala de Creonte, quando o centonista
utilizou o verso com que Turno dirigiu-se a Furia, ainda que sem a reconhecer
sob o disfarce de Calibe, no verso 437 do livro 7 da Eneida: Como crés, a noticia
ndo escapa aos meus ouvidos (Non, ut rere, meas effugit nuntius aures). Medeia aos
olhos de Creonte apareceu, entio, como a Fuaria, o que o levou a expulsa-la de seu
reino sob a justificativa do medo. E foi exatamente nesse sentido que se encerrou
a fala de Creonte que expulsou Medeia de Corinto, com o verso com que Juno
ordenou a Alecto voltar a0 submundo, no verso 559 do livro 7 da Eneida. Disse
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ele na primeira parte do centdo 66: Sai deste lugar (Cede locis).

No entanto, a agressividade de Creonte confronta-se com a aparente since-
ridade de Medeia, extraida em parte da fala da Sibila, em parte da embaixada
de Ilioneu. Ilioneu, no verso 529 do livro 1 das Eneida dirigiu-se a rainha de
Cartago como um suplicante de boa vontade que lhe pedia asilo, o que faz ima-
ginar semelhante boa vontade inicial de Medeia nas negociagcdes com Creonte.
Além disso, a primeira por¢ao do centdo 56 —aqui nio hd insidias (nullae hic
insidiae)—, extraida da fala da Sibila no verso 399 do livro 6 da Eneida, reforcou
a veracidade de seus pacificos propositos.

Porém, atacada por Creonte que a via e tratava como a Faria, Medeia, no
centio 69, respondeu como Drance, o inimigo de Turno, no verso 348 do livro
11 da Eneida —ainda que em armas de morte me amedrontes (licet arma mihi
mortemque mineris); e, no centao 71, com referéncia ao verso 365 do livro 11
da Eneida, apieda-te dos teus (misere tuorum). Lembre-se que Drance tentou
convencer os latinos a findar os conflitos que conduziam contra os enéades, o
que faz transmitir a Medeia sua indisposicao para os conflitos, em outro trata-
mento aparentemente benéfico para com a protagonista.

Medeia, porém, suplicante e humilde, insiste no pedido de asilo, mas anun-
cia, no centdo 93, por meio da alusdo ao verso 43 da Bucdlica 8, a que ponto
pode chegar a crueldade do amor se for frustrado. Ao citar o verso do pastor
Damon, ela parece querer anunciar seus proprios atos, ja que a sequéncia dos
versos bucolicos anuncia o filicidio da prépria Medeia —agora sei o que é 0 amor
(nunc scio quid sit amor), diz ela. E, mais uma vez, a fala da Sibila atesta, a partir
do verso 405 do livro 6 da Eneida, de modo subjacente ao centdo 97, a verdade
de seus propositos e a piedade de seus atos: se em nada te comove a imagem de
tamanha piedade (si te nulla movet tantae pietatis imago).

Em sua segunda intervencao, o coro manteve a postura favoravel a Medeia, no-
tadamente no aviso feito a Creonte para nao deixar que a filha se cassasse. A voz
apenas ouvida fora de cena ecoa os cantos esponsais existentes em Ovidio'. No

19 QV. Ep. 12.137-141: iussu domo cessi natis comitata duobus/ et, qui me sequitur semper, amore
tui./ Ut subito nostras Hymen cantatus ad aures/ venit et accenso lampades igne micant/ tibiaque
effundlit socialia carmina vobis, / ei mihi! Funerea flebiliora tuba, / pertimui nec adhuc tantum scelus
esse putabam. (Como ordenada, sai com dois filhos da casa e com o teu amor, que sempre me per-
segue. Como vem presto aos meus ouvidos o hino de Himen, as lampadas com o fogo aceso brilham
e a flauta deita a vos os cantos esponsais, mais chorosa, ai de mim, do que a trompa funebre).
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entanto, a intertextualidade entre Hosidio e Virgilio reaparece no centao 106
do epitalamio —Aclamai todos e cingi de ramas as témporas (ore favete omnes et
cingite tempora ramis). Isso porque se trata, no contexto original, do verso 71
do livro 5 da Eneida, no trecho em que Eneias anunciou os funerais de Anqui-
ses. Desse modo, o centonista emprestou ao canto nupcial de Cretsa o andincio
da morte vindoura. E esse antncio funebre foi repetido nas linhas seguintes,
a comegar ja pelo centdo 107 —Na urbe, velamos a fronte (Velamus fronte per
urbem). Afinal, tratam-se dos versos 248-249 no livro 2 da Eneida, com que
Eneias descreveu, chamando de miseri os troianos, o0 momento em que 0s
teucros adornaram a cidade antes do saque dos gregos: nds, miseros, naquele
ultimo dia velamos, pela cidade, a fronte e os templos dos deuses com festoes
(nos delubra deum miseti, quibus ultimus esset/ ille dies, festa uelamus fronde
per urbem). Anunciava-se, subliminarmente, a destruicio que se preparava para
depois da festa das bodas. Na sequéncia, o coro, nos centdes 107-121, que afir-
mou repetir os preceitos dos antigos vates —Ah, coragées preditos pelos antigos
vates, esquecidos dos teus, do fado e da sorte futura (Heu corda oblita tuorum/
vatum predicta ptiorum/ fati sortisque futurae, vv. 109-111)- avisou a Creonte,
de modo expresso nos centdes 120-121, que nio esperasse por um casamento,
mas por cruéis exéquias: Nao esperes um leito —verds cruéis exéquias (thalamis
neu crede paratis, funus crudele uidebis). Afirmava-se assim o nefas que o rei de
Corinto iria cometer por nao acreditar nos avisos divinos. Tanto que se seguem
os exemplos de Marsias, Icaro e Penteu —que mais nao fazem do que reafirmar
o anuncio da puni¢do merecida por aqueles que ousam desafiar os designios
dos deuses, como uma premoni¢iao do castigo que haveria de punir Creonte
por ndo crer nas profecias anunciadas pelo coro.

No segundo episodio da tragédia, a ama e Medeia encontram-se em cena.
Novamente, o episdédio de Dido serviu a Hosidio Gueta como fonte principal
dos centoes, com seus 13 fragmentos. Ali, Medeia, em sofrimento como Dido
que imprecava contra a ingratidio de Eneias, lamentou-se com a ama pelas
perfidias de Jasdo, enquanto esta lhe pedia que partisse. A propria Medeia, no
centdo 153, como Dido, no verso 376 do livro 4 da Eneida, afirmou: ah, pelas
furias inflamada eu sou levada ( heu, furiis incensa feror). E assim disse apos
utilizar o verso com que a cartaginesa anunciara os paroxismos de seu furor,
logo antes da partida de Eneias. Repete-se, com Medeia, a dor que levara Dido
ao suicidio; e ao avisado leitor restara a compreensiao de que ali se desenca-
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deiam os eventos que conduzirdo ao desenlace da tragédia. Logo em seguida,
aproximando-se o fim do episodio, na penultima fala de Medeia, o centonista
retomou por trés vezes, nos centdes 174, 176-177 e 177, os recortes da Bucdlica
8, com o anuncio dos crimes que haveriam de ser praticados por ela propria.
Além disso, ao lancar mao do verso 489 do livro 4 da Eneida, verso com que
Dido descrevia os poderes da feiticeira massilia, ela prenunciou seus proprios
atributos de magia, embora afirmasse que tanto as ervas quanto os poderes
de que ela dispunha, Jasdo lhos dera. No entanto, a fala da ama, com que se
encerra o episédio, retoma como fecho a questao da motivagao dos atos de
Medeia. E o faz ao retornar, no centio 179, a escolha do verso 186 do livro 9 da
Eneida, do episédio de Niso e Eurfalo —ou te dares 4 luta ou a algo mais terrivel
(aut pugnam, aut aliquid jam dudum invadere magnum). Afinal, trata-se de parte
da resposta a pergunta retorica que Niso fez a Eurfalo, ao indagar que deus lhe
insuflava o ardor na mente.

Foi caracterizada, entao, como feiticeira e, de certo modo, aliviada de suas
culpas, que Medeia viu chegar a cena Jasdo e seus companheiros, logo no inicio
do terceiro episodio. Jasdo aparenta-se feliz pela nova situacio, embora seus
homens mostrem-se apreensivos pelos prodigios que anunciaram a chegada
de Medeia, nos centbes 186-190. Mas Jasdo parece nao se importar com a dor
da mulher, ja que a expulsou de forma dura, embora ele mesmo a tratasse com
os mesmos adjetivos com que Virgilio caracterizou Alecto, na descricao de sua
chegada junto a rainha Amata, no verso 341 do livro 7 da Eneida —encharcada
de venenos (infecta venenos). Além disso, como o ultimo centio da fala do eso-
nide foi extraido da interpela¢io feita por Caronte a Eneias, no exato instante
em que o herdi troiano preparava-se para entrar no submundo, pressupoe-se
que era chegado o momento em que a protagonista retornaria a sua dimensao
infernal, que mais nao ¢, em ultima analise, do que a dimensao de sua barbarie.
Mas Medeia nio fraqueja e prossegue com as imprecacoes. No segundo hemis-
tiquio do centdo 201 — a mulher é conduzida por ti (tibi ducitur uxor) -, no trecho
com que se iniciou sua longa fala, ela retomou a narrativa de sua propria his-
toria existente na Bucdlica 8, de tal forma que, assumindo as frustragdes amo-
rosas do pastor Damon, ela prenunciou o filicidio que haveria de perpetrar e a
justificativa do amor como causa de sua insania furiosa. Ademais, retomando,
entdo, na segunda metade do centio 203, a fala de Drance, a partir do verso 369
do livro 11 da Eneida, que, no contexto virgiliano, acusara Turno de sacrificar
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seu povo pelo desejo de gloria, ela imputou a Jasao a acusagio de que seu dese-
jo também arruinaria os filhos. Assim, mais uma vez, Medeia deslocou para
longe de si a responsabilidade por seus atos. Segue-se, daf, um longo lamento
em que, como de se esperar, mantém-se os versos relativos a Dido como fonte
principal da recriacdo centonista. Medeia recordou os beneficios que prestou
a Jasdo e aos argonautas e, parecendo ressoar os versos 23-25 da tragédia de
Séneca —e nada pior posso pedir— que os filhos sejam iguais ao pai (quoque non
aliud queam/ peius precati, liberos similes patri/ similesque matri) —ela pediu em
votos que Creusa lhe desse filhos. Esse eco senequiano amplifica-se no segun-
do fragmento do centdo 246: em tito jd estd pronto o que nem imaginas (quod
minime retis, rbus iam tite paratis), no qual ela afirmou ja prepara em rito algo
que Jasdo ndo esperava, como nos versos 25-26 de Séneca —jd parida, parida
foi a vinganga— eu a pari (parta iam, parta ultio est: pepeti)-, que, por si mesmo
ecoavam o verso 212 da Heroides 12: ndo sei o que de maior decerto minha alma
apronta (nescio quid certe mens mea maius agit). Além disso, uma nova reco-
rréncia a fala da Sibila virgiliana no primeiro fragmento do centiao 246 cumpre
a funcao de garantidora da verdade dos propésitos de Medeia.

Em resposta aos lamentos e as impreca¢des da colca, Jasdo torna-se hostil e
responde-lhe como fizera Eneias a Dido ao anunciar sua partida, no verso 360
do livro 4 da Eneida —cessa de inflamar a mim e a ti com tuas queixas (desine
meque tuis incendere teque querelis). Ele, além disso, ao afirmar que sua jornada
marftima terminara, no centao 258, repetiu a fala de Eneias a Hécuba, no verso
495, do livro 3 da Eneida, quando o heréi afirmou que ali seria o novo lar dela —
nao ha mais nenhum mar a ser arado (nullum maris acquor arandum). Porém, nio
o fez antes de, na primeira parte do centdo 248, repetir algo da fala do rei Lati-
no ao entrar em combate, como no verso 598 do livto 7 da Eneida: na verdade,
para mim o descanso ji nasceu (nam mihi parta quies). Jasaio confirmava nio
apenas o abandono de Medeia e sua postura belicosa para com ela, mas ainda
sua vontade de permanecer em Corinto, como uma espécie de lar definitivo.
Mas Medeia revidou, no centao 250, ao retomar a fala de Alecto no verso 421
do livro 7 da Eneida, recobrando a firia ao repetir os crimes que praticara em
prol do amado: Ah, pagards por todos os trabalhos vios (Heu, tot incassum fusus
patiere labores). Mas Jasao rejeitou a responsabilidade, como fizera Juno em re-
lagao a guerra entre troianos e latinos, no livro 10 da Eneida. Nomeando-lhe a
demeéncia do amor a0 recorrer aos versos das Bucolicas 2 e 8, nos centoes 262-
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263 —que deus, em fraude, ¢ que deméncia te fizeram conspurcar os penates ¢ as
maos com a morte de um irmio (quis deus in fraudem, quac te dementia cepit/
commaculare manus, fraterna caede penates?)-, Jasdo imputou apenas a Medeia
a culpa pela morte de Absirto, remetendo a responsabilidade pelos atos dela
N30 a si, mas ao plano divino. Medeia, porém, nao se abateu e, assumindo a po-
sicao de Eneias ao matar Turno, no verso 932 do livro 12 da Eneida, no exato
instante em que aplicava sua justa vinganca, ela pronunciou-se, no centao 271,
para avisar-lhe que suportasse sua sorte —utere sorte tua.

Jasdo sai de cena e, no quarto episdédio, em um breve monodlogo, Medeia
arregimentou suas forcas para ataca-lo, logo antes da terceira intervencao do
coro, quando sao exemplificados a dor e a furia de Medeia por meio da reco-
rréncia a animais e a personagens mitologicos. E, a reforcar o estado de faria
da princesa da Célquida, o coro iniciou seu canto, nos centdes 284-285, como
se qualificou Alecto nos versos 445 e 550 do livro 7 da Eneida: Falando, ardeu-
se em iras no insano amor a guerra (dictis exarsit in iras/ insani Martis amore). A
seguir, Medeia foi comparada sucessivamente a uma leoa e a uma serpente; e
depois, a Orestes enfurecido contra a mae; a uma ménade recoberta com um
manto ensanguentado, a chamar as sevas irmis; a Procne que mata o filho Itis
e o serve a0 marido em punicio pela violacdo da irma; e, finalmente, a Orfeu,
sofredor pela perda da amada.

Inicia-se o quinto episddio. Chega a cena o mensageiro, e sua primeira intet-
vencio da-se no sentido de demonstrar seu pavor. Pasmo como Turno ao ser
abduzido por Juno, ele pergunta-se, no primeiro fragmento do verso 313 do
livto 10 da Eneida: Para onde eu vou, de onde eu vim? (Quo ferot, unde abii?).
Depois, ainda como Turno ao ser atingido pela tocha atirada em sonho por
Alecto nos versos 457-458 do livro 7 da Eneida, ele prossegue a descricao de
seu medo, nos centdes 313-314: 0 medo toma os ossos por todo o cotpo, o
suor brota e umedece os membros ( Pauor ossaque et artus perfundit toto pro-
ruptos cotpore sudor); e finda sua primeira fala com o verso com que Virgilio
descreveu o temor de Eneias ap6s ouvir a reprimenda de Japiter, transmitida
por Mercurio, no verso 280 do livro 4 da Eneida: na boca, a voz para e os cabe-
los se ericam (arrectacque horrore comae et uox faucibus haesit). Em resposta,
nos centdes 316-320, o coro descreveu prodigios e incitou o mensageiro a
prosseguir o relato. O ndncio, por isso, descreveu o ritual de magia em que
predominaram os versos com que foi descrita, no livro 4 da Eneida, a feiticeira
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massilia. Mas também, aumentando a consisténcia do ritual de magia, foram
utilizados versos que em contexto original referiam-se a Tis{fone e a Discordia,
respectivamente nos centoes 322 e 326. No entanto, o ritual de magia, diferen-
temente do que a tradicdo literaria guardava desde Euripides, nao enfeiticou
os presentes de casamento, mas invocou Alecto para fazé-lo. A chegada da
deusa funesta, porém, deu-se, no texto, com todas as indica¢des do submundo.
O centdo 340 remete ao ambiente infernal da catabase virgiliana, ja que ali se
ouvem as vozes do Orco, no verso 426 do livro 6 da Eneida: ouvem-se depois
vozes e um imenso vagido (continuo auditae uoces, uagitus et ingens); ja 0s cen-
toes 341-342 referiam-se, no verso 557 do livto 6 da Eneida, aos chicotes de
Tisifone; o centdo 343 remete 2 manifestacao de Hécate, logo apos a chegada
da Sibila e de Eneias, no verso 257 do livto 6 da Eneida; o centao 344 relata,
em sua origem, o pavor das maes diante da chegada de Alecto, no verso 518
do livro 7 da Eneida.

Ap0s relatar a promessa de Alecto, o mensageiro e o coro partiram antes de,
no quinto episédio, Medeia e a ama retornarem, quando, mais uma vez, predo-
minaram os fragmentos relativos a Dido, presentes em cinco dos oito centoes
que constituem o episodio.

Ja na cena seguinte, sem a presenca da ama, Medeia, com os filhos, vé a aproxi-
magao do fantasma de Absirto que, ao assumir novamente a fala de Alecto, do
verso 544 do livro 7 da Eneida, na segunda por¢ao do centio 390 —venho do
lar das cruéis irmas (adsum dirarum ab sede sororum)— revelou sua funcio de
vingador. Ademais, sua condi¢ao espectral foi realcada pela conjugaciao, em sua
ultima fala, de dois fantasmas virgilianos: Cretisa e Deifobo. Em resposta ao
pedido de revanche do irmao, Medeia tem seu momento de hesitacdo. Tanto
que ela mesma reclamou de suas duvidas no inicio do centao 392, logo antes
de retomar, subliminarmente, a questao da responsabilidade de seus atos, por
meio do recurso do emprego dos fragmentos extraidos do episédio de Niso e
Eurialo para complementa¢iao do hexametro. Mas Medeia matou os dois filhos
logo antes de, com o inicio do oitavo episédio, Jasao e o mensageiro reaparece-
rem e encontrarem-na ja no alto do terrago de sua casa. O mensageiro passou
a relatar o incéndio que destruiu Corinto e, para tanto, utilizou os fragmentos
extraidos do quinto livro da Eneida, em que se descreveu o incéndio que as
mulheres troianas provocaram nas naus, ¢ os do livro 3 das Gedrgicas, na des-
cricao da peste. Mas eis que a chave interpretativa buscada no episédio de Niso
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e Eurfalo é retomada e da novo sentido a fala de Jasdo, nos centes 434-4306:
Para onde eu vou? O que resta a um misero como eu? Eu que fiz, aqui estou. Em
mim lanai as armas. Em toda e qualquer morte eu consumi esta alma (quo sequor?
Aut quid iam misero mihi denique restat? Me me, adsum, qui feci, in me omnia
tela coniicite; hanc animam quocumgque absumite leto). O inicio do centao 434
provém da fala da mae de Eurfalo presente no verso 490 do livro 9 da Eneida,
ao saber, como Jasao, da morte do filho. Por sua vez, no centdo seguinte, o pri-
meiro fragmento foi extraido da fala de Niso ao ver Eurialo sendo atacado por
Volcece, quando o mais velho dos amantes chamou para si toda a culpa pela
audaciosa empresa contra os ratulos, no verso 427 do livro 9 da Eneida. Assim,
Jasdo, gracas ao extrato virgiliano subjacente, assumiu a responsabilidade pela
morte dos filhos, exculpando mais uma vez Medeia, antes de ela partir em seu
carro divino, findando a tragédia.

Vé-se, dessa maneira, algo da génese criativa centdao de Hosidio Gueta. Vé-
se ainda a dupla dimensao de intertextualidade existentes no texto centonario
—uma, horizontal, que vinculou a obra hosidiana a tradigdo literaria latina da
narrativa de Medeia— e outra vertical, que a fez ser extraida inteiramente dos
versos de Virgilio, carregando dessa fonte parte do seu contexto original, que
haveria de ser percebido pelo receptor do texto final para elaboragdo conclusi-
va de seu sentido.

Entretanto, bastante curioso vem a ser o tratamento conferido pelo autor
a tragica protagonista. Hosidio Gueta foi-lhe inteiramente favoravel” e esse
posicionamento pode ser inferido a partir da analise das intertextualidades do
texto. Afinal, s6 por esse método pode-se perceber que Medeia foi eximida
dos crimes que, no final, foram assumidos por Jasao —ou imputados a ele pelo
hipotexto. Medeia mostrou-se, de regra, como uma desventurada vitima do
Amor— o deus cruel que a conduziu a loucura e langou-a a falta de moderacao.
Em contrapartida, Jasdo foi retratado por Gueta como um oportunista que se
importava apenas com seus interesses, tornando-se o principal responsavel pe-
las consequéncias dos atos desesperados da amante abandonada. E essa atitude

20 Para posicionamento contrario quanto ao tratamento dado por Hosidio Gueta a personagem, cfr.
Moretti (2009). No entanto, seu posicionamento parece pouco aceitavel, uma vez que no citado es-
tudo nao foram consideradas as referéncias originais dos centdes. Cfr. Rondholz (2012), que também
considerou o hipotexto virgiliano e reconhece o tratamento benévolo de Gueta.
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favoravel a Medeia ganha consisténcia ao se considerar, a partir da mencio
reportada por Tertuliano®, veridica aquela suposicao do nascimento cartaginés
do poeta, em uma época quando o Império preparava-se para conceder a mais
ampla extensdo de cidadanias aos seus habitantes livres, alargando as frontei-
ras de cidadania dos romanos para atingir a universalidade de seus dominios.
Afinal, de algum modo, Hosidio Gueta repetia, as avessas, a destrui¢ao de Car-
tago feita por Roma séculos antes, desconstruindo, até sua fragmentagao total,
a obra de Virgilio —o maior expoente da literatura latina e, decerto, os seus
maiores simbolos literarios. Além disso, também como os romanos que, apesar
de a terem destruido, reconstruiram Cartago pouco tempo depois do fim das
Guerras Punicas, fazendo-a romana o suficiente para se tornar a capital da pro-
vincia proconsular da Aftica, Gueta recompos os versos do poeta augustano,
erguendo, entdo, a narrativa da mais famosa das barbaras a partir dos escom-
bros mais do que latinos do canto patriético imperial. Reconstruir Medeia com
os tijolos virgilianos era, pois, fazé-la romana para sempre, era fazé-la cantada
e remida por Virgilio. Afinal, a0 modelar sua Medeia preferencialmente a par-
tir dos versos relativos a Dido e ao atribuir-lhe a isencdo de todas as culpas,
era como se a propria rainha cartaginesa recuperasse a dignidade cuja perda
a conduzira ao suicidio. Além disso, ao reputar Jasio como o causador das
desventuras de Medeia, algo das reprovagbes imputadas ao esonide resvalaram
inevitavelmente e atingiram Eneias, de tal forma que o abandono de Dido,
ainda que ordenado pelos deuses e necessario para a grandeza de Roma, foi
reavaliado literariamente, de sorte a perder suas justificativas divina e civica.
Nessa transposi¢ao, também a casa dinastica governante afirmava-se, uma vez
que a origem cartaginesa dos imperadores severos ganhava seu proprio canto
de celebracao, em substitui¢ao a homenagem a gens Julia. Medeia, assim, como
uma Dido ressuscitada, reencenava a tragédia da rainha fenicia, mas, ao invés
de lancar os punicos a guerra contra Roma e a morte por meio de sua prépria
imolagdo no ritual de magia que garantiu as futuras guerras cartaginesas e o
surgimento de Anibal, ela sacrificava os filhos para punir o pérfido amante,
mas de tal forma que assim escapava ao suicidio e vingava-se das afrontas
sofridas, redimida de todas as culpas. A Medeia cartaginesa, portanto, que foi

21 Cfr. nota 7.

REC n°41(2014) 111 -126

125



126

Marcio Meirelles Gouvéa Junior

inteiramente romanizada pela utilizacio dos versos virgilianos, reconduzia a
reversdo da propria nog¢ao de barbarie, incluida a tal ponto no Império Romano
que até a paradigmatica barbara Dido, desventurada e morta em Virgilio, teve
seu destino alterado para simbolicamente livrar-se de seu destino e impor-se
como invicta.
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Resumen

El objetivo de este articulo es revisar una cuestiéon concerniente a la morfologia
nominal del griego micénico, que todavia sigue ocasionando problemas: el caso
instrumental. Micendlogos y lingiiistas han identificado el caso instrumental
plural en el paradigma nominal, pero la existencia del instrumental singular
ha generado dudas debido al sistema de escritura utilizado o al sincretismo de
casos. Sin embargo, es posible que el estudio de la sintaxis aporte luz a este
tema y se pueda concluir que el instrumental singular estaba presente en griego
micénico.

Palabras clave: griego micénico - caso instrumental - sincretismo de casos.

Abstract

The aim of this paper is to propose a review of a matter that is still causing
problems in Mycenaean Greek nominal morphology: the instrumental case.
Mycenologist and linguists have identified the plural instrumental case in the
nominal paradigm, but the existence of singular instrumental has raised doubts
because of the system of writing used or of syncretism cases. However, it may
be possible that the study of the syntax help to find a solution about if the
singular instrumental was present in Mycenaean Greek.

Keywords: Mycenaean Greek - instrumental case - syncretism case.

1. El instrumental plural

A lo largo de este articulo se analizaran las diferentes formaciones del caso
instrumental tanto en los sustantivos como en los adjetivos. Primero se analiza-
ra el instrumental plural porque éste es el tnico nimero del caso instrumental

' Flor. Epit. 1.22: Sed tamen Hannibal cessit, praemiumque vitoriae Africa fuit. (Mas, enfim, Anibal
retirou-se e a Africa foi o prémio pela vitéria). Todas as traducoes dos textos latinos para o portugués
foram realizadas pelo autor deste trabalho.
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instrumental que existe con seguridad en griego micénico.

1.1 Morfologia
1.1.1 SUSTANTIVOS

El instrumental plural se encuentra en las tres declinaciones que existen en
griego micénico: temas en -, tematica y atematica.

Temas en -a

Este caso esta representado en los temas en -2 por la desinencia -pi, que se
corresponde fonéticamente con -p”i' . Existen numerosos ejemplos de instru-
mental plural de los temas en 2%

PY Ta 707
.2° to-no, ku-te-se-jo, e-re-pa-te- 2 Bopvoc? KUTEGELOG
ja-pl, o-pi-ke-re-mi-ni-ja- eLepavTELOPL OTUKPNUVIIQL
pi, se-te-mo-ka-ra-o-re, qe-qgi- oepnpokpahopn’ yrey*vopeva
no-me-na, a-di-ri-ja-te-ge, po-ti- avoplovn-k*e TopTIPL-K™e 1
pi-ge 1

“trono de citiso®, con respaldos de marfil, con cabeza de sirena, con
una figura de hombre tallada y con terneros 17

Temas en -0 o tematicos
En cuanto a la declinacién tematica, no existe ningiin ejemplo seguro de un

! Esta desinencia también se encuentra atestiguada en la lengua homérica de una manera adver-
bializada, -¢1, incluso aparece con menos frecuencia en otros autores y en la epigrafia griega. -p"i
proviene de la desinencia indoeuropea de instrumental plural atemético *-bhis. Este se encuentra en
otras lenguas como el antiguo indio, antiguo persa, avéstico y armenio. En antiguo irlandés aparece
como desinencia de dativo plural.

2 Una lista completa de instrumentales femeninos de la primera declinacion, tanto de sustantivos
como de adjetivos, puede encontrarse en Bartonék, 2003: 168-187.

3 Ejemplo similar en PY Ta 708.2.

4 Puesto que se desconoce como era la acentuacion en griego micénico, he decidido omitir los acen-
tos en las transcripciones hechas al griego clasico.

> Transcribo -0, -a y -e como instrumental singular: -w, -a y -n respectivamente. La mayoria de los
autores piensan que -o, -a y -e representan un dativo singular, cuya transcripcion seria -ot, -at y -gt.
Ver el apartado 2. Instrumental singular.

5 El citiso 0 codeso es una variedad de ébano.
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sustantivo en instrumental plural en -pi’. Ante la escasez de formas en -pi de
esta declinacién frente al resto de declinaciones, Lejeune® sugiti6 la posibilidad
de que en este momento de la historia del griego, la desinencia -pi se estuviera
integrando en la declinacién tematica por extension analégica con los temas en
-a. Sin embargo, si estd atestiguada la desinencia -o, -01g para marcar el instru-
mental plural neutro’:

KN Sf 4428.a

wi-re-ne-o, 0-po-qo", ka-ke-ja- Fpivehoig dmoKk og yodkeyaot
pi, o-pi-i-ja-pi, CUR 1 onmthiagr CUR 1

“con anteojeras de cuero, con apliques de bronce, CARRO 17

Temas atematicos
Las formas pertenecientes a la declinacion atematica son abundantes'', es-
tando atestiguados todos los temas excepto los temas en labial. En este caso la
desinencia -pi se afiade directamente sobre el tema produciéndose, por lo tanto,
diferentes cambios fonéticos.
a) Temas en velar:
po-ni-ki-pi'? , powiyet “palmera”
b) Temas en dental:
po-pi?, mormgt (dotio ©hg) “pie”’; ko-ru-pi!, xopumgt “casco”.
¢) Temas en -nt-:
a-di-ti-ja-pi®, Gvdproapet “estatuas de hombres”.

7 Existe una forma que podria incluirse dentro de la declinacién tematica, o-mo-pi (KN Se 891.A;
1007.2), pero al no haber sido explicada correctamente he preferido excluirla.

8 Lejeune (1956).

9 Una larga lista de ejemplos de instrumental plural en -0y -pi, tanto sustantivos como adjetivos,
puede encontrarse en Bartonék (2003: 188-224).

10 Atestiguado en KN en varias tablillas de la serie Sd.

M Lista de ejemplos de instrumental plural atematico en Bartonék (2003: 225-294).

12pPY Ta714.2.3.

13 PY Ta 642.3.

14 PY Ta 642.2.

5PY Ta708.2; 714.2.
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d) Temas en -n:

ki-to-pi'®, yrtopet “tinica” ; pa-ki-ja-pi’, Zeoyopet “Tyoapiiveg
e) Temas heterdclitos:

se-re-mo-ka-ra-a-pi”’, celpnuokpahangt “con cabezas de sirena”.

182

f) Temas neutros en -os:

pa-we-pf, papFeopt “pieza de tela”.
@) temas en vocal:

po-ti-pi!, moptipL “ternero”.

1.1.2 ADJETIVOS

En cuanto a los adjetivos, existen ejemplos de instrumental plural en los
temas en -2y en la declinacion tématica. Sin embargo, no se encuentra ningin
ejemplo de instrumental plural atematico:

Temas en -a:

PY Ta 714%
.3 ku-wa-ni-jo-qe, po-ni-ki-pi 1 .3 ku-wa-ni-jo-x"e” @owypt 1
ta-ra-nu, a-ja-me-no, ku-wa-no, Bpavug dydiyevog ku-wa-no pa-
pa-ra-ku-we-qe,  ku-ru-so-qe, ra-ku-we-k"e** ypdow ypHoapt-
ku-ru-sa-pi-qge , ko-no-ni-pi 1 K"e kovovigt 1

“con palmeras de ku-wa-no 1, escabel taraceado con ku-wa-no, con pa-
ra-ku-we, con oro, y con franjas de oro 1”

6 KN Ld 787.B.

7 PY Eb 338.A; Jn 829.7; Ma 221.1.

'8 Toponimo

19 PY Ta 708.2.

20KNL 104.a.

21 PY Ta 707.2.

22 Ejemplo similar en PY Ta 707.1.

23 Adj. pl. derivado de ku-wa-no. Generalmente se admite su correspondencia con el griego kbavoc,
aunque su significado concreto en las tablillas no esta claro: se duda entre “pasta vitrea azulada”
(Halleux,1969: 48-66) y entre “pasta barata sucedanea del lapislazuli”. En cuanto a su etimologia,
este término parece ser un préstamo de una lengua anatolia. DMic. s.v. ku-wa-no.

24 Interpretacion griega no satisfactoria, quizéas Bapoxig “turquesa” (Melena,1987: 226). Existe una
variante pa-ra-ke-we en PY Ta 642.1. DMic. s.v. pa-ra-ku-we.
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Tematicos:

En los adjetivos masculinos o neutros de la declinacioén tematica, la desinen-
cia -pi inicamente estd presente en el adjetivo e-re-pa-te-jo-pf>, EeQavtelopt, y
en contextos de dificil interpretacion. El resto de los adjetivos usan la desinen-
cia -o, -01G, para el instrumental plural. Esta serie de adjetivos se encuentran en
algunas tablillas concordando con sustantivos de la declinacién atematica que
usan la desinencia -pi:

PY Ta 708%

.3 ta-ta-nu, ku-te-se-jo, a-ja-me- 3 Bpavug KUTEGELOG Gy ALEVOG
no, e-re-pa-te-jo, a-di-ri-ja-pi, £heQavTELOIg avoprapgr
re-wo-pi-qge 1 reFopgui-xve 1

“escabel de ébano, taraceado con figuras de hombres y con leones de

marfil 17

PY Ta 722

.2 ta-ra-nu, a-ja-me-no, e-re-pa- .2 0parvug Gy GIEVOC ELEPOVTELOLG
te-jo, ka-ra-a-pi, re-wo-te-jo, kpahamgv AeFovreiog, so-we-
so-we-no-qge, *220 1 no-k"e* *220 1

“escabel taraceado con cabezas de leones de matfil, y con so-we-no,
*2201”

1.2 La sintaxis del instrumental plural

La sintaxis que nos ofrece el instrumental plural es variada. Podemos dis-
tinguir cuatro tipos: 1. el instrumental regido por a-ja-me-no o a-ja-me-na; 2.
regido por a-ra-ru-ja; 3. determinado por ge-gi-no-me-na o ge-gi-no-to; 4. el
instrumental no esta regido ni determinado por ningun otro término.

25 KN Se 891.AB; X 7814.2.
2 Ejemplo similar en PY Ta 714.2.

27 Designa un motivo ornamental de ta-ra-nu, pero su identificacion e interpretacion es discutida.
DMiic. s.v. so-we-no.
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1. El caso instrumental regido por a-ja-me-no o a-ja-me-na*:

PY Ta 708%

.3 ta-ra-nu, ku-te-se-jo, a-ja- .3 Opavug KLTECEIOG Gy GEVOS
me-no, e-re-pa-te-jo, a-di-ti- £hepavteiog avdpropgu
ja-pi, re-wo-pi-ge 1 AeFopogr-kve 1

“escabel de ébano, taraceado con figuras de hombres de marfil y
con leones 17

PY Ta 714

.2 a-ja-me-na, ku-ru-so, a-di-ri- 2 Gy@wpeva ypocolg avoproper
ja-pi, se-re-mo-ka-ra-o-re-qe, ku- oepnuokpahopn-k¥e YPVO®
ru-so, ku-ru-so-qe, po-ni-ki-pi 1 xPVoOIC-K"e potviypu 1

“taraceada con figuras de hombres de oro, con una cabeza de sirena
de oro, y con palmas de oro 17

2. El caso instrumental regido por a-ra-ru-ja™:

KN Sd 440148718+

a |a-ra-ru-ja, a-ni-ja-pi, wi-ri- .a Japapuia®, aGvhuagy, Fpivoi,
ni-jo, o-po-qo, ke-ra-ja-pi, o- onoK o, kKepohwagy, omhiaet,
pi-i-ja-pi CUR| CUR|

28 a-ja-me-no: participio de perfecto medio-pasivo, masculino, nominativo singular o dual del verbo
*&uyu “taracear”; a-ja-me-na: participio de perfecto medio-pasivo, femenino, nominativo singular
del mismo verbo que a-ja-me-no. Segun Garcia Ramén (1994-1995: 335-337), a-ja-me-no puede
ocultar /aiai-meno/ o /aiais-meno-/ "taraceado”, término que en las tablillas de KN Sd y Sf se opone
a a-na-(i)-ta, "no taraceado”.

29 Ejemplo similar en PY Ta 714.2.

30 Nominativo femenino singular del participio perfecto activo correspondiente al verbo del griego
clasico apapiokw, “estar provisto”.

31 Ejemplos similares en KN Sd 4405+4410+frb; Sd 4408+4411+6055+frra; Sd 4413.a; Sd
<4450>+4483.b. Todos los ejemplos de a-ra-ru-ja + -pi aparecen en Cnoso, en la serie referente al
estado de carros dentro de los talleres.

32 E] término aparece en femenino y la traduccion en masculino porque a-ra-ru-ja se refiere al ideo-
grama CUR, “CARRO", cuyo término en micénico es i-gi-ja, ikkwid.
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“Provisto de riendas, de anteojeras de cuero, de apliques hechos
de cuerno CARRO[”

3. El caso instrumental determinado pot ge-qi-no-me-na o ge-qi-no-to™:

PY Ta 708

.2 to-no, ku-te-se-jo, e-re-pa- .2 00pvoC KVTEGEI0G EAEPOVTELAPL
te-ja-pi, o-pi-ke-re-mi-ni-ja-pi, OMIKPNUVIGPL GEpnpoKpohamt
se-re-mo-ka-ra-a-pi, qe-qi-no- YVey ivoueva avéproper-k*e
me-na, a-di-ri-ja-pi-qe

“trono de ébano, con respaldos de marfil, con cabezas de sirenas y con
figuras de hombres talladas”

PY Ta 642

2. to-pe-za, ra-e-ja, me-no-e-ja, 2. topmelo Aaheto punvoheia
e-re-pa-te, a-ja-me-na, qe-qi- EAe@oVTN GyOIHeva Y ey VOITOLG
no-to, au-de-pi, ko-ru-pi-qe 1 au-de-pi** kopumQr-ke 1

“1 mesa de piedra de luna®, taraceada con marfil, con *au-do y con
yelmos tallados”

4. El caso instrumental no esta regido ni determinado por ningtn otro término:

PY Ta 707

.1 ku-te-se-jo, to-no, ku-ru-sa-pi, .1 xvteoelog Bopvog ypdoaQy,
o-pi-ke-re-mi-ni-ja-pi, o-ni-ti- omkpnuniaer  opvidagr 1
ja-pi 1 ta-ra-nu-qe, a-ja-me-no, Opavvg dydpevog ELepavTelong
e-re-pa-te-jo, au-de-pi 1 au-de-pi 1

33 ge-gi-no-me-na es un nominativo femenino singular del participo perfecto medio-pasivo del verbo
*¥Wivow; ge-qi-no-to se interpreta como un adjetivo verbal en -to derivado, también, de *y"wow. El
hecho de que en este adjetivo verbal exista una reduplicacion obliga a explicar ge-gi-no-me-na como
haplologia de ge-qge-gi-no-me-na (o viceversa, a entender que ge-gi-no-to, al ser un cuasi-participio,
lleva también reduplicacion) (Bernabé - Lujan, 2006: 333).

34 Interpretacion griega no satisfactoria. DMic. s.v. au-de-pi.

35 El adjetivo en -etog indica materia, aunque en este caso el material es dificil de identificar. No existe
una interpretacién segura de este término. DMic. s.v. me-no-e-ja.
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“trono de ébano, con respaldos de oro, con pajaros 1; escabel taracea-
do con *au-do de marfil 17

KN Sd 4403+5114+frr.

.a e-re-pa-te-jo, o-po-qo, ke- 2 EAEQOVTEIOG  OMOKWOIS
ra-ja-pi, o-pi-ja-pi, “ko-ki-da, kepamagr ommagr “Kokidog
o-pa” CUR 3 ona” CUR 3

“con anteojeras de marfil, con apliques hechos de cuerno, contri-
bucién de Cocidas®*, CARRO 3”

2. Instrumental singular
2.1 Problemas

Al contrario que sucede con el instrumental plural, del cual se sabe con certe-
za que estaba presente en griego micénico, la propuesta de la existencia del ins-
trumental singular ha generado discusiones desde el desciframiento de la lineal
B. Las dudas sobre la existencia o no del caso instrumental singular provienen
de dos cuestiones: del sistema de escritura y del sincretismo de casos.

2.1.1 GRAFIA

El silabario con el que esta escrito el griego micénico no permitia presentar
en detalle la fonética del griego. Por ejemplo, no diferencia entre las liquidas ry
1, 0 no distingue entre vocales breves y largas, entre otros problemas®. Por tan-
to, la graffa del griego micénico puede esconder diferentes realidades fonéticas.

En lo que concierne a la morfologia, las diferentes realidades fonéticas que
estan detras de un signo pueden dar lugar a confusiones morfolégicas: -o puede
representar -0 (nom. sg.), -ovg (ac. pl.), -wv (gn. pl.), etc.; -a puede interpretarse
como -a (nom.sg.), -o1 (nom. pl.), -avg (ac.pl.), etc. Para el estudio del posible
instrumental singular en griego micénico, existe el problema de que -o, -ay -e
pueden representar, tedricamente, tanto un dativo singular como un instru-
mental singular:

36 Este término ha recibido otras interpretaciones como Gongidas o Kolkhidas. DMic. s.v. ko-ki-da.
37 Una larga lista de normas de escritura puede consultarse en Bernabé — Lujan (2006: 19-54).
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Dativo singular ¢Instrumental singular?
-0 -o1 -0
-a -a -0
-e -€l -

2.1.2 SINCRETISMO DE CASOS

Las dificultades que presenta la grafia del griego micénico nos lleva a plan-
tearnos otra cuestion, la de si en griego micénico ya se habfa producido el
sincretismo de casos que esta presente en griego clasico, donde el paradigma
nominal se compone de cinco casos, o si todavia conservarfa los ocho casos de
la reconstruccion tradicional del indoeuropeo:

Indoeuropeo Griego micénico Griego clasico
Nominativo Nominativo Nominativo
Vocativo ar Vocativo
Acusativo Acusativo Acusativo
Genitivo Genitivo Genitivo
Dativo Dativo Dativo

Ablativo (-te) (-Bev)
Instrumental Instrumental pl. ¢sg.?
Locativo Locativo

Se pueden hacer algunas consideraciones sobre el sistema de casos del mi-
cénico. El vocativo estd ausente en micénico, pero es l6gico pensar que esta
ausencia se deba a la tipologfa de los textos, que no presentan las condiciones
de uso necesarias para la presencia de vocativos®. En el paradigma nominal
micénico también esta ausente el ablativo procedente del indoeuropeo”, pero

3 | os textos micénicos contienen registros o inventarios de varios bienes recibidos, entregados o
almacenados por los palacios.

3 Abl. sg.: temas en o-: *-6t, *-at; temas en eH2-: *-eH2-es, *-eH2-0s, temas en consonante: *-s,
*-0s, *-es; temas en j-:*-oy-s; temas en u- : *-ow-s. Abl. pl.: temas en o-: *-0-bhos, *-0-mos; temas
en *-eH2-bhos, *-eH2-mos; temas en consonante: *-bhos, *-mos; temas en i-: *-i-bhos, *-i-mos;
temas en u-: *-u-bhos, *-u-mos. Sihler (1995: 248).
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para expresar la funcion origen que tiene este caso el micénico utiliza -te, griego
clasico -Bev. Este morfema no es un caso propiamente dicho, sino un sufijo con
valor casual®. En cuanto al caso instrumental, esta atestiguado en plural, como
se ha expuesto anteriormente, pero todavia no hay acuerdo sobre la existencia
o no de un instrumental singular.

Por su parte, en el griego clasico ya no estan presentes los casos ablativo, ins-
trumental y locativo, cuyas funciones las asumen otros casos como el genitivo
o el dativo junto con una preposicién, o morfemas como -0ev en el caso del
ablativo con valor origen.

Para Adrados (1989) no hay necesidad de postular un caso instrumental singu-
lar en micénico puesto que no lo habfa en indoeuropeo, donde estan presentes
cinco casos: nominativo, vocativo, acusativo, genitivo y un caso espacial en el
que se concentraban los principales valores del dativo, locativo e instrumental.
El autor piensa que el griego clasico, al tener cinco casos, presenta un arcafs-
mo en su sistema nominal, ya que tiene los mismos casos que presentaba el
indoeuropeo, y que por tanto no hay que presuponer un sincretismo de casos
en griego micénico y clasico.

2.2 Antecedentes

Los descifradores de la Lineal B, y primeros estudiosos del griego micénico,
Chadwick y Ventris (1973% 83-87), afirmaron que el sistema morfoldgico no-
minal del micénico estaba formado por cuatro casos en singular (nominativo,
acusativo, genitivo y dativo) y cinco en plural (nominativo, acusativo, genitivo,
dativo e instrumental), de modo que en el singular el dativo y el instrumental se
habfan fusionado en un solo caso.

M. Lejeune (1956: 206-207) realizé el primer estudio exhaustivo de las formas
en -pien griego micénico. En €l afirmaba que -pi funcionaba como instrumen-
tal plural y que existian dobletes que probaban la existencia del instrumental
singular: e-ka-ma-te / e-ka-ma-pi ; po-ni-ke / po-ni-ki-pi ; a-di-ti-ja-te / a-di-ti-ja-pi.
Palmer (1963: 48-49) acepto esta hipdtesis al defender la existencia tanto de un
instrumental singular como plural claramente representados en los dobletes

40 El mismo papel como sufijo casual lo desempefia -de, griego clasico -3¢, que en este caso tiene
un valor adlativo.
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enumerados anteriormente.

C. J. Ruijgh (1967: 75-76; 81-82; 85-80) trata mas profundamente la cuestion
de si existe un instrumental singular en micénico diferenciado del dativo, o si
es el dativo que tiene una funcién instrumental. Este autor insiste sobre las di-
ficultades que presentan las grafias -o, -ay -¢, pero finalmente se inclina por la
existencia de un solo caso dativo-instrumental. Ruijgh concluye que al ser ésta
una cuestion incierta es mas practico admitir que existia una forma de dativo
singular que funcionaba igualmente como instrumental. Por su parte, Ilievski
(1970: 99) propone que en las tablillas de la serie Ta de Pilo encontramos ins-
trumentales singulares en -e y -o, frente a los instrumentales plurales en -pi y
en -o (-ois).

En la década de los 90 surgieron nuevos estudios que trataban este tema.
Adrados (1992: 209-214) en su monografia dedicada a la sintaxis del griego an-
tiguo, estudia todos los casos del griego clasico y al final de cada caso estudiado
incluye un capitulo dedicado al griego micénico. En la parte referente al caso
dativo expone que estd presente en micénico, en caso singular, y que cuando
estda acompafado de verbos de accion tiene un valor instrumental, pero que no
existe un caso instrumental singular:

PY Sa 287

a-ku-ro de-de-me-no | apyvpot dedepevog “sujeto con plata”

Por su parte, 1. Hajnal (1995: 3-32) sigui6 la teoria propuesta por M. Lejeune
y aceptada por Palmer, en la que el instrumental singular si estaba presente en
el paradigma nominal del griego micénico, ademads en varias declinaciones. En
la declinacién tematica cita ejemplos como a-to-ro-qo'' avOpok“ e, y en la atema-
tica po-ru-po-de* nolvmodn, po-de® modn, o pa-ra-ku-we*.

Las ultimas gramaticas publicadas de griego micénico presentan un panorama

41 PY Ta 722.1.
42 PY Ta 722.1.
43 PY Ta 641.1.
4 PY Ta714.1; .3; 715.3. Ver n. 23.
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no muy esclarecedor. A. Bartonék (2003: 163-302) realiza una lista exhaustiva
de todos los términos presentes en los documentos micénicos y los clasifica
segun su caso. Segun este autor, no existirfa ningun ejemplo de instrumental
singular en la segunda declinacién, pero pone en duda si en la primera declina-
cién estaba presente o no. En lo referente a la tercera declinacién propone la
existencia de un instrumenta singular, quizds semejante al dativo singular. En la
gramatica de A. Bernabé - E. Lujan (2006: 151), se propone que el instrumental
singular ya no existfa en época micénica, sino que era el dativo singular el que
podia tener un valor instrumental.

2.3 El instrumental singular: los hechos
2.3.1 MORFOLOGIA

En el caso de que el instrumental singular todavia fuera un caso diferenciado
del dativo singular en griego micénico, este estaria presente en las tres declina-
ciones del paradigma nominal:

Temas en -2
La desinencia de instrumental singular seria -a, frente a la de dativo singular
-at. En el corpus micénico sélo esta presente el ejemplo de o-pi-ke-re-mi-ni-ja:

PY Ta 714

1 to-no, we-a,-re-jo, a-ja-me-no, .160pvog we-a -re-jo* dydipevog
ku-wa-no, pa-ra-ku-we-qe, ku-ru- ku-wa-no pa-ra-ku-we-k"e*
s0-qe, o-pi-ke-re-mi-ni-ja XPVOO-K"E OTUKPN VIS

“trono we-a,-re-jo, taraceado con ku-wa-no, pa-ra-ku-we y oro, con un
respaldo”

Temas en -0 0 tematicos
En la declinacién tematica los ejemplos del posible instrumental singular
son mds abundantes que en la anterior. En este caso me limitaré a un ejemplo

5 Término relacionado con la decoracion, cuya interpretacion no es satisfactoria. DMic. s.v. we-a,-
re-jo.
46 \er n. 24.
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representativo donde la desinencia de instrumental singular serfa -, mientras
que la de dativo singular es -ou

PY Ta 722.1

1 ta-ra-nu, a-ja-me-no, e-re-pa- .1 Opovog dydipevoc EAe@ovTelong
te-jo, a-to-ro-qo, i-qo-qe, po-ru- avOpOK"® IKK" ®-KVe TOAVTOdN-
po-de-qe, po-ni-ke-ge *220 1 KYe  Qowvym-k“e *220 1

“escabel taraceado con un hombre, un caballo, un pulpo y una palme-
ra de marfil ¥2201”

Temas atematicos

En el instrumental singular la declinacién atematica también estarfa represen-

tado por diferentes ejemplos. La desinencia de instrumental singular serfa -1,y
la utilizada para el dativo singular -gt:

PY Ta 707

2 to-no, ku-te-se-jo, e-re-pa-te-ja- .2 Bopvog KUTEGELOG EAEPAVTELOG
pl, o-pi-ke-re-mi-ni-ja-pi, se-re- OmKpnUVIOPL  cgrprpokpahopn
mo-ka-ra-o-re, qe-qi-no-me- yey“voueva avopraven-k'e
na, a-di-ri-ja-te-qe, po-ti-pi-ge 1 TopTIP-K"E 1

“trono de ébano, con respaldos de marfil, con una cabeza de sirena
tallada, con una figura de hombre y con terneros 17

El caso instrumental singular también estarfa representado en griego micé-
nico en los adjetivos, pero en menor medida que los sustantivos, y sélo atesti-

guados en la declinacion tematica, estando ausente en los temas en -2y en la
declinacion atematica:

KN Sd 4407.a

do-] we-jo,i-qo-e-qe,  wi-ti-ni-jo, dopFeiw  i-qo-e-ge”’  Fpwioig
0-po-qo, ke-ra-ja-pi, o-pi-i-ja-pi onwkwolg kepohael omthiaet
CUR 2 CUR 2

REC n° 41 (2014) 127 - 144 139



140

Angel Lépez Chala

“con i-qo-e-ge de madera, con anteojeras de cuero, con apliques hechos
de cuerno, CARRO 2”

Desde el punto de vista de la morfologfa, cabe sefialar los ejemplos de do-
bletes singular / plural que Lejeune aportaba como prueba de la existencia del
instrumental singular en griego micénico:

Instrumental sg. Instrumental pl.
a-di-ti-ja-te “con una figura de a-di-ti-ja-pi “con figuras de hom-
hombre” bres”
e-ka-ma-te “con un soporte” e-ka-ma-pi “‘con soportes”
ka-ru-we “con una nuez” ka-ru-pi “con nuez”
o-pi-ke-re-mi-ni-ja “‘con un res- o-pi-ke-re-mi-ni-ja-pi “‘con res-
paldo” paldo”
se-re-mo-ka-ra-o-re  “con una se-re-mo-ka-ra-a-pi “con cabezas
cabeza de sitena” de sirena”

2.3.2 SINTAXIS

El posible instrumental singular aparece en los mismos contextos sintdcticos
que el instrumental plural:
1. Instrumental regido por a-ja-me-no o a-ja-me-na:

PY Ta 714

1 to-no, we-a,-re-jo, a-ja-me-no, .1 Bopvog we-a,-re-jo** Gydpevog
ku-wa-no, pa-ra-ku-we-qe, ku- ku-wa-no  pa-ra-ku-we-k"e®
ru-so-qe, o-pi-ke-re-mi-ni-ja APV M-KVE, OMUCPNLVIA

“trono we-aZ2-re-jo taraceado con ku-wa-no, pa-ra-ku-we y oro, con un
respaldo”

47 Designa una parte del carro hecha de madera. DMic. s.v. i-go-e-ge.
48 Ver n. 45.
42 Vern. 23.
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2. Instrumental determinado por ge-gi-no-me-na o ge-gi-no-to:

PY Ta 707

.2 to-no, ku-te-se-jo, e-re-pa-te-ja- .2 B0pVvOG KVTEGELOC EAEPAVTELOLG
pi, o-pi-ke-re-mi-ni-ja-pi, se-re- omucpnuviapl  ceipnuokpahopn
mo-ka-ra-o-re, qe-qi-no-me- Y EY"TvOREVE  GvdplovTi-KYe
na, a-di-ri-ja-te-qe, po-ti-pi-qe TopTipr-k™e™ 1

“1 trono de ébano, con respaldos de marfil, con cabeza de sirena talla-
da, con una figura de hombre y con terneros”

3. El caso instrumental no esta determinado ni regido por ningin otro término:

PY Ta 642

.3 to-pe-za, ra-c-ja, a-pi-qo-to, c- 3 topnelo Aahelo dueryotog
re-pa-te-jo, po-pi, e-ka-ma-te-qe, EheQOVTEIOS TTOMPL EypoTn-K“e
ge-qi-no-to-qe, to-qi-de ey ivoto-KkYe Topkidn

“mesa de piedra, en forma de ocho®, con pies de matfil, con un sopot-
te, y con una espiral tallada”

3. Conclusiones

A la vista de los hechos expuestos acerca del instrumental en micénico, tanto
en plural como singular, quizas habria que plantear de nuevo la existencia del
caso instrumental singular en griego micénico. Esta cuestién no se ha resuelto
a pesar de que ya ha transcurrido mas de medio siglo desde que se descifr6
la Lineal B y se pudo observar que la lengua que escondia era un griego muy
arcaico. La graffa utilizada por esta lengua no ayuda a resolver el problema,
pero se ha visto que el posible instrumental singular aparece en las mismas

0 En este ejemplo se puede apreciar como un instrumental plural esta coordinado con un instru-
mental singular mediante la particula -te, -x¥e, “y"”. Esta circunstancia sintactica también lleva a
plantearnos la existencia del instrumental singular.

>1 En este caso sigo la propuesta de interpretacion de Bernabé (1998). Para otras interpretaciones
DMiic. s.v. a-pi-go-to.

REC n° 41 (2014) 127 - 144

141



142

Angel Lépez Chala

condiciones sintacticas que el instrumental plural. Por ello, creo que deberia-
mos centrarnos en los datos aportados a partir del estudio de la sintaxis de los
casos para arrojat, asi, algo de luz sobre la existencia del instrumental singular.

APENDICE DE POSIBLES SUSTANTIVOS EN INSTRUMENTAL SINGULAR

Griego micénico | Transcripcion al griego Localizacion
a-di-ti-ja-te avdplovin PY Ta 707.2
a-ku-ro apyvp® PY Sa 287
a-to-ro-qo avlpwKk o PY Ta 722.1
de-so-mo RETTO) KN Ra 1543.a; 1548.a
do-we-jo (adj.) dopFeio KN Sd 4407.a; 4413.b;

<4450>.c. Dudoso en
PY Un 1314.3% Posible
en PY Xn 1446.1

c-ka-ma-te gypotm PY Ta 642.3

e-re-pa-te éhepavin KN Ra 1028.A; Sd
4401.b; 4403.b; 4408.b;
<4405>.c; PY Ta 642.2;
708.1.Posible en KN Ra

984.1
i-qo KKV ® PY Ta 722.1
i-qo-e-ge i-qo-e-ge ™ KN Sd 4404.a; 4407.a;
4413.b; <4450>.c
KA-RU-WE kapFn PY Ta 721.1
cke-ra? ke-ra®? KN Ra 984.2
ke-ra-e ke-ra-e>* PY Sa 840
ku-ru-so XPLC® PY Ta 714.1.3
ku-te-so KUTEC® PY Ta 707.3

2 \er n. 47.

>3 Existen dudas sobre la interpretacion de este término. Ver Nussbaum (1986) y DMic. s.v. ke-ra.
>4 Para esta forma también se ha postulado un nominativo dual, aunque lo méas probable es que sea
un instrumental singular de un nominativo képag. DMic. s.v. ke-ra-e.
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ku-wa-no ku-wa-no* PY Ta 642.1; 714.1.2.3
o-pi-ke-re-mi-ni-ja OmuepN V1Dl PY Ta 714.1. Probable en
PY Ta 708.1
pa-ra-ku-we pa-ra-ku-we> PY Ta 714.1.3;715.3
ge-gi-no-to (adj. verbal) yey votm PY Ta 642.3
se-re-mo-ka-ra-o-re celpnuokpahopn PY Ta 707.2; 714.2
s0-we-no so-we-no”’ PY Ta 721.3-4; 721.2;
722.2
to-qi-de TOPKWION PY Ta 0642.3; 713.1.2;
721.1.2
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Resumen

El propésito de este estudio es delimitar el sentido de sophia en las obras con-
servadas de Aristofanes. Cada una de las catorce secuencias en que aparece el
vocablo sera estudiada con los recursos propios de la filologia, donde entran
aspectos lingtifsticos (morfolégicos, sintacticos, 1éxicos, estilisticos) y literarios.
El trabajo mostrara que en el coémico el espectro semantico del término es bas-
tante amplio y rico en matices, tal como se recoge en las conclusiones.
Palabras clave: sophia - obras conservadas — Aristofanes - estudio filolégico.

Abstract

The purpose of this study is to define the meaning of sophia in the surviving
works of Aristophanes. Each of the fourteen sequences in which the word
appears will be studied with the resources of philology, including linguistic
(morphological, syntactic, lexical, stylistic) and literary aspects. The paper will
show that, in the comedian, the semantic spectrum of the term is very broad
and rich in nuances, as stated in the conclusions.

Keywords: sophia - preserved plays - Aristophanes - philological study.

a. El tema soph-?, registrado desde Homero, experimenté un incremento enot-
me en la literatura griega a partir del siglo V. Para abarcar la evolucién del

' Realizado dentro del Proyecto de investigacion FFI2010-22159/FILO. Direccion General de Investi-
gacion (Ministerio de Ciencia e Innovacién).

La indicacién [...] quiere decir que he suprimido elementos innecesarios para este trabajo.

2 Con respecto a cogfo, Frisk (1954-1972: 1, 754-755) destaca el caracter “incierto” (unerklart) del
vocablo; Chantraine (1968:1030-1031) subraya que no hay ninguna etimologia aceptada. Ambos
autores insisten en que la comparacién establecida, a veces, con cdga y Xicvpog, no aporta nin-
guna luz.
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mismo puede ayudarnos el TLG on line’, de donde, con las debidas reservas’,
sacamos los resultados puestos entre paréntesis. En primer lugar el nimero de
secuencias; en segundo, el de vocablos: s. VIII (5-2), VII (41-2), VI (237-7), V
(1999-11).

Si seguimos con el TLG, y nos concentramos en varios autores relevantes
desde los primeros testimonios hasta mediados del siglo IV?, hallamos los da-
tos recogidos a continuacion, presentados en orden decreciente, y correspon-
dientes, respectivamente, a poesia y prosa’:

-Euripides (280- 6), Aristéfanes (122-6)7, Pindaro (61-4), Esquilo (49-5), S6-
focles (48-5), Teognis (21-3), etc.

-Platén (918-8), Jenofonte (109-7), Herédoto (57-4), Isocrates (56-3), Hipocra-
tes y escritos hipocraticos (41-5), Democrito (35-4), etc.

b. Antes de entrar en el examen de sophia dentro de las obras aristofanicas
conservadas, recogeré algunos puntos que expuse en unos trabajos dedicados
a la presencia de ese concepto en Euripides®, y, de modo especial, en Medea’.
El sustantivo abstracto cogia lo leemos a partir de Homero, donde a propédsito
de un carpintero experto se nos dice: “el cual todo su saber/ bien lo conoce
por inspiracion de Atenea”"’. Este pasaje contiene un detalle que tendrd gran

3 TLG=Thesaurus linguae graecae, Universidad de California, Irvine. En las obras aristofanicas me
baso en la edicién ofrecida por dicho instrumento, a saber, la publicada por Wilson (2007). Para
los fragmentos, véase Kassel-Austin (1984). De extraordinario importancia para el estudio del léxico
siguen siendo la Concordance (reimp. 1973) y el Index (1932), superadas, en parte, mediante el uso
del TLG.

4 Los datos deben ser tratados siempre con sumo cuidado, pues encontramos algunos dislates nota-
bles. Por ejemplo, se sitUa en el siglo VI a Esquilo y Pindaro; y, en el V, a Platén y Jenofonte. Por otro
lado, cuando se hace una busqueda por siglos, algunos autores aparecen en dos centurias diferentes.
Asi, pues, el helenista ha de ser cauto en todo momento y comprobar sisteméaticamente la crono-
logia. Cuento dentro del adjetivo las formas de comparativo y superlativo. En cambio, considero el
adverbio respectivo como vocablo independiente.

® Ya que Aristofanes vive entre los afos 444 y 385 a. C.

6 Por simplificar, prescindo de los ejemplos en que dicho tema aparece en composicion.

7 copla (14), cooilw (4), sépiopa (6), copiotic (3), copde (81: 54+6 compar.+21 superl.), copdc (8).
8 Lopez Férez (1990).

9 Lopez Férez (1996 y 2002). Cfr., asimismo, Maslanka-Soro (1996).

101115, 412:[...] &c pé e miong / e €8l coing drodnuoctvio ABHvg.
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resonancia en buena parte de la literatura posterior hasta llegar al siglo V: la
habilidad, el saber, la sabiduria que tienen los hombres, la adquieren por inspi-
raciéon divina.

Complicada es la evoluciéon semantica del citado sustantivo hasta llegar a la
citada centuria'’. Si nos centramos en la tragedia, comprobaremos un cambio
notable, pues, en una ocasion, dicho nombre lo utiliza Séfocles referido a la
esfera humana'. Por su lado Euripides sobresale en el nimero de secuencias, y,
especialmente, por la gran riqueza de acepciones'. En este tragico la oposicion
entre “sabidurfa” divina y humana queda reflejada en algunos pasajes de Ba-
cantes: la verdadera sabidurfa consiste alli en la aceptacion devota de la religion
dionisiaca'.

c. En las obras conservadas de Aristofanes encontramos sophia en catorce ocasio-
nes. La distribucion, segiin nimero y caso, es como sigue: sg: nom. 1; gen. 6; dat. 1,
ac. 5; pl. nom. 1. Por otra parte, el reparto por obras es significativo: Nu. 7; R. 3; Au.
2; V.1; PL 1. Advertimos que Nubes contiene la mitad de las apariciones.

Siguiendo un criterio cronolégico y basindome en las ediciones, comentarios y
estudios mas destacados, asi como en los escolios, pretendo presentar, traducir y
contrastar todas esas secuencias dentro de sus contextos, a fin de entender mejor los
matices del término buscado. Es un trabajo filologico en que entran aspectos lingiis-
ticos (motfoldgicos, sinticticos, 1éxicos, estilisticos)" y literarios'’, siempre dentro

" Destaco algunos usos en poesia: Hesiodo (1), Himnos homéricos (2), Safo (1), Estesicoro (1), Ana-
creonte (1), Soldn (2), Teognis (10), Pindaro (20), Séfocles (3), Euripides (15), etc.

12 Ant. 620, a proposito de un ser anénimo, pero humano, que dijo una frase con sabiduria.

13 Cfr. Med. 827 donde se apunta a la sabiduria humana adquirida por los Erecteidas. En dicha pieza
euripidea es donde encontramos mas ejemplos (3) del término que buscamos.

14 \Véase Ba. 178-189; en especial, 179y 186.

15 Aparte de lo que digamos en notas oportunas, hemos tenido en cuenta numerosas aportaciones
de gran utilidad para nuestro propdsito. Asi, los estudios sobre la lengua, entre ellos, los de Ruipérez
(1948), Komornika (1964), Southard (1991), Lopez Eire (1996), Willi (2003), Stelter (2004), etc. En
lo referente al léxico de los antroponimos presentes en la comedia aristofanica y en la Atenas de la
época, ofrecen mucha luz: Fraser (1994), Traill (1994-2012), Kanavou (2010).

6 Ademés de los sefalados en notas concretas, selecciono unos pocos entre muchos. Entre los
generales, Lasso de la Vega (1972), Harriot (1986), Heath (1987), Thiercy (1986), Bremer (1993),
Macdowell (1995), Mastromarco (1996). En punto a composicion y representacion: Zimmermann
(1984-1987), Rodriguez Alfageme (2008), Jay-Robert (2009); respecto al estilo nos han ayudado
mucho Spyropoulos (1974).
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del fin concreto que nos anima: delimitar, en cada ocasion, el sentido del vo-
cablo examinado.

1. Las Nubes'” ofrecen el mayor nimero de ejemplos del sustantivo indicado.
Habla el Corifeo, el cual, dirigiéndoles la palabra a Estrepsiades y Socrates, se
refiere, en concreto a este ultimo:

Y td, sacerdote de sutilisimas chacharas, dinos qué necesitas.

Pues no escucharfamos a ningtin otro de los hoy expertos en asuntos
celestes, salvo a Prodico, por su sabiduria e inteligencia, y a ti

porque te pavoneas por las calles y mueves los ojos de soslayo,

y, descalzo, soportas muchos males y adoptas ante nosotras un aire so-
lemne'.

Conviene subrayar, por lo que se refiere a nuestro proposito, la oposicion
lingtistica establecida entre Prodico y Sécrates: uno destaca por su saber adqui-
rido (cogia) y, asimismo, su inteligencia (yvoun); el otro, por motivos bastante
diferentes. Es relevante que el Corifeo le llame a Sécrates “sacerdote”"’, toman-
dolo por guifa y modelo de una nueva religién, la de hablar a tontas y a locas,

7 No hay acuerdo sobre la fecha en que fue revisada la obra que nos ha sido transmitida, la mas
estudiada, entre las aristofanicas, desde la Antigliedad hasta nuestros dias: seguramente, después
del 422 (Cledn murié en el verano de ese afo) y antes del 416 (ostracismo de Hipérbolo) (Dover,
1988: XXIX. Véase, también, Dover, 19681). La primera versién, con el mismo titulo, perdida para
nosotros, fue llevada a la escena en 424/423 (Guidorizzi, 1996: XLVII-XLIX). Ante la falta de datos so-
bre qué elementos de la primera versién han quedado en el texto de que disponemos, me atengo al
criterio de buena parte de los estudiosos, a saber: las Nubes que nos han llegado serian de una fecha
anterior a las Avispas. (Las indicaciones bibliograficas breves apuntan, en cada caso, a las ediciones
consultadas, recogidas oportunamente al final del estudio).
' Nu. 361: Xo. [...]

60 1€, Aemtotdrov Apov ieped, ppale mpog uag 8 t xprileice

00 Yap Gv GAA® 7 VoKoOGAEY TOV VOV HETEDPOGOPICTAV

v ) Tpodike, 1@ pév copiog kod yvdung obveka, col 88,

8t BpevbieL T &v Tadoty 0501 Kol TOMOUAN®D TopaBaAles

KAVOTTOSNTOG KOG TOAL GVEYEL KA NIV GELVOTPOCOTELG,
Todas las traducciones son mias, bastante literales por lo general. Aqui, y en lo sucesivo, anoto solo
el verso en que aparece el término relevante.
19 Guidorizzi (1996: 243) destaca la funcién de Sécrates como sacerdote, verdadero iniciador de Estrep-
siades y representante de una “secta mistérica, aunque atea”. Aquel, al actuar como oficiante, prepara
la epifania de las Nubes, mencionando sus ritos y virtudes. Con respecto a las Nubes, en general,
acudase a Fischer (1984). Acerca de la figura de Sécrates en el comedidgrafo, véase Strauss (1996).
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pues a eso apunta el sentido de Afipog, “charla”; “habladuria”, “chachara”; es
decir, algo que se dice por el placer de hablar sin trascendencia alguna.

Los scholia vetera nos aportan datos importantes sobre el texto recogido: a
propésito de Prédico sefialan su condicion de sofista y experto en los fenéme-
nos celestes, pues dicho pensador habfa alcanzado su mejor momento en los
afios de Socrates y habia sido el primero en cobrar cincuenta dracmas por un
discurso (361 a); el escoliasta interpreta que el paralelo entre los dos pensadores
indicados no lo estableci6 el comico por su amistad hacia Prédico, sino, mas
bien, por su odio hacia Sécrates (361 b y c). Ademas, nos parece digno de
consideracién lo que leemos en 362 b, a saber, que la contraposicién de los dos
mencionados se hace “en la idea de que Prédico es un sabio, y que Sécrates
solo recogié como fruto una vana opinién en punto a su sabet”?.

Con respecto a Prodico, un escolio” al pasaje que estamos revisando incide en
un aspecto esencial relacionado con el sofista. Efectivamente en ese comentatio
a Nu. 361 leemos que el autor “esta mencionando ahora a Prédico ridiculizan-
dolo, porque este tenfa una grandisima fama sobre si mismo, en la suposicion
de que estaba por encima de todos en sabiduria” (uépvnron 8¢ vov tod IIpodikov
dacdpav, 8t peylomy 56&av elye mept Eavtod, Mg HIEP mdvtag dv TH cople)?.

20 Scholia vetera 361: ¢ 10D pgv Ipodikov Evrog coeod, 10D & Zmkpdrong keviy uévov 86&av &ml copig
kaprovpévov. En este mismo sentido leemos en los scholia recentiora Tzetzae (358 a 13) que “el
cémico muestra a Sécrates como un sabio futil, pero a Prodico como sabio en realidad” (&ote tov
SOKpATY 6 KOMKOG Kevosopov deiikvuot, ITpddukov 88 @ Svtt copdv). Bowie (1993: 109-110) sefiala
que la decision tomada por Heracles en las Horas de Prédico pudo haber servido de modelo para el
debate establecido entre Discurso mejor y Discurso peor dentro de la pieza que examinamos.

21 Scholia recentiora Eustathii...361 a.

22 En el comico tenemos otros pasajes que nos sugieren una cierta critica del sofista. En el primero,
el Corifeo de Aves (Au. 692) se dirige a éstas con la siguiente admonicion: “a fin de que, oyendo
de nosotras, perfectamente, todo lo relativo a los fenémenos celestes/ naturaleza de las aves, y
origen de dioses, rios, Erebo y Caos,/le digais de mi parte a Prédico que llore en lo sucesivo” (v’
axodoavteg mdvra mop  HUAOV OpOAS TEPL TOV HETEDPOV,/PUCY 0lOVAV Yévesiv te Dedv motopdv T’
"EpéBovg te Xdoug te/e1d0teg 0pOHdS, [Tpodike map’ éuod khdew eitnte 1o Aowwdv/), con lo que apunta
a que, desde ese momento, no harfan falta los conocimientos del sofista sobre dichos fenémenos,
referidos dos versos antes del antropénimo. En el segundo, un fragmento (Fr. 506) de la obra
perdida Freidores (Taynviotai) alude a un personaje que, guiado quizé por las teorias de filésofos
como Proédico, habria criticado la felicidad del otro mundo defendida por algunos; llegado el mo-
mento, dicho individuo recibié un varapalo de otro personaje anénimo, quien habla de aquel en
estos términos: “a este hombre le ech6 a perder un libro/, o Prédico, o alguno de los charlatanes”
(Todrtov TV &dvdp” i Pipriov Sié@Bopev/ 1) TTpddikog | 1@V ddorecy®V €ig yé Tic).
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Otro escolio tardio aporta una exégesis relevante en el plano de la repre-
sentacion dramatica, pues, aparte de las razones dadas por el comico para oir
atentamente a Prodico, afiade la del conocimiento verdadero (yvdoewmg dnfode)
y subraya, en cambio, en Sécrates, su mirada altiva, a la manera de un toro,
cuando relajaba las partes carnosas de las cejas (ko coopov BAénelg tavpndov to
AV OPPH®V GOPKMON STLOADY)>.

Para los fines de este estudio, resulta significativo que el saber sea ya propio
de un estudioso, un pensador que mucho ha aprendido. Ademas, ese sabio es
un experto en asuntos celestes: HeTeEmPOCOPIOTHG, innovacion léxica de Arist6-
fanes™. Segun dos escolios diferentes del pasaje se trata o de quienes explican
(dwookdvtmv)® los fenémenos celestes, o de los que investigan sobre los mis-
mos (§&gtaldviov)® .

Dover (1988: 100) se detiene en la chispa cémica de la secuencia, indicando
que Prédico era la figura intelectual y literaria mas destacada de su época, hasta
tal punto que mereci6, afios después, el aprecio de un autor de gustos tan con-
servadores como Jenofonte (Mem. 2.1.21), mientras que SOcrates, en realidad,
podia ser considerado, a la sazén, un parasito sin obra alguna. Por su lado,
Sommerstein (1991: 180) incide en la atencién de Prédico hacia la semantica
en general, y la sinonimia, de modo especial, as{ como la ética y el origen de
la religion; al mismo tiempo, sefiala que el comico es el unico autor en quien
hallamos una relacion de dicho sofista con la astronomia y cosmologfa.

En mi opinion, la secuencia nos ilustra sobre el saber alcanzado por un
hombre concreto, pensador sobresaliente, como resultado de largos estudios y
esfuerzos en diversas areas: es una sabidurfa humana, producto de la reflexién y
el trabajo, sin conexién alguna con la divinidad. Puede deberse a la exageracion
y deformacion propias del género comico contar a Prodico entre los estudiosos
de los fenémenos celestes, aunque al comediografo ese paralelismo le venia
bien a los efectos de establecer una comparaciéon con la escuela de Sécrates,

23 Scholia recentiora Tzetzae 358 a 7. Con respecto a la mirada de toro propia de Sécrates, cfr.
Platén, Phd. 117 b.

24 E| TLG lo registra cinco veces; cuatro de ellas apuntan a este pasaje; la quinta, es un texto de
Isidoro de Pelusio (siglo V d. C.), Ep. 1487. Consultese, por lo demas, Betta (2004: 151).

25 Scholia recentiora Eustathii ...360.

26 Scholia recentiora Eustathii ... 360 b 1.

REC n° 41 (2014) 145 - 204



Sophia en las obras conservadas de Aristéfanes.

dedicada, segtin la pieza, a lucubraciones de poco fuste®.

Puede concluirse, pienso, que el valor de sophiaen el pasaje es, o abiertamente
positivo, o, al menos, neutro, carente de los matices abiertamente negativos que
hallaremos en otros contextos.

2. El Corifeo de Nubes se dirige a Estrepsiades:

jOh hombre que deseas el gran saber a partir de nosotras!

iQué dichoso seras entre los atenienses y los helenos

si eres memorioso y pensador y el aguante se da

en tu alma y no te cansas ni de estar de pie ni de caminar

ni sufres demasiado los frios ni deseas comer

y te abstienes del vino y de los gimnasios y de las demds insensateces
y plensas que esto es lo mejor, lo que es natural como hombre habil:
vencer al actuar, aconsejar y discutir con la lengual®.

Atendiendo al propésito de nuestro estudio insistité en el concepto de copio,
pues, en esta secuencia, el comico hace hablar al Corifeo en la linea tradicional,

27 Segun Sommerstein (1991: 180), la lectura de Au. 690-2 permite deducir que el pensador
habia escrito un relato sobre el origen del universo. Por su lado, comentando dicho pasaje de Aves,
Dunbar (1995: 433-437) explica que ta metédra, “los fendbmenos celestes”, comprenden la astro-
nomia y la meteorologia, y, al mismo tiempo, ofrece varios testimonios comicos sobre el particular.
Se detiene, por otro lado, en Platon, Ap. 23 d, donde Sécrates alude a las acusaciones sostenidas
contra todos los fildsofos, entre las que figuraban el ocuparse de los fenomenos celestes y de los
asuntos de bajo tierra. Dunbar apunta, asimismo, con referencia a la secuencia que revisamos, que,
para el ateniense medio, dedicarse a los asuntos celestes era una pérdida de tiempo, y, ademas,
una inclinacion deplorable hacia un escepticismo impio, en tanto que, para algunos filésofos, la
tierra, sol, luna y estrellas (dioses importantes, segun la tradicién) eran simple materia inerte.
Algunos testimonios antiguos sefialan que Prodico escribid sobre la naturaleza de las cosas (Cice-
ron, de orat. 3.32.128) y sobre la naturaleza del hombre (Galeno, de diff. febr. 2.6. 7.348.1 K.).
Dunbar (1995: 436-437), por su parte, tras analizar varias fuentes, duda que el sofista hubiera
escrito sobre los fendmenos celestes.
27 Nu. 412: Xo. @ tiig peyding émbopiocag copiog dvlpone map” Hudv,

¢ eddaipwv &v Abnvaioig kai toig “EAnct yeviioet ,

&l Wipov &l kai epovTiotc kal 10 Tohaitmpov Evestty

&v Th yoyfi kol pn kdpveg Wil Eotag pite PadiCov,

wite Pry@dv dydet Mov pit” dprotav Embopeis,

otvou T’ dméyet kol yopvaciov koi Tdv EAA@Y dvorjtov,

kai BéAtioTov Todto vopilels, Smep eikdg €10V dvdpa,

vikdy mpdrtev ked Bovrevov kol tf yAdtty moepilov.
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mantenida desde Homero, segin la cual el saber procede de la divinidad. Con
respecto a Estrepsiades se ha sefalado que, en realidad, no se preocupa por
la “sabiduria”, pero el Corifeo presume que si le interesa por pertenecer a la
escuela de Socrates (Starkie, 1966: 107). Conviene indicar que aquel establece
dos planos distintos: el propio de las Nubes y el del “hombre”, Estrepsiades en
este caso, cuyas palabras se asemejan a las de un semidios, como ocurre con las
pronunciadas por Socrates algo antes™.

Algunos escolios nos aportan cierta luz sobre el texto que ahora examinamos.
En uno de ellos, muy breve, simple nota marginal, tenemos un sinénimo del
vocablo que nos interesa: “sabidutia: conocimiento”. Otro nos indica que
“la sabidurfa es el conocimiento de las cosas divinas y de todos los seres™,
donde el comentarista, en su afan por aclarar el contenido, apunta al objeto de
ese saber. El campo del conocimiento resulta algo restringido, pues se limitaria
a poseer informacion, en primer lugar, sobre los asuntos divinos, y, de paso,
acerca de todo lo existente. Otro escolio nos suministra una glosa del concepto
que revisamos, cuando nos dice: “sencillamente, el conocimiento, pues ese tie-
ne lugar tanto respecto a las cosas importantes como las pequefias”™?.

Un escoliasta colige que el saber procede de unas divinidades, y que se alude,
precisamente, a ese. Se trata, en realidad, de una parafrasis de los ocho versos
que he seleccionado: “Las Nubes, por tanto, viendo como buscador de tales
asuntos a Hstrepsfades, afirman ante él: “Oh deseador de la gran sabidurfa que
procede de nosotras [...]"””*. Con esta interpretacion entramos de lleno en la
linea del pensamiento tradicional.

Volviendo al texto griego y enfocando el plano sintictico, vemos que émbopém
(muy frecuente en el coémico) se construye aqui con genitivo de la cosa deseada.
En el siglo V hallamos también algin ejemplo con genitivo de persona. En el

u

2% Vléase, Nu. 223, cuando Socrates respondg a la llamada de Estrepsiades de este modo:
qué me llamas, oh mortal?”(ZQ. t{ ue kakelg, ® “eriueps;).

30 Scholia anonima recentiora 412 b: cogiac] yvdoewg.

31 Scholia anonima recentiora 412 c: cogia yap éotv 1) T®V Bimv YVAGIS Kol VoV TdV Svimv.

¢Por

32 Scholia anonima recentiora 412 C: kod 1} yv@o1g GmAMC. £TEl 0DV KorTaryiveTon Tept eydiha Kol puepd
av.

33 Scholia recentiora Tzetzae 417 a: oi Nepéhor &fifsv (pnmiv t0100T0V TPayUATOV OpHGIL
Trpeytddny gact
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caso presente, pues, tenemos la construccién normal mas otra precision muy
significativa, a saber, un genitivo de procedencia: “deseas, a partir de noso-
tras, el gran saber”*. Por lo demas, el adjetivo peyding, precedido del articulo,
subraya un punto decisivo: no se trata de un saber cualquiera, sino “del gran-
de”, el importante, el verdadero, el que viene de las divinidades. Los escolios
y comentaristas no aportan mucho en este punto clave, creo, para entender el
mensaje de las diosas, las Nubes. Puede ayudar, pienso, a comprender la mag-
nitud del indicado saber el contraste lingiifstico y funcional entre las divini-
dades, suministradoras del mismo, y Estrepsiades, “un hombre” (4vOpwmog).
En este vocablo, de etimologia discutida, se ha sefialado la importancia de
interpretarlo partiendo precisamente de su funcién, es decir, estableciendo
una oposicién entre la clase de los dioses y la propia de los humanos (Chan-
traine, 1968: 90-91).

Para centrar el pasaje insistiré en las condiciones que Estrepsiades debe reunir
para ser dichoso entre los atenienses y los hombres todos™, a sabet: tener me-
moria, capacidad de reflexion y aguante, conceptos esenciales en la formacién
de un nuevo discipulo™. El primer adjetivo, pvijpav, presente en Homero™ y
recogido por Séfocles™, no vuelve a ser usado hasta este momento™: preci-
samente en la necesidad de tener buena memoria para el proceso educativo

34 Asi lo han entendido varios traductores recogidos en la bibliografia: Mastromarco: “O uomo
che desideri da noi la grande sapienza”; Del Corno, “O tu uomo, che da noi desideri la sapienza
somma”; Sommerstein, “You who desire the higher wisdom from us”; Henderson: “Ah, creature
who yearn for grand wisdom from us”; Gil: “hombre deseoso de la gran sabiduria que emana de
nosotras”; etc.

3 Dover (1988: 111) sefiala que “entre los helenos” equivale al “resto del mundo”.

36 Guidorizzi (1996: 247-8) apunta que, segun las instrucciones dadas por el Corifeo, el futuro
sabio debia abstenerse de los elementos que contribuian a la “dolce vita”, aspiracion de todo
ateniense acomodado: banquetes, amores efébicos y placeres varios.

37.0d. 8.163; 21.95.

38 Aj. 1390. Atribuido a la Erinis. Es el Unico ejemplo, hasta fines del V, en que se aplica a una
divinidad.

33 Véase, asimismo, Nu. 484. Por otro lado, solo Cratino y Aristéfanes, dentro del siglo V, em-
plean el derivado pvnuovikdg. Por varias fuentes sabemos que la memoria esa muy apreciada por
Socrates (véase, Jenofonte, Mem. 4.1.2) y los Sofistas (Hipias, por ejemplo, habia inventado un
método mnemotécnico, segun nos informa Jenofonte, Smp. 4.62). Mas informacién en Starkie
(1966: 107).

|
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se insiste varias veces en la pieza®. El segundo, gpovtiotig, es una creacion de
nuestro coémico, que lo usa solo en la obra que revisamos*!; innovacion léxi-
ca también es la denominacién del lugar idéneo para las lucubraciones perti-
nentes*. El tercero, todainopog, utilizado desde Esquilo, pone el acento en la
resistencia y sufrimiento ante las adversidades, y es compartido por poetas y
prosistas del siglo V*.

En el pasaje revisado hallamos, pues, a primera vista y en el plano externo, una
concepcién arcaica de la sabidurfa entendida como una concesién otorgada

40 Nu. 129, 483, 629-631, etc. Cfr. Sommerstein (1991: 183). Si en 129 Estrepsiades reconoce
que es olvidadizo (kdmMjouov ), en 483-5, a la pregunta de Socrates, de si tiene buena memoria,
contesta que, si alguien le debia algo, se acordaba muy bien, pero, si era él quien tenfa deudas, se
olvidaba por completo.

41 Nu. 266 (referido a Estrepsiades), 456, 1039. Ademas contamos con otra innovacion en v. 101:
peppvoppovtictod, compuesto de estructura paradojica. En efecto, la primera parte (uépuva), usa-
da desde Hesiodo, casi exclusivamente poética hasta finales del V, la hallamos, por ejemplo, en
Empédocles (31 B 11 D.-K) para aludir al pensamiento filosofico. Por lo demas, con otro sentido
("preocupacion”, “pena”, “cuidado”), es bien conocida por Esquilo (8) y Euripides (13), entre
otros; Aristofanes la ofrece exclusivamente en Nu. 420, 952 y 1404 (fuera de estos ejemplos
hay algunos otros de los compuestos). El segundo (ppovtiotic) lleva normalmente connotaciones
negativas en el comedidgrafo (Cfr. Guidorizzi, 1996: 201). Asi sucede en los Unicos pasajes aris-
tofanicos que lo ofrecen. A saber, Nubes 266 (en boca de Socrates), 414, 456 (pronunciado por
Estrepsiades que pide que hagan una salchicha con ély se la den a comer a los pensadores, entre
los que se incluye) y 1039 (donde el Discurso Peor sostiene tener ese nombre entre los “pensado-
res”). Dos eximios discipulos de Socrates recogen el calificativo para referirse a su maestro: de un
lado, Jenofonte nos recuerda que aquel disuadia precisamente de llegar a ser “meditador” de los
fenomenos celestes (Mem. 4.7.6). En otro lugar jenofonteo, el andnimo siracusano le pregunta a
Socrates si era aquel a quien llamaban el “meditador” (Smp. 6.6), y, mas concretamente, “medi-
tador de los asuntos celestes”, asuntos vanos y dafiosos como las nubes vy las estrellas (Smp. 6.7);
de otro, Platén, que alude a quienes acusaban al mencionado de ser un hombre sophds y cavilador
de los fendmenos celestes, asi como investigar todo lo que hay bajo tierra y hacer mas fuerte el
argumento mas débil (Ap. 18 b).

42 10 ppovtiotiiprov. Nu. 142, 181, 1144, 1487.

43 Esquilo (4), Sofocles (9), Euripides (36), Aristéfanes (3); Herodoto (3), Tucidides (8). En el pasaje
que nos concierne esta sustantivado, posiblemente por primera vez en la literatura griega. Un tra-
tado hipocréatico (Aér. 12) también lo recoge precedido del articulo, pero suele fecharse a fines del
V. A su vez, el sustantivo abstracto correspondiente (taloanwpia) lo hallamos a partir de Herédoto
(3) y Tucidides (7). Otra chispa comica es hablar de la “resistencia”, la entereza, de Estrepsiades,
cuando versos antes, nada mas aparecer las Nubes, se habia puesto a temblar, lleno de miedo,
afirmando: “Si es licito, ahora precisamente—y aunque no sea licito—, siento ganas de hacer de
cuerpo” (Nu. 295: kel 0épc dotiv, vovi y” §on, kel pn) 0éig éoti, yeoelo).

REC n° 41 (2014) 145 - 204



Sophia en las obras conservadas de Aristoéfanes.

por los dioses a los humanos. Con ello tendrfamos una diferencia conceptual
manifiesta respecto a lo que vefamos en el ejemplo anterior, donde el saber era re-
sultado de la preparacién de un hombre (Prédico), alcanzada a lo largo de la vida
por medios humanos y ajena a la influencia divina. Ahora bien, el espectador
inteligente habifa oido poco antes como Socrates, con aire sacerdotal y hermético,
pide que el anciano (Estrepsiades) guarde silencio titual (edgnueiv) y escuche su
saplica*. A continuacién invoca a Aire, Eter y Nubes*; precisamente a estas les
da el calificativo de “fulmitonantes” (Bpovinowépavvor), con lo que parecen asu-
mir dos de los poderes exclusivos de Zeus: el rayo y el trueno. Y, a continuacion,
74 TFn este
verso hay dos elementos, al menos, que nos permiten subrayar, por un lado, una

afiade: “Surgid, mostraos, oh sefioras, al pensador alzadas por los aires

parodia comica de los cultos mistéricos, y, por otro, una fina critica del circulo
socratico. Efectivamente, @dvnte es una forma verbal ficilmente asociada con los
ritos mistéricos”’; y llamar gpovtiotg a Estrepsiades, cuando hasta ese momento
(como sucedera también después, a lo largo de la obra), habfa dado sefales evi-
dentes de sus cortas luces, era otro guifio jocoso para el publico inteligente.

Si en el calificativo dado por Sécrates a las Nubes puede verse una critica de la fe
religiosa tradicional, la comedia que revisamos contiene algunas declaraciones expre-
sas de atefsmo e irreligiosidad, si bien puestas en boca de Sécrates y Estrepsiades®.

44 Gil (1996: 97) subraya la critica del comediégrafo respecto a las plegarias, sacrificios, procesio-
nes y otras muestras propias de la religiosidad popular.

4> Nu. 263-266. En otro lugar de la obra se habla de otras triadas: Caos, Nubes y Lengua (Nu.
424)y Respiracion, Caos, Aire (Nu. 627). Los estudiosos han visto aqui una parodia de Euripides,
a proposito de Aire (Guidorizzi, 1996: 228) y de Eter (Sommerstein, 1991: 174) por quien se hace
juramento en el citado tragico (Fr. 487), y al que se le tiene por cabeza de los dioses (Fr. 919) y
creador de hombres y dioses (Fr. 839), y se le llama directamente Zeus (Fr. 877, 941). Para el trata-
miento de Euripides dentro del comediégrafo, véase Gil (2013).

46 Nu. 266: dpbnte, pdvit’, @ déomowal, T PPOVIIOTH HETEMPOL.

47 Guidorizzi (1996: 221). Cfr. ®dvne (Fanete o Fanes), divinidad 6rfica (Orph. H. 1.6.8; A. 2.15);
acudase, entre otros, a Diodoro, 1.11.3; Eusebio, PE 1.9.3; Nono, D. 9. 141; 14.192; 19.207; etc.
El tednimo se ha relacionado etimolégicamente con &pdvon: Chantraine (1968: 1171).

48 Nu. 365-367, donde Socrates habla sobre las Nubes:

So. Esas, realmente, son las Unicas diosas. Todo lo demas es charlataneria.

Estrep. Para vosotros, jvamos!, Zeus olimpio, jpor la tierra!, ;no es un dios?

S6. ¢Qué Zeus?No digas tonterias. Tampoco existe Zeus.

So. avton yap tot pdvar giot Osai, TiAla 8¢ mévt’ ot pAdApog.

1. 0 Zedg & Opiv, eépe, mpog ThHG YRS, ovAdumiog od Hedg oTiv;

Tw. molog Z&0g; 00 un Anproeige 008’ ott Zeic,
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Un punto chocante es que, casi al final de la obra (Nu. 1458-1461), sea el Co-
rifeo quien diga que seran las Nubes quienes castiguen a los que desean cosas
malas, para que asi aprendan a temer a los dioses. Ahora bien, la venganza di-
vina debieran haberla tomado Zeus y los otros dioses olimpicos, no las Nubes,
divinidades nuevas con que Socrates intentaba suplantar a las tradicionales®.

Creo, por lo explicado, que “el gran saber” prometido por las Nubes forma
parte de la fina critica y aguda ironfa del cémico respecto al circulo socratico.
Las connotaciones negativas de la citada cogla quedarian en evidencia, al me-
nos, para el sector intelectual del publico que presenciaba la pieza.

3. Hstrepsiades quiere aprender a hablar mejor que ningun griego para vencer
en los juicios y escapar de sus acreedores. El encargado de ensefiatle es Socra-
tes, que le pregunta ante todo si tiene buena memoria®. El didlogo entablado
recoge estas frases:

Socrates. iEa, pues! Cuando te lance algin elemento sabio
relativo a los asuntos celestes, lo atraparas inmediatamente.
Estrepsiades. ¢Y qué? ¢Comeré sabidutia a la manera de un perro?”!
Sécrates. Este hombre de aqui es ignorante y barbaro.
Temo que td, anciano, necesitas unos golpes [...]**
A nosotros nos interesa especialmente el juego léxico entre la expresion de
Sécrates “algiin elemento sabio relativo a los asuntos celestes” y la respuesta
de Estrepsiades en el sentido de si lo que le iba a ser arrojado, la sabidurfa,

49 Gil (1996: 95). En general, véase su capitulo “La critica religiosa”: 90-98.
0 Nu. 483: el pvnuovikdg el. En vv. 658-9, SAcrates le insistird en la misma linea, diciéndole que,
antes del argumento mas injusto, debia aprender cudles de entre los animales cuadripedos son
propiamente masculinos. O’'Regan (1992), se detiene en el poder del /6gos y su relacién con la
persuasion y la violencia.
>1 Green (1979) ha visto que Estrepsiades, en toda esta pieza, muestra una atencion especial por
lo concreto, lejos de cualquier interés por la abstraccion intelectual.
2 Nu. 491: Zw. dye vov Snwg, tav Tt mpoPdiopat coedv
nEPL TOV peTEdpOV, £00EmG DeapTdoet.
1. 1l daf; kuymdov v coplav crricopat;
So. GvOpomog duadng ovtoot kai BapBapog.
3¢do1kd 6”, & mpeoPita, pun TAydV déel]...]
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habfa de ser su comida. El dltimo confirma en su réplica que no comprende
el lenguaje especializado que Socrates intenta ensefiarle, por lo que le contesta
creyendo que este le va a arrojar por el aire algun objeto del que €l tuviera que
alimentarse. Una primera dificultad la introduce el futuro que encontramos en
la admonicién socratica. Un escoliasta la interpreta asi: “Mediante “atraparas”
alude enigmaticamente a la filosoffa cinica. Por ello también introduce “a la
(810. T0D “Dpoprdone’” aiviTreTal TV Kuviknv @rhocopiove 510
Kol 7O “kovndov” émiyayev)®.

El adverbio xvvnddv solo lo tenemos tres veces hasta fines del V a. C: dos

293

manera de un perro

de ellas en nuestro comedidgrafo™; la otra en un fragmento sofocleo™. Es
bien conocida la forma en que reaccionan ciertos perros, especialmente los
amaestrados, cuando se les arroja algo, sobre todo si se trata de comida, pues,
alzandose rapidamente, atrapan al vuelo lo que se les ha lanzado. Un escolio,
bastante preciso, introduce una exégesis breve, pero clara, precisando la equiva-
lencia del adverbio con un giro preposicional: kvvndov] dikny kuvog™. Otro, en
cambio, comete un evidente anacronismo cuando lo interpreta de este modo:
“Con respecto a “arrebatar” jugd aludiendo a la filosofia cinica. Quiza aquel
tomé también lo de “a modo de perro” de los fildsofos cinicos” (Emouée npog
10 DQopTdcal aivittOpEVog TV KUVIKT)V @rhocopiay. 1omg 88 kdkeivog drd tdv
KOVIKOV P1hocdeov Ehafe 1o kovnddv)Y.

Con referencia a la accién y resultado de alimentarse de “sabiduria” contamos
con un ejemplo importante en la Medea™ de Eutipides, donde el Coro glorifica
y honra a la patria ateniense, mencionando a los Erecteidas de los que afirma
que marchaban por el purisimo aire “nutriéndose de famosisima sabiduria”

3 Scholia recentiora Eustathii...490 b. Revermann (2006: 179-235) examina la relacion entre el
texto transmitido y los problemas que plantearia la posible representacion de la obra que exami-
namos.

>4 La segunda aparicion la encontramos en Eq. 1033. Starkie (1966: 123) cree que, en el pasaje
que estamos revisando, puede haber una referencia a la sophia propia de los cinicos, asi como a
los modos de vida “bestiales” que propugnaban.

5 Fr. 722. La literatura posterior recoge el término: Plutarco (1), Elio Herodiano (1), Luciano (1),
Dion Casio (4), Eliano (1), y, luego, en escritores y léxicos mas tardios. El TLG aporta, en total, 60
secuencias.

%6 Scholia vetera 491 d.

57 Scholia vetera 491 b.

%8 |levada a la escena en el 431 a. C.
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(pepPopevor  khewvotdtav copiav, Med. 828-829). Aunque el texto apunta a
los herederos del fundador mitico de la ciudad de la Acrépolis, los estudiosos
sefialan que, por extension, el tragico estaba pensando en los atenienses del
ultimo tercio del siglo V, periodo caracterizado por una atencion especial a la
educacién y los saberes, sobre todo a partir de Solén, y, luego, de forma mas
intensa, con la llegada de la democracia®. La frase llamoé la atencién de un
escoliasta, que, sin duda extrafiado, explico la frase del siguiente modo: “lo de
nutriéndose de sabiduria, esta en lugar de recibir y alcanzar por su educacion
una sabidurfa completa. Y asf indicé que tan indispensable es para ellos (sc. los

290

atenienses) la educacién, como el alimento para otro pueblo”. En la presencia
de esa idea sobre que la sabiduria es algo que puede “comerse”, pudiera haber
una influencia de Euripides en nuestro comedidgrafo, tan atento siempre a las
innovaciones de aquel, incluso en expresiones sintacticas y 1éxicas.

Para ayudarnos a delimitar el término que estamos revisando pueden servir-
nos las palabras que el comico pone en boca de Sécrates, quien rapidamente
comprende el proceder y palabras de Estrepsiades. Dos adjetivos delimitan
claramente el modo de ser del discipulo, a sabet, los calificativos dpofng y
BapPapog. El primero apatece en el siglo V: Demdctito (3), Herédoto (2), Tu-
cidides (5), Euripides (14), Aristofanes (9) lo conocen bien: es el “ignorante”,
“estupido”; propiamente, el que no ha aprendido®. Digno de subrayar nos
parece que de las nueve ocasiones en que lo usa nuestro cémico, tres estén
referidas a Estrepsiades en esta misma obra que examinamos®. El segundo,

9 Cfr. Lépez Férez (2002: 42-43). Acerca de la educacion en Euripides, puede acudirse a Lépez
Férez (1995). Al lector interesado le recomiendo, asimismo, mi estudio sobre la educacion en
Aristéfanes (1997).

60 Cfr.Schwartz, 1966: Il,184: 10 8&pepPopevotl copiay, dvti T0d TPOcAUpBEVOVTIES Kol TUSEVOUEVOL TAGAY
copiav. ofite 88 elnev GG dvaykaiog odtoig oBong Thg Tadenceng, kaddmep EALOIC TPOPHG.

61 Piénsese en el alfa privativa y el tema math-, manth-, que subraya la idea de aprendizaje personal
(con o sin maestro).

62 Nu. 135, en boca del discipulo, que increpa a Estrepsfades por haber golpeado a patadas la puerta
del Pensadero (o Pensatorio); es ademds, la primera palabra que le dirige al recién llegado que tan ma-
los modales estaba mostrando; viene, después, nuestra secuencia; y en la tercera (Nu. 842) es el propio
Estrepsiades, quien, afirmando que con Sécrates y los suyos pueden aprenderse todos los saberes que
hay entre los hombres, se dirige a Fidipides, su hijo, de esta manera: Y te conoceras a ti mismo: jqué
estlipido y basto eres!” (yvdost 58 contdv dc duadig el koi maydc). Dover (1988: 146) sefala que
oo (“graso, denso”, y, por extension, “grosero, basto”) no vuelve a aparecer en la comedia con ese
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bastante usado en la mencionada centuria, aparte de su sentido general (“ex-
tranjero”, “que no habla griego”)®, alude aqui, por extension, a quien tiene
unas costumbres rudas, groseras, zafias.

Para resumir: dado el contexto, el momento y la atribucion de la pretendida
cooia al circulo socritico, nuestro cémico, segiin mi opinidn, esta connotando

negativamente el término objeto de nuestro estudio.

4. Sigue un ejemplo que conviene insertar en un contexto amplio. En virtud de
la convergencia estilistica tenemos, en las palabras del Corifeo, seis términos de
la misma familia 1éxica®. Presento una secuencia bastante extensa para poder

valor, el cual resulta raro antes de la literatura helenistica. Para encuadrar la sorprendente expresion de
Dicedpolis, quien muestra con los términos utilizados estar al corriente del lenguaje especial usado en
el circulo socratico, recordemos la frase délfica que Socrates procurd seguir en su comportamiento:
“conocete a ti mismo” (yv®0t covtdv), cuyas primeras menciones las ofrecen 16n de Quios (1), Platon
(Alc. 124 a; més otras cinco) y Jenofonte (Mem. 4.2.24).
63 Chantraine (1966: 164-5) subraya que el adjetivo comenz¢ refiriéndose a los no hablantes de
griego, pero, después de las guerras médicas, cobro el sentido de “brutal, rudo”. Frisk (1954-1972:
I, 219-220) se refiere al posible origen sumerio-babilénico del término. Tanto LS/ como DGE registran
este pasaje aristofanico como el primero donde se advierte el segundo sentido de que hablamos.
54 Nu. 517, 520, 522, 526, 535, 547. Los ofrezco en cursiva para comodidad del lector.
510  Xo. &AL uvyaipov
thg dvdpelag eiverxa tavtng.
evTuyia yévorro tav-
Opdre St Tpokov
&l PadV thg Nuklog
515 VEOTEPOIG THV QUGLY ad-
100 mpdypacty ypotileto
Kol cogiov émookel.

® Oedpevol, kotepd TpOg DA ELeVOEPmG
T4AN0R, vi| 1OV Atdvucov 1oV EkOpdyavtd pe.
520 oto vikioad T &yo kol vouloluny copdg
g Vuag Nyodpevog etvor Ogotig de€lodg
Kol Tad TV 60QdTaT” EXEy TOV EUAY KOUOIIDV
npdTovg NElws” dvoyedo” duag, i mapéoye pot
Epyov mheloToV: €T’ GAvexdpoLy DI AVEPOV POPTIKDV
525 NtmOeig ovk dEoc dv: TadT” ovY Duiv pépgopon
701 60(QOTg, OV obvek” &yd tadt dmpoypoaTevduny.
OO SN Ce s p \ ,
AAL" 000" (G VUMV 100" EKMV TPOSMT® TOLG de&LOVG.
2e % NN LR Ay
€€ 0tov yop €vBad” DT avopdV, 0UG 1L Kol AEYEL,
O cPpwV TE YO KaTomdymv dPloT” RKOLGATNY,
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referirme a la misma, ahora y después, cuando me ocupe de otros términos

presentes en ella.

Coro. Marcha contento
por esa valentia.
La buena suerte® acompaiie a
este hombre, porque, avanzando
hasta el fondo profundo de su edad®,
colorea® su naturaleza

530 KOy, mapBévog yap ET° M kodk EERY 1 pot Texsly,
$E80mKa, Tods 8 Etépa Tig AaPodc” dveireto,
Vuelg 8 dEebpdyarte yevvolmg kdmadedoure,
£k T0UTOL pot ToTA Top” VUMY yvdung £60” Sprio.
vbv odv "HAéktpay kot éxebvnv 18 1) kopodia
535 {nrode’ AA8’, #{v mov ‘mirdyn eataic obte cogoic,.
yvdoetar ydp, fvrep 10n, 168ehpod 1OV BdoTpuyov.
¢ 8¢ cdPpov ot picet okéyach’, fTig TpdTa pv
0038V NABe Payapévy orbTivov Kadetévov,
gpuBpov & dixpov, oy, Toig maudlowg v ) YéAog
540 003 oxmyev 100G PoAakpovg, 00dE kKOpdoy” eilkvoey,
0038 TpecPiTng 6 Aéyov témn tf Paktnpiy
tomTel TV mopdvt’, dpavilev movnpd okdupoTa,
o003’ elofiée 8adug &ovs” 008" “lod 100 Bod
AL 00Th ko 101G Eneoty motevovs” EARALOEY.
545 Kay® pev 10100705 Gvip OV TONTNG 0V KOU®,
008" VU (td “Eomortdy Sig kal Tpig ot elodywv,
AL odel kawvag 168ag elopépav copilopon
00d&v GAMHAasty dpoiag kai tdoog deEdg ... ]
65 Starkie (1966: 127) cree que el término ebtuyia serfa quiza una especie de férmula liturgica con
que se aludiera a la bienaventuranza prometida a los iniciados en los misterios ¢rficos. Un reflejo
podria verse en Euripides, HF 613, donde Heracles afirma: “Tuve la suerte de contemplar los ritos
de los iniciados”, o pootdv §” Epyt” edtiymo” 18dv.
6 Starkie (1966: 127) sugiere que con el aprendizaje a una edad avanzada podria apuntarse a los
cinicos.
57 En Nu. 103, la expresion todg dypidvtag subraya el color palido, algo verdoso de los discipulos de
Socrates, muy diferente de la tez morena del ciudadano corriente que vivia al aire libre. En 261-
262, Estrepsiades refiere que Socrates, durante la ceremonia de iniciacion, le esta echando encima
flor de harina; seguramente, para que adquiriera un aspecto semejante al de sus alumnos. Por su
parte, en las Bacantes de Euripides (Ba. 457-9) se apunta al color propio de quien no recibe el sol,
asociado alli al afeminado Dioniso. Véase Guidorizzi (1996: 202-203).
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con nuevas®™ empresas
y practica la sabiduria®.

Corifeo™.jOh espectadores!Diré ante vosotros libremente
la verdad!{Si, por Dioniso que me crid!
Asi venza yo y sea considerado sabio,
como, pensando que vosotros sois espectadores inteligentes”

68 Starkie (1966: 128) analiza el término prégmasin, cargado, con frecuencia, de notas negativas,
y lo compara con las palabras de Fidipides en v. 1399.

9 Notese que solo el Coro apunta a la “sabiduria” de Estrepsiades, por lo que hemos de ser
cautos ante la carga irénica del cémico en el pasaje. Starkie (1966: 231) apunta que pudiera
tratarse de un elogio de sentido dudoso, porque es utilizado también, en v. 517, para referirse a
las artes sofisticas. En cambio el Corifeo, en repetidas ocasiones, alude a lo “sabios” que son los
espectadores. Dover, en su comentario a las Ranas (1993: 12-13, 19, 192, 277, 284, 331, 372,
373-4) se detiene en repetidas ocasiones en el término copdg, cuyos valores oscilan entre un
sentido general (“sabio”, “inteligente”, “entendido”) y otro sarcéstico, cuando se le aplica a una
persona (o grupo) de quien se quiere subrayar su falta de agudeza e inteligencia. Tal ocurre cuando
Estrepsiades se encomia a si mismo por lo sabio que es (Nu. 1207) o cuando considera copdtatov
a Eurfpides (Nu. 1378). Ademas, en el pasaje que revisamos, el propio poeta (por boca del Corifeo)
gusta de ser considerado “sabio”, “inteligente”, “entendido”, en su arte, como vemos en el v.
520, interpretado por Guidorizzi (1996: 257) con un valor critico y literario, mas que intelectual y
filosofico, pues el adjetivo subraya la capacidad expresiva del poeta considerado “maestro de la
verdad”. Obsérvese que es la Unica ocasiéon en que el autor, sin empacho alguno, se califica a si
mismo de “sabio”. La idea se nos presenta mediante un optativo cupitivo, sin particula y reforzado
con ottw, referido al futuro: obtener la victoria y ser considerado “sabio”, en el sentido de experto
en la creacion de comedias. Por otro lado, a continuacién, el escritor declara que las Nubes son la
obra “mas inteligente de entre sus comedias” (Nu. 522). En estos dos casos no hay duda de que
el matiz de copdg es altamente positivo.

70 Asf lo interpretan, entre otros, Mastromarco, Sommerstein, Guidorizzi y Henderson en sus res-
pectivas ediciones. Sidwell (2009: 3-30) examina la parabasis, especialmente wv. 518-562, pun-
tualizando que la pieza no fue nunca representada. Afade que, por el texto que nos ha llegado,
puede afirmarse que el comediografo era un democrata radical y no un nostalgico conservador, tal
como nos lo habia presentado la critica tradicional.

71 Starkie (1966: 129) indica que los atenienses valoraban, ante todo, la sophia y la dexiotés. Do-
ver, en su comentario a Ranas (1995: 12-13), se detiene en la pareja sophds-dexids, y puntualiza
que este Ultimo puede entenderse como “inteligente”, en el sentido de capaz de entender rapida-
mente y con profundidad una idea, pero, al mismo tiempo, dotado de talento creativo, campo en
que roza con los valores de sophos. Aristéfanes acude con frecuencia a ambos calificativos cuando
quiere adular a los espectadores. En lo referente a dexids, ademas del pasaje que estamos viendo,
consultense Nu. 526, Eq. 228, 233, etc. Por lo demas, dexids dejé de utilizarse a fines del V: no lo
encontramos en Jenofonte, oradores del IV, Comedia Media, y es raro en Platén y Comedia Media.
Para dexids en nuestro autor, véase Biles (2011: 124, 127, 205).
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y que esta, de entre mis comedias, contiene los pensamientos mas sabios,
cref oportuno que vosotros probaseis los primeros la que me ha dado
muchisimo trabajo. Luego, me apartaba en retirada vencido

por unos hombres vulgares sin merecetlo™. Pues bien, eso os lo
reprocho a vosotros,

los sabios”, pot los que yo me esforzaba en eso.

Mas, ni aun asi, traicionaré de grado a los inteligentes de entre vosotros,
desde que aqui, de parte de unos hombres a quienes es agradable incluso
hablatles,

el Sensato y el Pordetras™ oyeron las mejores palabras,

y yo, pues era soltera” todavia y no me estaba permitido patir,

72 Alusion a la derrota de la primera version de las Nubes en el 423, cuando quedaron en tercer
puesto. El primer premio fue para la Damajuana ([Tvtivn) de Cratino; el segundo lo obtuvo el Cono
(Kévvog) de Amipsias. Cfr. Guidorizzi (1996: 371).

73 Starkie (1966: 130) destaca el tono irénico con que esta utilizado el vocablo. En V. 1044-1050, el
comediografo alude a sus “planes recientisimos” (kawotdrag [...] Stavoiag) que resultaron estériles
por culpa del publico (“vosotros”) que vio la obra, aunque nadie habia oido jamas versos mejores;
y anade que, incluso en el momento de su derrota, recibio el aprecio de los espectadores “sabios”
(6 8¢ oG 0VEY YelpwV TaPa TOTGL GOPOTG VeVOuGTAL).

74 Los dos personajes protagonistas de los Comensales (Aataliic), comedia perdida del 427 a. C.,
llevada a la escena cuando el autor tenia solo 17 afios (habia nacido en 444 a. C.). En la pieza tenia
lugar un agén entre los dos citados, que eran hermanos: el primero, un joven tradicional y decente,
y el sequndo, un disoluto sexual y, al mismo tiempo, leguleyo seguidor de los sofistas (Guidorizzi,
1996: 257). Precisamente, este Ultimo, Kotambywv, formacion aristofanica, presente en el comico
trece veces, creada a partir del sustantivo moyy, “nalga”, “trasero”, es de dificil, si no imposible,
version al espafiol, por lo que propongo el apelativo eufemistico ofrecido. El adjetivo hace refe-
rencia al varén que se somete a penetracion anal, aunque la comedia—también ocurre en otros
géneros anteriores— suele emplearlo, con un sentido general, a modo de injuria 0 menosprecio:
cfr. Dover (1988: 120-121). Ademas, acidase a Dover (19892: 113-114, 141-143), y consultese
Henderson (1991: 209-212), para lo relacionado con la homosexualidad pasiva. Las traducciones
del término son muy diversas. Asi, Baraibar, lo vierte por Deshonesto; Van Daele, Débauché; Adra-
dos, Desvergonzado; Mastromarco, Invertito; Del Corno, Pervertito; Sommerstein y Henderson,
Buggered Boy; Thiercy, Giton; Gil, Maricén; etc.

7> Dover (1988: 121) puntualiza que mapbévog debe entenderse como joven “no casada”, mas bien
que “virgen"”. Mastromarco (1983: 372) indica que, a causa de esa circunstancia, al poeta no le era
licito dar a luz, y, por ello, tuvo que exponer el recién nacido. Por lo demas, la tragedia, y luego, de
manera especial, la comedia Nueva, recogen numerosos casos de exposicién.
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la expuse, y otra muchacha, recogiéndola, se la llevo™,

y vosotros la criasteis noblemente y la educasteis,

y desde entonces tengo seguros juramentos de vuestro criterio.
Por tanto, segun la famosa Electra”’, esta comedia

ha llegado buscando si se encuentra por ventura con espectadores
tan sabios.

Pues reconocera, nada mas verla, la guedeja de su hermano.
Observad qué casta es por natura, pues, en primer lugar,

10 vino tras cosetrse un cueto colgante

rojo por la punta, gordo, a fin de ser motivo de risa para los nifios.
Ni se mofé de los calvos™, ni forzé un coérdax’;

tampoco un anciano, diciendo sus versos, con el baston

golpea al que estd presente, disimulando mofas ridiculas;

ni entr6é con antorchas, ni grita jayl, jay!,

sino que se presentd confiada en sf misma y en sus versos.

Y yo, siendo un poeta tal, ni llevo melena™
ni pretendo engafaros trayendo a escena, dos o tres veces, lo mismo,
sino que demuestro mi saber introduciendo siempre ideas nuevas ,

76 Aristofanes recurrio a un director artistico de notable experiencia: Calistrato. Cfr. Mastromarco
(1983: 372). Sabemos de otras ocasiones en que obras del comediégrafo fueron llevadas a escena
bajo el nombre de otros (Guidorizzi, 1996: 258). Por otro lado, hay en el original cuatro verbos,
transitivos por lo general, carentes de objeto directo. El autor juega con la sintaxis y el Iéxico en
dos planos distintos: refiriéndose al nifio exposito y aludiendo a su comedia. Por eso he introducido
sendos “la”, anaférico que apunta tanto a “la criatura” como a “la obra”.

77 Mencion de las Coéforos de Esquilo (Ch. 164-200), donde Electra reconoce los mechones de la
cabellera de su hermano, depositados por éste sobre la tumba del padre. Cfr.,, con méas informa-
ciéon, Mastromarco (1983: 372); Guidorizzi (1996: 258); Thiercy (1997: 1082-1083). Si alli la heroi-
na advierte en seguida que Orestes habia estado junto al sepulcro paterno, aqui los espectadores
inteligentes advertirian de inmediato que la comedia que estaban presenciando tenia muchos
rasgos comunes con los Comensales.

78 Es conocida por varias fuentes la calvicie del comico. Cfr. Pax 771.

7 Era una danza licenciosa. Segin un pasaje de Teofrasto (Char. 6.3), bailarla sin estar borracho ni
ser miembro de un coro cémico, era sefal de insensatez. Cfr. Dover (1988: 122).

80 E| verbo xopdw, aparte del sentido de llevar largos los cabellos, puede significar, como aqui,
enorgullecerse por algo, ufanarse.
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sino que demuestro mi saber® introduciendo siempre ideas nuevas®,
nada parecidas entre si y todas apropiadas |...]

Dada la amplitud del texto seleccionado me ceqiré a nuestro objetivo, pues
ya he recogido en notas breves otros puntos que pueden ayudar a entender
mejor la secuencia. Sobre la expresion “practica la sabiduria” (Nu. 1025: cogiav
énookel) las ediciones comentadas aportan poca luz. Hay, no obstante, tres
puntos que, en mi opinién, conviene sefialar.

Por un lado, el verbo “practicar”, que apunta al ejercicio diario, constan-
te, metddico, incansable, de alguien que se propone una meta concreta y esta
dispuesto a los mayores esfuerzos con tal de alcanzarla. Un escolio nos dice:

“practica”: “recibe ensefianza”, “recibe instruccién”, “busca”®
2584

. Otro aporta
una interpretacion semejante: “practica’: “aprende

En segundo lugar, el objeto directo la “sabiduria” sefiala y limita la extension
de esa practica constante. Estrepsiades, en efecto, esta dispuesto a lo que sea si
al final va a ser capaz de vencer en los juicios a sus acreedores.

En tercer lugar, la acumulacion léxica de vocablos referentes al saber. Pre-
cisamente, al ponerlos en cursiva, he querido subrayar una idea presente en
todo el pasaje: la del “saber”, el “sabio”, el resultado “mas sabio”, actuar como
un “sabio”, o experto consumado. En tres ocasiones (v. 520, 525 y 547) los
términos ocupan el lugar final del verso, posicién claramente enfatica. Si Es-
trepsfades practica la sabidurfa, los espectadores son calificados de “sabios”, es
decir, entendidos en el contenido de la comedia que estan presenciando y en las
referencias visuales y textuales que les estan entrando por dos 6rganos sensoria-
les diferentes, a saber, vista y oido; el publico que contempla la obra no puede
permanecer impasible ante lo que el Coro, y, luego, el Corifeo les estan diciendo.

81 Conviene puntualizar que coei{w, desde su aparicion en Hesiodo (Op. 649), “convertirse en ex-
perto”, y Teognis (19: “ejercer un arte”) tiene un valor positivo, aunque, a lo largo del siglo V, ad-
quiere connotaciones dudosas o ambiguas cuando funciona con el sentido de “hacer”, o “pensar”
algo ingenioso o lleno de artificio (como es el caso que tenemos delante, o el de Euripides, /A 744).
En cambio, el significado abiertamente negativo, “enganar”, surge a partir de época helenistica.
82 Varias fuentes contemporaneas confirman el gusto de los atenienses por las novedades de todo
tipo: cfr. Tucidides, 1.70.2;3.38.5.

83 Scholia anonima recentiora 517: énackel] ékmondeveta, maudedetar, HeTéPYETAL.

84 Scholia recentiora Tzetzae 517: énackel] povOdvet.
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Tras las indicaciones anteriores pienso que pueden establecerse dos planos
dentro del texto seleccionado: el Coro, el unico que habla de la “sabidurfa” de
Estrepsiades, y el Corifeo, que, como en otras piezas, expone la opinion del au-
tor. En el segundo caso puede hablarse de un sentido positivo de los términos
referentes al “saber”, tanto cuando califican a los espectadores como cuando
apuntan al propio comediégrafo. En cambio, en el primer caso, el Coro se exce-
de al calificar de “sabiduria” la practica llevada a cabo por Estrepsiades dentro
del circulo socratico. El Coro es parte interesada en ampliar el nimero de segui-
dores y adeptos, y, en versos anteriores al del pasaje recogido, no habia dudado
en hacer grandes promesas al neé6fito, adulindolo a las claras®; aqui, siguiendo
ese proceder, tiene a bien elogiar de modo desmesurado a un iniciando de tan
escasas entendederas como Estrepsiades.

De todo lo expuesto puede afirmarse, creo, que “sabidutia”, en labios del Coro
(v. 517), esta cargada de rasgos negativos.

5. El Discurso Peor (DP) y el Discurso Mejor (DM)* exponen sus argumentos

85 Nu. 456-461: que su fama llegaria hasta el cielo; 468-475: que numerosas personas se sentarian
en su puerta para consultarle a propdsito de procesos y denuncias de muchisimo dinero.

86 Si en la version de las Nubes conservadas ambos aparecen vestidos de personajes de la época
(DP, con un manto; DM, con atuendos de sofista), en la correspondiente a la primera represen-
tacién, perdida para nosotros, se mostraron ante los espectadores de modo singular, segin nos
informan los Scholia vetera 889 c 'y Scholia recentiora Eustathii...889 d: “Los discursos, luchando
entre si @ manera de gallos, estédn depositados en escena dentro de unas jaulas entrelazadas”,
vrokewtar m thg oknviig év mhektolg oikiokoig ol Adyot diknv dpvidwv Swapayopevor. Cfr. Guidorizzi
(1996: 293).

Los editores y traductores no se ponen de acuerdo en cémo llamar a los dos personajes. Dover
(1988: XXIll) aborda detenidamente el problema: varios argumentos de la obra, la lista de perso-
najes de la misma y los escolios los llaman, respectivamente, “El discurso justo” (6 dixaiog Adyoc) y
“El discurso injusto” (6 ddwucog Adyog). Ahora bien, desde el primer momento en que Estrepsiades los
menciona (vw. 111-114) y, sobre todo, cuando, enfrentados sobre la escena, dicen ambos quiénes
son (888 ss.), sus nombres son Discurso fuerte (6 kpeirtwv Adyog) y Discurso débil (6 Hrrov Adyog).
El editor inglés es partidario de traducirlos por Verdadero y Falso. Otros vierten el adjetivo (un in-
tensivo, en realidad, no comparativo), no atendiendo a su poder (fuerte/débil), sino a su contenido
(mejor/peor). Por su lado, el sustantivo correspondiente ha sido entendido de distintas maneras:
Discurso, Argumento, Razonamiento, etc. El agon de ambos personajes estd, en cierto modo,
relacionado con la afirmacion de Protdgoras sobre que, respecto de cualquier asunto, habfa dos
discursos opuestos (80 B 6 a D.-K.): uno fuerte y otro débil. Pensemos también en los Discursos do-
bles (Aiso0i Aéyor) de orientacion sofistica, una buena muestra de los cuales nos ha sido transmitida
(90 D.-K.). Guidorizzi (1996: 204-205) aporta abundantes datos sobre la cuestion.
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ante Fidipides, hijo de Estrepsiades, intentando, cada uno por separado, atraér-
selo a su bando. En un momento dado — y esto es muy importante para nues-
tro prop6sito—, DM le echa la culpa al otro de que los jovenes no quieran ir a la
escuela, y le advierte que algun dfa los atenienses serfan conscientes de qué cosas
les ensefiaba a los insensatos.

En este punto oimos lo siguiente:

DP. Estés reseco® de modo repulsivo.
DM. T, en cambio, lo pasas bien.
Aunque antes eras un mendigo,
afirmando ser Télefo el misio
y mordisqueando de un zurrén
maximas pandeleteas®.

87 adyuéo, referido a una persona, apunta a la piel reseca por el sol. Guidorizzi (1996: 296) sefnala
la posibilidad de que los dos actores llevaran mascaras pintadas de colores distintos: bronceada la
de DM, amarillenta la de DP.

88 | a imagen del zurrén nos recuerda a Odiseo, disfrazado de mendigo (Od. 437-438) y portador
de dicho objeto, donde iba depositando los alimentos que le daban. Con respecto a Télefo, hijo
de Heracles y Auge y rey de Misia, recordemos que Euripides habia escenificado, en el 438, una
tragedia homonima, perdida para nosotros, en que el héroe se presentaba en escena cubierto de
harapos. Los tres tragicos escribieron sendos dramas titulados Télefo, lo que nos permite pensar en
la buena acogida que tuvo dicha figura entre los espectadores atenienses. Aristéfanes, por su par-
te, parodio la pieza euripidea en varias ocasiones, especialmente en Acarnienses y Tesmoforiantes.
Un escolio (Scholia recentiora Tzetzae 920 a 5) sefnala lo siguiente: “Euripides representa a Télefo
como un pobre, aun siendo estratego de Misia, que fue mendicante hasta la Hélade con un zurrén
y se convirtié al final en portero del palacio de Agamenoén”, olov tteydv Edpuridng cvokevdlet tov
Threpov otpatnydv 8vio Muciog petd mpidiov

£M06vTa mpoocaitny €ig Tv ‘EAMGSa kol Thig Ayapéuvovog adAfig pog moté mulopdy yeyovota. Para
el uso y funcion de las menciones de Télefo en las obras aristofanicas, consultese Platter (2007:
143-175). A su vez, Silk (2000: 52) pone el acento en la obsesion del comedidgrafo por la tra-
gedia, en general, a lo largo de su produccion literaria. Con respecto a la obra que examinamos,
concluye (p. 358) que es la mas tragica de las aristofanicas, y, por tanto, la que menos contenido
aristofanico posee.

Por su lado, Pandéleto era un rétor ateniense y, ademads, sicofanta (Cfr. Cratino, Fr. 242). En Scho-
lia vetera 924 d 1 lo tenemos tal como hemos descrito. Otro escolio (Scholia vetera 924 c 1) sefala
lo siguiente: “Se alimenta de su maldad en vez de pan. Denuncia a los oradores sosteniendo que
se enriquecian a expensas de los pobres”, dvti dptov tf Tavovpyig crroduevoc. Stofdiiet 8¢ Todg
PrTopag OG &k TOV TTY®V TAOLTODVTOG.

Otra nota marginal (Scholia anonyma recentiora 924 d 1) interpreta la expresion “mordisqueando
maximas” de la siguiente manera: “Dice pandeleteas, a partir de un Pandéleto que vivia de la
delacion”, mavdghetiong Epn, dg dmd Tavdehéton Tvog, O¢ v (@ &k cukopavTiag.
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DP. Ay, qué sabiduria. ..
DM. Ay, qué locura. ..
DP. ...la que has mencionado!
DM....la tuya y la de esta ciudad
que te nutre
mientras perviertes a los muchachos®!

El enfrentamiento agonal entre los dos Argumentos resulta manifiesto, repeti-
das veces, a lo largo de la pieza en sus respectivas intervenciones. Por lo que nos
concierne, DP critica la referencia mitica y literaria de DM, y le recrimina por
ese saber, como si no sirviera para nada; DM, en cambio, sabe bien qué cosas
explica DP en la escuela, y piensa que algun dfa se darfan cuenta los atenienses
de qué les habia ensefiado realmente dicho personaje. Una oposicion visible a
ojos de los espectadores serfa la establecida entre el pobre de solemnidad, repre-
sentado por DM, y la ofrecida, en cambio, por quien, aun disfrutando ahora de
una posicion desahogada, habia medrado con sus ensefianzas de mala calidad.
A saber, DP, quien, antes, observemos, reclamaba para si ser un Télefo, es decir,
ir cubierto de harapos, mientras se nutrfa con los dichos y maximas utilizados
por un personaje de triste fama como Pandéleto. St DP alude a la “sabiduria” de
modo irénico y con la intencién de criticar acerbamente las palabras de su con-
trincante, este no puede por menos de referirse a la locura de DP y a la propia
de la ciudad que lo alimenta mientras €l sigue corrompiendo a los muchachos™.

89 Nu. 925: Ht. adyueic aioypde.
Kp. o0 8¢ 7" €0 mpdrteic.
Kattol Tpdtepdy v dntdygveg,
THLeog ivar Mucdg pdokmv,
£k Tpdiov
yvopog tpayov Havdeleteiovg.
Hr. dpot copiog—
Kp. dpot paviog—
Hr. g éuviobng—
Kp. tfig ofig, mérewg 0
fitic og Tpépet
Mopavdépevov 1ol petpakiong.
%0 Un meirakion tenia entre 14y 21 afios. Cfr. Filon de Alejandria, Op. 105: “muchacho: desde la
salida de la barba, hasta los veintiin anos” (ueipdkiov & dypt yeveiov Aayvdoiog, &¢ Ta Tpig Emtd:).
A su vez, el tratado hipocrético Hebd. 9,4 R. habla de siete periodos vitales. En el pasaje, se salta
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El contexto nos permite establecer una diferencia sintactica entre la “sabidu-
ria”, aplicada por DP a su propio comportamiento en el pasado, y la “locura”,
que DM atribuye tanto a DP (refrendada, para evitar toda ambigtiedad, por el
posesivo Tfig 6fig) como a la misma Atenas’".

Se ha dicho que, cuando DP menciona la sabiduria, puede estar apuntando
a dos realidades: a la listeza que tuvo para haber vivido sin trabajar en sus dfas
de mendigo, o a la inteligencia que le permiti6 pasar de los harapos a la riqueza
(Sommerstein, 1991: 206).

Por lo que a nosotros se refiere, la forma sintactica en que esta expresada esa
“sabidurfa”, un genitivo exclamativo, y el personaje que la pronuncia, un sico-
fanta, son dos rasgos suficientes que proporcionan una connotacion negativa
al concepto que revisamos.

6. Sigue el debate entre DP y DM. El Coro interviene:

Coro. Ahora mostraran, confiados ambos
en habilisimas
palabras, reflexiones
y preocupaciones acufiadoras de sentencias,
cual de los dos
resultara mejor al hablar.
Pues ahora, aqui, estd en juego’
todo el riesgo de la sabidutrfa,

desde los 28 afos (cuatro septenios) hasta los 49, considerado el periodo propio del “hombre
adulto”, vy, a partir de los 56 (octavo septenio), empieza la etapa del “viejo”: "Y, asi, en la natu-
raleza del hombre hay siete estaciones que llamamos edades: nifilo pequefio, nifo, adolescente,
joven, hombre adulto, persona de edad, viejo” (Otto 8 kai én” dvBpdmov @idotog Entd Gpat eicty
¢ Nciog kodéopev: mondiov: mads: pepdiiov: venviokog: avip: TpesPitng yépwv). Por otro lado, en
punto al debate entablado respecto a la antigua educacion (defendida por DM) y la nueva (pro-
puesta por DP), especialmente en vv. 925-938, 984-989, puede consultarse, entre otros, Lopez
Férez (1997: 90-91).

o1 Starkie (1966: 207) apunta que el primer genitivo es una expresion de gozo y alegria, mientras
que el segundo muestra dolor y afliccion.

92 Dover (1988: 154); Mastromarco (1983: 402); Guidorizzi (1996: 299); Thiercy (1997: 1088); etc.,
indican que en el pasaje flota la idea de echar los dados; se explicarfa el perfecto dvetrar, “esta
lanzado”, “estd echado”, con referencia al lanzamiento de aquellos. La misma interpretacion en
Taillardat (1965: 487).
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por la cual mis amigos ”
p : {4
mantienen disputa grandisima™.

La secuencia merece un estudio detenido en que no puedo detenerme. Desta-
carfa quizd en ella dos adjetivos. De un lado, mepidé&iog, presente solo una vez en
Homero, y luego, unicamente aqui, en nuestro autot”: hay un cambio de sentido
relevante, pues en el poema homérico se esta hablando del héroe Asteropeo, que
era ambidextro, con lo que el preverbio peri- resulta utilizado dentro del signi-
ficado que usualmente se le atribuye (“a uno y otro lado”, “en ambos lados”),
pero en el comico advertimos un desplazamiento semantico de dicho preverbio,
que apunta ahora a lo que destaca o sobresale entre otros, con lo que funciona
a modo de un intensivo: “especialmente habil”, “muy habil” (Chantraine, 1968:
886). De otro, yvopotimoc®, “acufiador de maximas”, invencion del comedio-
grafo (2), donde esta registrado asimismo el respectivo adjetivo en —ikés (1) y
el verbo pertinente (1). Formas, todas ellas, registradas por primera vez en €L

Creo que coplog funciona en este pasaje como genitivo subijetivo, es decir, el

gito equivaldria a “la sabidurfa corre un riesgo”. Tal construccion, con kivdvvog,

93 Dover (1988: 154) sefiala que el Coro llama “amigos” a los contendientes en el sentido de que
ambos son companeros suyos dentro de la escuela dirigida por Socrates. Sommerstein (1991: 206-
207) opina, en cambio, que, aunque en este caso el mensaje pudiera resultar ambiguo para los
espectadores, las Nubes, conforme avanza la pieza, demostraran ser enemigas y castigadoras de
los socraticos. Véase, asimismo, en el mismo sentido, Thiercy (1997: 1088).
93 Nu. 956. Xo. viv deléetov o modve  [oTp.

t01g mepde&iotoy

Aoyotot kai ppovrict kol

YVOUOTOTOLG pepipuvalg,

Myov Gustvov tdtepog

pavijoetat. viv yop drog

£v0dde kivduvog dvettar coplog,

g mépt 101G Epoig pilorg

$oTiv dymv péyiotoc.
9 Son las dos Unicas apariciones del adjetivo indicado hasta fines del V a.C.
% Starkie (1966: 212) sugiere que el vocablo pudo formar parte de la jerga propia de circulos re-
finados (véase, dentro de Aristéfanes, Eq. 1379; y, ademas, Th. 55, donde se dice a propdsito de
Agaton, discipulo de Prédico), anadiendo que las yvapat fueron pronto estudiadas en las escuelas
de retérica y que los sofistas solian introducir en ellas sorpresas y paradojas. Con respecto a R. 877,
véase nota 155.
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es rara”. Por otra parte hallamos en la secuencia un adelanto del dyav copiog
de que me ocuparé mas abajo (R. 883). Entiendo que el Coro se muestra neu-
tral en este pasaje, habida cuenta de que ambos contendientes son sus compa-
fieros, discipulos todos ellos de Socrates. Si aceptamos esa idea, cogpio.

7. Tras una intervencion del DM el Coro afirma de este modo:

Coro. jOh, td, que sabiduria de hermosas torres,
famosisima, practicas!
iQué dulce flor” sensata
reside en tus palabras!
Bienaventurados fueron
los que vivieron entonces.
A estas palabras, td, joh poseedor de musa refinadal,
debes decir algo nuevo,

97 Cfr. en LS/ esta misma secuencia, y, ademas, Pindaro, N. 9.35 y Tucidides, 2.71.2. Lo hallamos
asimismo con genitivo epexegético: un ejemplo del mismo lo ofrece el tratado hipocréatico Prog. 3:
“peligro: muerte rapida”, xtvduvov Bavdrov dAryoxpoviov. Un escolio repara en la dificultad sintac-
tica (Scholia scholiorumque...956): “esta lanzado: esta echado, se ha dado. Ahora tenemos por
delante correr un riesgo a propésito de toda la sabiduria”, dveitat: ketta, d8dotone viv mpokerTon
Nuiv vrep amdong thg coplog ktvduvedoar. Por su lado, otro intérprete se centra en el sentido del
término que nos interesa (Scholia anonyma recentiora 956 ¢): “sabiduria: conocimiento”, coplog]
yvioewe. Finalmente, otra nota marginal de cierta extension (Scholia recentiora Tzetzae 949 a 5-6
bis) aporta alguna luz sobre el contenido: “Pues ahora esta lanzado y se ha concentrado aqui todo
el riesgo sobre la sabiduria; o ahora es el certamen final y decisivo sobre la sabiduria. Respecto a
la sabiduria tienen mis amigos grandisima preocupacion: o lo afirma (sc. el poeta) de esos dos
discursos presentados como personajes, el mejor y el peor; pues, para los aticos, amigos son tanto
los discursos como los pensamientos; o las Nubes llaman amigos a los espectadores expertos en
los pensamientos, a los cuales les habia hablado antes de la guedeja de Orestes; o llaman amigos
a Socrates y Estrepsiades”, vhv yap dvetton kod katoAéreurton mhg kivduvog thg copiog £vOade, frot
viv gotv 6 Eoyartog kol kprTiig copiag dydve mept fig cogiag éoti peyiom) epovtic Toig &noig piloig, 1
101g dvoi

T00T01G TPocswTomondeict Adyo1g, enot, T Kpeitrovt Kai @ Hrrovie eilot yop 101G AtTikoig oi Adyot
Kol 70 voruata. f) ai Nepédot pilovg karodot Todg Tdv vonuétov kpitikods Ogatdc, odg kol BocTpuyov
Smclev ‘Opéotov. § piloug

karoDot Tokpdny kol Ttpeytddn(v).

%8 Starkie (1966: 231) repara en el uso lirico del sustantivo “flor”: Pindaro, O. 6.105; 9.48; N. 7.53;
etc. En contextos tales puede entenderse como “esplendor”, “culminacion”, “exquisitez”.
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pues este hombre acaba de ganarse el respeto™.

Conviene apuntar que el Coro dedica los seis primeros versos a DM, que acaba
de exponer su razonamiento. También alude al mismo la dltima frase, recogida
en el verso final de nuestra traduccion. En cambio, se refieren a DP los versos
séptimo y octavo del texto seleccionado, como contrapunto de lo afirmado res-
pecto de DM. Si, dentro del ejemplo que hemos visto anteriormente, en v. 956
se menciona la “sabidurfa” justo antes de la intervencion de DM, ahora se reco-
ge, a modo de construccion anular, tras la intervencién del mismo. Ahora bien,
si en aquel caso el contexto no permite saber si el Coro se refiere a la antigua
sabidutia o a la nueva, ahora parece claro que alude a la antigua'”.

Un escolio nos ayuda a entender mejor el pasaje'”’: ““4Oh sabidutia de het-
mosas torres”: el Coro de las Nubes lo dice para el discurso justo. “jOh t que
practicas y buscas, o ensefias a otros, la famosisima sabidurfa de altas torres!”.
De hermosas torres es la provista de torres del modo mas hermoso y que en-
salza a quienes la buscan. Pues eterno es el ensalzamiento y fama proceden-
tes de la sabidutfa[...]”, kaAkimvpyov copiav: 6 xopdg T@V Nepeddv 1@ Stkaim
PNol AOYQ*® Emack®V Kol petepxdpevos, 1 dAloig Siddokmvy, v KoAAmvpyov
KAewvotdny copiav. kodAinvpyov 8¢ v karlictmg Tupyodoay kai Dyodoov Tovg
TOOTNV HETEPYOUEVOVC. oimvia Yap E6Twv 1) &k copiac Bymotg kai §6&a.

Hasta finales del V a. C. solo contamos con tres apariciones de kaAlinvpyog.
Aparte de la que estamos viendo ahora, hay dos referencias en Euripides, de las
cuales hay una que pudo haber conocido el comico, tan atento siempre a las in-

% Nu. 1024: Xo. & karAimopyov coglav [dvt.

KAEWOTATNY ETACKAY,

g 18Y cov toiot Adyotg

cdPpov Emeotv dvOog.

gbdofuoveg v Roav dp’ ol

{dvteg 10T &Ml 1OV TPOTEPWVS

1pdC T4de 67, O Kopyompeni podoav Eyv,

3el e Myew TL KoV, Mg

nodokipnkey aviip.
190 Sommerstein (1991: 211). Freydberg (2008: 11-110), en el primer capitulo de su estudio, sefiala
que el discurso mantenido por DM fracasa del mismo modo que el pronunciado por Sécrates en la
Apologia platénica, pues ambos pretenden la verdad, no la victoria.
101 Scholia recentiora Tzetzae 1024 a 3.
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novaciones de todo tipo introducidas por el mencionado. Se trata de Supp.
618", donde el Coro, de modo retérico, se pregunta como podria llegar a las
“llanuras de hermosas torres” (td kadAimvpyo nedia), pasaje en que no se pro-
nuncia, peto se sobreentiende, el nombre de Tebas'®.

Los versos en que se alaba al DM vienen cerrados por un elogio del tiempo de
los antepasados. En contraste con esas palabras estan las dirigidas a DP, en las
que no me detendré, pero donde quisiera recordar dos adjetivos (kopyompent,
calificador de la inspiracién, la musa de DP; y koauwvdv, referido al contenido
de su discurso futuro) que no disfrutan de mucha simpatia a ojos de nuestro
comediografo. El primero, hasta fines del V, solo esta registrado en ¢él, e incide
en las nociones de elegancia y habilidad. Un escolio nos dice asi'™: “refinada:
maliciosa y persuasiva”, kopyonpenii] tavodpyov kol mbaviv. Otro reza de este
modo!®: ¢
rios valores, casi siempre referidos a lo que es nuevo, pero con un matiz no

refinada: orgullosa”, kopyonpeni] vmepneavov. El segundo tiene va-
siempre positivo: “inventado”, “improvisado”.

De este modo, por decirlo en breves palabras, el Coro establece una evidente
contraposicion entre el discurso de DM, elogiado de varias formas, y el de DP,
todavia no pronunciado, pero ante el que expresa evidentes reservas.

Tras analizar la secuencia, infiero que, en ella, el valor de cogia es abiertamen-
te positivo, sin rastro alguno de connotacion negativa. Todo parece indicar que
el Coro esta elogiando la “antigua” sabidurfa, manifestada por DM, de ningtin
modo contaminada por los efectos de la “moderna”.

8. El Coro de Avispas'® felicita a Bdelicleon por haber tratado a su padre (Fi-
locle6n) con amabilidad e inteligencia en sus varios intentos de apartarlo de su
pasion desordenada por ser miembro del jurado en los inndmeros procesos

102 | 3 tragedia fue presentada en el 424 a. C., es decir, dos afos antes que Nubes.

193 Dicha ciudad recibe, de modo expreso, el calificativo en Ba. 1202.

194 Scholia recentiora Eustathii... 1030 c.

195 Scholia recentiora Tzetzae 1030 d.

196 presentada en las Leneas del 422 a. C., quedd en segundo lugar. Para esta pieza, aparte de las
ediciones citadas en notas posteriores, hemos acudido a las de Starkie (1968), Van Leeuven (1968)
y Martins de Jesus (2008). Paduano (1974) abord6 varios aspectos de la comicidad conseguida en
esta obra.
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Tras alcanzar mucho elogio de parte mia
y entre quienes bien razonan

se marchara por su

amor a su padre y sabiduria

el hijo de Filocle6n'”".

El contexto ofrecido es breve, pero suficiente para deducir que esta lleno de
adjetivos absurdos, calificadores del modo de ser de Bdelicleén. Me detendré en
varios puntos que permitan comprender mejor el pasaje. Por un lado, “quienes
bien razonan” son posiblemente los enemigos de Cledén (Sommerstein, 1983:
244). Por su parte, gihonatpiov ha causado numerosas dificultades a los comen-
taristas. En primer lugar, es casi un verdadero hdpax legémenon, pues solo lo
tenemos aqui y en un escritor muy tardio'”
dos maneras'”: “Por haber luchado en defensa de la patria, o del padre”, 8
LhAld 10 dnép tfic matpidog fywvicOar. VLhAId ) tod matpdg. Ald.

Es muy posible que el comico haya invertido el sentido normal de las palabras

. Los escoliastas lo interpretaron de

al utilizar tanto el sustantivo apuntado como asimismo cogiav, que viene a con-
tinuacién, pues, de la lectura atenta de la pieza, no se ve por ninguna parte ni el
amor filial ni la sabidurfa de Bdelicleon. Sommerstein (1983: 244), comentando
un adjetivo que también se le atribuye a dicho personaje dos versos después
(Gyov®, “dulce”, “gentil”), pone el acento en lo absurdo de tal calificativo, cuan-
do el mencionado habia encerrado a su padre, vy, tras ordenar que le pegaran,
acababa de meterlo a patadas en casa. Sefiala el editor inglés que, probablemen-
te, el comedidgrafo recurre a la ironfa a expensas del Coro, que se muestra ahora

partidario de Bdelicle6n de un modo tan irreflexivo y ciego como antes lo fuera

197/ 1465: Xo. moAhod 8" émaivov map” dpol [Gvr.

Kol Tolow &0 PPovoDoLY

oYMV dreicty S0 Ty

euronotpiov kol copiav

6 moig 6 DokAéwvog. [...]
198 Neofito Incluso (monje eremita de fines del Xll-comienzos del Xl d. C.), Homilia 8.14.7.
199 Scholia vetera, recentiora Tricliniana et Aldina 1465. Por su interés, ofrezco las variantes de
los codices. Incluso los Diccionarios oscilan al interpretarlo: LSJ, “patriotism”; Bally, “amour pour
son pere, piété filiale”; Montanari, “amore per la patria o per il padre”. Los editores y traductores
lo entienden como amor al padre:Van Daele, “amour filiale”; Macdowell, “love for his father”;
Mastromarco, “amore filiale”; Sommerstein y Henderson, “filial love”; Thiercy, “amour filiale”.
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de Cleon.

En mi opinién, si en la glonatpio atribuida a Bdelicleén por medio del
Coro no hay amor al padre por ninguna parte, en la adjudicacion de la cogia
puede verse un encomio excesivo, basado en la paradoja, pues se le ensalza sin
merecerlo, simplemente a modo de juego retérico. El espectador inteligente, al
recordar las acciones realizadas por el mencionado, confirmaria, supongo, lo
dicho. Deduzco de lo expuesto que la cogla, si no abiertamente negativa, es
altamente sospechosa en el pasaje revisado.

9. En Aves''” el heraldo de las mismas aborda a Pisetero:

Heraldo. jOh, PiseteroljOh bienaventurado, o sapientisimo,

oh ilustrisimo, oh sapientisimo, oh elegantisimo,

oh tres veces bienaventurado, oh...!{Hazme una sefial!
Pisetero. ¢Qué quieres decir?
Her. Con esta corona de oro, por tu sabidurfa,

te coronan y honran todas las gentes''".

110 Fue representada en las Dionisias de 414. Obtuvo el segundo puesto. Para el estudio de esta
comedia es fundamental el trabajo de N. V. Dunbar (1996: 61-71). La investigadora examina los
argumentos sofisticos empleados por Pisetero (63), pero no acepta que se le considere un sofista
tal como, en las Nubes, pudieran ser considerados Soécrates o DP. Con respecto a las Aves, no
admite, frente a diversos intérpretes, que sophds se entienda como “educado en las ideas sofisti-
cas”. Ademas, aunque el nombre de Peisétairos (o Peithétairos) pudiera hacernos pensar que los
espectadores lo asociaran con grupos oligarquicos, la lectura de la obra no permite extraer esa
conclusion (64). Dunbar se opone a los criticos que ven en Pisetero ya un sofista con ambiciones
tiranicas (66), ya una figura antidemocratica (68), ya un impio (71). Si es cierto que Pisetero llega
a ser una ave y un dios, también lo es que sigue siendo un ateniense de mente sana que logra
librar a la ciudad de todos los graves problemas que la aquejaban. Dicho personaje es presentado
como un ateniense enérgico y elocuente, pero proximo y parecido a lo que serian muchos de los
espectadores presentes en la obra (71).
Para Aves y Ranas nos ha servido mucho la edicion de Mastromarco-Totaro (2006).
" Au. 1274: KHPYZE @ Heioétap’, & pokdpt’, @ copdtote,

® KAEWOTOT’, O GOPOTAT’, ® YAAPUPOTOTE,

O TPICHOKAPL, D—KOTAKELEDGOV.

Ile. i 60 Aéyelg;

Kn. oteplve g xpuod tdde cogiag obvera

oTEQAVODGL Kol TIUAGY 01 TAVTEG M.
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La secuencia presenta varias dificultades. Selecciono algunos puntos impor-
tantes para nuestro objetivo. La lista de vocativos hace pensar en un himno de
alabanza, pues, en cierto modo, Pisetero es asimilado a un dios. El imperativo
(kotakéhevoov), propio del lenguaje marinero, puede referirse a la accioén de
remar (“dame el ritmo”) y, de ahi, a peditle al actor que le diga otros posibles
elogios, o aludit, asimismo, a una peticién u orden de guardar silencio'*?
sentido de que el heraldo estarfa agotado tras haber pronunciado todos esos
vocativos de una sola tirada. Se ha sugerido, igualmente, que la orden estaria
dirigida al apuntador, no a Pisetero. Por su lado, conviene subrayar que la corona
de oro era el mayor honor que podia conferirsele a un ciudadano ateniense: se
le otorgaba en el teatro de Dioniso antes de los agones teatrales (Sommerstein,
1987: 282-3; Zanetto,1987: 281).

Por lo demas, tras la intervencion del heraldo-ave, Pisetero acepta la corona
y pregunta por los motivos de la honra recibida. Aquel le contesta que, antes
que este fundara la ciudad celeste, todos los hombres padecian laconomania, y,
ahora, ornitomania: comportandose como aves, picotean leyes y se alimentan de
decretos'"; incluso muchos de ellos ya llevan nombres de diversas aves; y algu-
nos entonan canciones sobre las mismas. Era de esperar que, de un momento a

,en el

112 Scholia vetera 1273.1. La anotacién procede de Didimo: Dunbar (1995: 633-635). La estudiosa
aporta también el escolio 1273.7, de Simaco (comentarista de Aristéfanes: debié de vivir hasta
el primer tercio del Il d. C.), en donde el heraldo le pide a Pisetero que le dé la orden de acabar;
la editora aporta, asimismo, varias interpretaciones acerca de la repeticién del vocativo “sapien-
tisimo” y “bienaventurado”, con otras observaciones oportunas: que la iteracion del primero es
fundamental para justificar posteriormente la concesion de la corona como premio a su “sabidu-
ria”; que “bienaventurado” se predica normalmente de dioses, y raramente de humanos; que la
alusion a la sabiduria abre el camino a la explicaciéon pertinente sobre la concesion de la corona;
que “elegantisimo” hay que tomarlo aqui referido a las cualidades mentales (“sutil”, “astuto”), v,
por tanto, asociado a copdg. Dunbar subraya también que, hasta el 409 a. C., no hay pruebas de
que ninguna ciudad griega hubiera concedido una corona de oro a un extranjero por sus servicios
conspicuos a la misma, y anota que, segun el testimonio de Herddoto (8.124.2), los espartanos,
tras la derrota de los persas en Salamina, les otorgaron sendas coronas de olivo tanto a su almi-
rante Euribiadas como al ateniense Temistocles; a éste, precisamente, por su “saber y destreza”
(coging 8¢ kai de&idmrog). Cf. Commentarium in Aves, 1272. Guardan silencio, sobre el particular,
los escolios editados por Dibner.

3 Sobre la presencia y funcion de “ley” (némos) y “decreto” (pséphisma) en Aristéfanes, asi
como la critica abierta de las leyes “nuevas” y la afirmacién de que la Unica diferencia entre “hom-
bres” y “animales” consiste en que éstos no redactan decretos, cfr. Lopez Férez(1997: sobre todo,
386-389).
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otro, llegaran mas de diez mil atenienses para pedir alas y costumbres preda-
torias'!,

El espectador informado dudarfa quiza sobre el verdadero sentido de la indi-
cada “sabidurfa” de Pisetero, la cual, en realidad, habia consistido en pasar de
una enfermedad mental a otra peor. La presencia y repeticion en el pasaje del
calificativo copdtate en grado superlativo, la estructura semejante a un himno
de alabanza, la concesion de la corona con la consiguiente sorpresa del home-
najeado son varios de los rasgos hiperbdlicos que nos permiten pensar en una

consciente distorsion de la cogia por parte del comediégrafo.

10. Mientras Jantias, esclavo de Pisetero, llega lentamente con una cesta llena de
alas, y este la apremia a traer mas, el Coro de Aves canta asf en la estrofa:

Coro. ¢Qué hermosura no existe en ésa
en bien de un hombre para establecerse en ella?
Sabiduria, Deseo, Gracias inmortales
y el rostro sereno
de amable Tranquilidad?'"

Me cefiiré a algunos elementos que pueden contribuir a precisar el sentido del
concepto que analizamos. En primer lugar, petowkely, verbo que ya habia sido
usado en poesia por Esquilo, Pindaro y Euripides, pone el énfasis en que quie-
nes acudieran a establecerse como residentes en la ciudad celeste dispondrian
de los mismos derechos y obligaciones que los metecos atenienses. Sintactica-

14 Au. 1277-1307; especialmente, 1281y 1284.
15 Au. 1320: Xo. ti ydp odk &vi tad
KOOV Gv3pl PETOIKETV;
Sooia, [T60og, duppoctar Xapireg
16 1€ Thg Gyavoppovog ‘Hovylag
EDNUEPOV TPOCOTOV.

Rothwell (2007) dedica todo el capitulo quinto de su libro a interpretar el Coro de esta pieza, y
concluye que la obra debe examinarse dentro de la linea de pensamiento defensora de la teorfa del
progreso. Por su lado, Zannini Quirini (1987: 20) sefiala que, tanto en esta pieza, como en otras de
la Comedia antigua, los mitos son modificados y adaptados a las nuevas circunstancias, al mismo
tiempo que se propugna el pacifismo.
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mente cabria entenderlo como infinitivo libre, bien determinativo dependiente
de xaAov, aqui sustantivado (“hermoso para establecerse”), bien de limitacion o
absoluto (“en cuanto a establecerse”). A su vez, el dativo tavty parece funcionar
como locativo (“en ésa (sc. ciudad)”. Esta es mencionada cinco versos antes,
dentro del pasaje); por su lado, avdpi setfa un dativus commodi (“en provecho
de un hombre”). Asi lo entiendo.

Mas interés nos ofrecen las abstracciones personificadas de cierto sabor pin-
darico'', aunque en el poeta tebano estin en conexién con divinidades locales,
mientras que en el comico parecen responder al elogio de los logros intelectua-
les y artisticos de Atenas (Dunbar, 1995: 649), en la misma linea que tenemos
en la Medea'"” de Euripides, donde el Coro, aparte de decir que los erecteidas se
nutren de famosisima sabidutfa''®, habla de Cipris, que “cifiéndose siempre/en
los cabellos fragante corona de rosas/envia a los Amores que se sientan junto
a Sabidutia,/ colaboradores de toda virtud”'”. En este pasaje del tragedidgrafo
aparece personificado, por primera vez, pienso, el concepto que revisamos. Se-
gun mi opinion, en la secuencia aristofanica que examinamos pudo haber influi-
do el citado texto euripideo que habia sido representado veintiséis afios antes.

11. El Coro, en la pardbasis de Ranas'”, canta de este modo:

Coro. Musa, entra en los coros sagrados y ven por placer
de mi canto,
para ver la gran masa de gentes cuyas sabidurias

116 Zanetto (1987: 285). Dunbar (1995: 649-650), por su parte, observa el sabor pindarico de
poner al frente de la ciudad personificaciones de ciertos conceptos, y, al mismo tiempo, sefala que
Xapreg y [T60og, aparecen juntos, dentro del cdmico, en Pax 456 (observacién apuntada previa-
mente por Sommerstein, 1987: 287); ademas, advierte que en las Bacantes de Euripides (vv. 414-
415; la pieza fue representada en el 405, muerto ya el tragico), son atribuidos a Pieria, residencia
de las Musas. Tanto Sommerstein como Dunbar subrayan la sorprendente presencia de ‘Hovyia
(personificada ya en Pindaro, O. 4.16; P 8.1; fr. 109.2. También, mas tarde, en nuestro autor: Lys.
1289) en una situacion de intensa actividad y movimiento escénico, con el traer y llevar de las alas,
por lo que puede haber en el pasaje una fuerte dosis de ironfa cémica.

"7 |levada a la escena en el 431 a. C.

18 Med. 827.

118 Med. 844: [...]aiel 8" mBorlopévay /yaitoncty edddn podémv mhdkov dveémv /1a Zopin mopédpoug
néunewv “Epwtag,/ mavrolog dpetag Euvepyods.

120 | a obra es del 405 a. C.
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sin nimero estan asentadas

mas honorables que Cleofonte, sobre cuyos labios charlatanes en
dos lenguas

emite bramido tertible

una golondrina tracia,

sentada sobre hoja barbara, y gorjea

trino lloroso de ruisefior: que morira,

aunque empaten los votos'?".

Es la Gltima parabasis atistofanica conservada. En ese elemento de la comedia
el poeta, por boca del Coro, se dirige abiertamente a los espectadores, apuntan-
do, con sentido critico y agonal, a sucesos o problemas de aquellos momentos.
Como viene siendo norma en este trabajo, revisaré algunos elementos con-
textuales que pudieran servir para entender mejor el concepto estudiado. La
invocacion a la Musa'* mezcla el plano eterno y la realidad palpitante: frente a
los coros sagrados, imposibles de fijar en el tiempo, mezcla el plano eterno y la
realidad palpitante: frente a los coros sagrados, imposibles de fijar en el tiempo,
el placer del Coro'®, el aqui y ahora més actual; a la realidad petrceptible apunta,

121 R 676:

Xo. Moboa, xopdv iepdv &nipnor kai #10° éml tépyv é- [oTp.

o1ddg &uag,

OV TOAMDY dyopéviy Aadv Sxhov, ob copiat

popiot kKaOnvTon

proTipdtepat Kieopdvrog, &p° ob 81 xeikeowy dugiidiorg

dewov émPpéuetan

Opnkio yeMdmv

émi BapPapov Efopévn méTadov, Tpv-

{e1 &’ énikhavtov dndoviov vopov, Og dmoiettal,

kv {oar yévovrar.
122 F| poeta, en otros lugares de su obra, se dirige a una musa innominada: Au. 737, 906; Pax
774; etc.; también en plural: R. 876; Ec. 882. En el pasaje que examinamos, segun un escolio muy
breve (Scholia vetera, 675.25: Mobdoa: Tepyiyopn) pudiera pensarse en Terpsicore, explicacion que
parece desprenderse del sustantivo tépyv aqui usado. Por otra parte, la relacion de esa Musa con
las danzas la tenemos desde Platén, Phdr. 259 c.
123 | genitivo “de mi canto” puede interpretarse de varias formas: entre otras, como subjetivo (el canto
seria el sujeto del sustantivo verbal tépyv. Es decir, “mi canto produce placer a la Musa”, pues uno
de los fines del canto coral es precisamente honrar a la divinidad) u objetivo (el canto funcionaria como
objeto directo del verbo correspondiente al indicado sustantivo: “la Musa hace placentero mi canto”).
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asimismo, el participio de futuro dyopévn, con el que se le pide a la divinidad
que acuda a contemplar lo que en aquellos momentos esta sucediendo; viene,
después, la mencion del gentio, la muchedumbre, a la que estan referidas las
“sabidurfas”, en plural, precisadas con un cuantificador general (“innumeras”,
“infinitas”). Nos hallamos dentro de un elemento dramatico esencial donde el
autor suele dirigirse abierta y directamente a los oyentes, recurriendo con fre-
cuencia a la lisonja y adulacion de la concurrencia'®.

Algunas otras consideraciones pueden ayudarnos a situar mejor el contexto. Los
muchos espectadores anénimos merecen mas elogio que Cleofonte (un dema-
gogo ateniense, jefe del partido popular a partir del 411, hijo de madre tracia. De
ahi, lo de la capacidad bilingtie: gtiego y tracio. No obstante, con dueuidrog, el
poeta pudiera indicar que el mencionado hablaba con dificultad ambas lenguas,
o que sus palabras eran ambiguas, dotadas de varios sentidos'®), que cometia
ciertas incorrecciones al expresarse en atico. Se justifica, asi, la alusion al chillido
estridente de la golondrina, la cual anuncia la muerte del politico aunque hubiera

1%, Entiéndase la expresion “sentada sobre

22127

un empate en el recuento de votos
hoja barbara” como equivalente a “sobre el labio inferior de Cleofonte

124 Sommertein (1996: 213) senala que el comedidgrafo, con respecto a los espectadores, alterna
con frecuencia su adulacién con un ataque despiadado, pasando del calificativo de “sabios”, al de
“necios”. Dentro de esta misma obra, si en v. 700 los tiene por los “mas sabios por naturaleza”
(& copadtatot gvoer), en 734, les llama “estipidos” (dvénton).

125 Sommerstein (1996: 214). Por otra parte, leemos en un escolio (Scholia recentiora Tzetzae 679
b): dueidroi] moAvAGYOLS, paKPOLOYOLC.

126 En contra de lo que era habitual (salvarse en caso de empate, como leemos en el famoso juicio
de Orestes: cfr. Esquilo, Eu. 741) aqui se asegura la muerte del demagogo sea cual fuere el resulta-
do de la votacién. Dentro de la mencién del ruisefior hay una velada referencia al mito de Procne,
transformada, segun algunas fuentes, en esa ave, tras haber dado muerte a su hijo (Itis) para ven-
garse de su esposo, Tereo (rey tracio), el cual habia violado a Filomela, hermana de la mencionada,
y, ademas de esa felonia, le habfa cortado la lengua para que no contara los hechos (La tradicion
literaria ofrece numerosas variantes, pero, a partir de la version de Ovidio en sus Metamorfosis (6.
424-674), Filomela resulta convertida en golondrina, su hermana, Procne, en ruisefior, y Tereo,
en abubilla). La maestria del poeta comico le permite combinar en pocos versos los sustantivos
golondrina y ruisefior, y, ademas, el gentilicio “tracio”: cfr. Sommerstein (1996: 215). Un escolio
(Scholia vetera 681.6) interpreta andéviov vopov de este modo: “en tanto que el ruisefor lamenta
a Itis, su propio hijo”, Tapdcov 1 dndav Tov Eavthc vidv “Truv Opnvel.

Por otro lado, desde Esquilo (A. 1050-1051), el sonido producido por una lengua diferente de la
griega es comparado con el piar de la golondrina.

127 Sommerstein (1996: 215), apoyado en la interpretacion de varios estudiosos.
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De ahi que, con las debidas reservas, podria pensarse que, mas que aludir a las
diversas formas y posibilidades de tener “sabiduria”, como cabria esperar del
plural, quepa entender aqui “cualquier nimero de personas que sean co@o{”'*.
Las sabidurias equivaldrian, en suma, a los espectadores presentes en el teatro
en aquella ocasion. No debe olvidarse, por otra parte, que el uso del sustantivo
abstracto, a modo de consagracion solemne de lo que podia pensar cualquier
ciudadano corriente, confiere al pasaje un cierto color butlesco129.

12. Antes del enfrentamiento de Esquilo y Euripides, el Coro entona un himno
en honor de las Musas:

Coro. {Oh nueve doncellas puras hijas de Zeus,
Musas, que desde arriba divisais unas mentes de discursos sutiles,
astutas,
propias de varones acufadores de sentencias, cuando entran en disputa
enfrentandose con luchas profundamente preparadas, entrelazadas,
venid a observar el poder
de dos bocas habilisimas en aportar palabras y virutas de versos,
pues ahora ya la gran competicion de sabidurfa
se encamina hacia la accién!'

El Coro dirige a las Musas un himno de invocacién'!, de ritmo esencialmente

128 Dover (1993: 277). Un escolio, muy breve, entiende el uso del abstracto por el concreto (los
espectadores), y dice asi (Scholia recentiora Tzetzae 676 b):copiot] Twvéc.
129 Del Corno (1983: 196).
130 R 883:

Xo. & Adg Evvéa mopBivor dyvai

Modoat, Aentordyoug Evvetdg epévag ol kabopate

AvdpdV yvopotirev, dtav glg Epv dEvpepipvorg

\Owot otpefloiot maraiopacty dvtiloyodvieg,

E\0et’ Emoydpevar Suvopuy

dewotdrowy otopdtow mopicachorl Prypate Kol Topampicpot’ STdv.

VOV yap dyov copiag O péyog yo-

pel mpog Epyov 1om.
131 Para las peculiaridades del himno clético, con que suele invocarse a los dioses, consultese Me-
nandro rétor, 333.4, 336.19, 424.3-430.8.
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dactilico, donde tenemos varias resonancias épicas. En este tipo himnico suelen
mencionarse los origenes de la divinidad a que se ora, y, al mismo tiempo, ofre-
cerse algunos detalles sobre sus poderes, asi como aludir a los lugares donde

133 en total, es

recibe culto especial. Presentatlas como hijas de Zeus', nueve
canbnico desde Homero y Hesfodo.

Solo unas palabras sobre los otros dos atributos de la divinidad invocada:
napbévog, aparte de otros usos ya homéricos como “joven no casada” (no ne-
cesariamente “virgen), se atribuye a ciertas diosas virginales como Atenea y
Artemis'™; y, por otro lado, dyvo, referido, con el sentido de “sagrado”, en
Homero y Hesiodo, a Artemis, Perséfone y Deméter, en Safo y Alceo, a las
Gracias, y en Esquilo, a Zeus

Tal como hemos visto en el ejemplo revisado anteriormente, podemos distin-
guir dos planos: si en una primera parte del himno podriamos imaginar, como
distantes de las realidades humanas, a esas divinidades, que desde lo alto, y en
un plano intemporal, miran lo que sucede, en la segunda se pide que vengan (ya
en un momento determinado del tiempo, a saber, en ese instante preciso) “para
contemplar” con detenimiento unas realidades concretas.

Con el propésito de contribuir a entender bien la secuencia en que aparece el
término que revisamos, conviene quiza afadir algunas explicaciones, léxicas y
de otro tipo, referentes, en lo esencial, a los dos rivales que acababan de apare-
cer en la escena: Esquilo y Eurfpides.

Dos son los calificativos de “mentes”. En primer lugar, Aenrtoddyovs. Este
adjetivo, innovacion léxica del comico, tiene un primer componente que apunta
alo que es “delgado”, “fino”, y, de ahi, “sutil”, por via metaférica (Dover, 1993:
295). El propio comediografo registra el verbo correspondiente a proposito de
Estrepsiades', y, asimismo, aporta otras dos formas de verbos relacionados

1321, 2.491.598; etc.; Th. 25.52; etc. Nacieron de la unién del padre de los dioses con Mnemasine:
Th. 54,915.

133 0d. 24.6; Th. 60, 76, 917.

134 Dice (o Justicia: Hesiodo, Op. 256; Cfr. Esquilo, Th. 662), Atenea (Baquilides, 2.21), Erinis (S6-
focles, Ai. 835), Artemis (Euripides, Hipp.17); etc.

135 Nu. 320: “Mi alma est4 revoloteando/ y busca ya decir cosas sutiles”, 1 yoyi pov merdmray/ kai
Aemtohoyelv 1o ntel.
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con dicho adjetivo y dotados de preverbio'*. Una formacion léxica semejante

la vemos también en otros comicos'’. Un escolio an6nimo sefiala que el indi-
cado compuesto adjetival se dice a propésito de Esquilo'; otros aportan algu-
na precision sobre el sentido'. En segundo lugar, &uvetdg, que, sin olvidarnos
de Esquilo', apunta directamente a Euripides'*".

Viene luego el genitivo posesivo al que se refieren las “mentes”, a saber,
unos “hombres”, pero precisamente yvopotinov, término acunado por el co-
mico como innovacién'®, en donde figura la imagen del poeta que, tal como
un herrero prepara los metales, asi forja él las sentencias. A los dos tragicos
mencionados les viene bien la primera parte del compuesto, la yvaun, vocablo
polisémico entre cuyos valores esta la “capacidad de juzgar”, el “entendimien-
to”, la “opinién”, la “maxima”, la “sentencia”. Si dejamos a un lado la fuerte
presencia del concepto en los dos grandes historiadores del V, Herédoto y
Tucidides, los tragicos, Esquilo (21), Sofocles (58) y Euripides (74), desta-
can sobre sus contemporaneos por la abundancia de empleos ofrecidos. Algo
ayudan los escolios a entender el sentido. El mas importante nos dice asi'*:

“acufiadores de sentencias™: “los que acufian las propias sentencias mediante

136 Nu. 1496 (Sokemtoloyodpar), R. 828 (katoentoloyfoet).

137 Cratino, Fr. 342: bmokentordyog, y Hermipo, Fr. 21: Aemntohoylav, término del que se ocuparia,
mucho mas tarde, Galeno (lo recoge en seis ocasiones: cfr., por ejemplo, 17 a221.4; 18 a 646.17).
138 Scholia recentiora Tzetzae 876: lemtoddyovg] mept Aloyvrov. Ahora bien, no debe descartarse
la posibilidad de que el comico piense también en Euripides, en quien el tema Aernt- aparece 19
veces; solo en Med. tenemos seis secuencias, y, en una de ellas, Jason lo atribuye a la inteligencia
de la protagonista (Med. 529: “Tienes inteligencia sutil”, col 8" o1t pév vodg Aertdc).

133 Scholia vetera 741 a: #vev kal Aemtoddyoc, 6 dxpipordyog. Es decir, se interpreta como el que
habla con términos exactos, ajustados.

140 Dover (1993: 20) insiste en como explica el Coro la victoria de Esquilo sobre Euripides (R. 1482-
1499) por su “inteligencia dotada de precisién” (1483: &bvestv fikpiBopévny) y por “ser inteligen-
te” (1490: 816 1o cuvetdg eivau).

141 Sommerstein (1996), partidario, en este pasaje, de entender el adjetivo como “astuto”, subraya
el alto nimero de ejemplos del mismo (o de términos relacionados con él) en Euripides: 36, frente
a solo uno en Esquilo y otro en Séfocles.

142 Lo hallamos también en Nu. 942 (yvepotbmoig pepipvorc) a propdsito de las “preocupaciones”,
0 problemas, que se planteaban tanto Socrates como sus discipulos: pudiera haber, en el pasaje
que ahora examinamos, algun reflejo de lo que alli se senala. El adjetivo es muy raro: lo encon-
tramos una vez en Aristételes, Rh. 1395 a 7, atribuido a los campesinos, considerados, de modo
especial, “creadores de maximas”; mucho después seran los lexicografos quienes se ocupen de él.
143 Scholia vetera 877.
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los que las dejan como muestras para los posteriores; o que se golpean mu-
tuamente con las sentencias”, yvopotnwy : TOV t0g oikelog yvdpag S t@v
AOyoV TVmoHVTIOV. | TOV THTOVE AVTAG TOTC VOTEPOV KATOMUTAVOVTIOV. T} TOV TOlg
YVOLoG GAAMAOVE TUTTOVTIOV.

Con respecto a la frase &ig &pw [...] EM0wot se ha sefialado la posible pre-
sencia de la disputa mas conocida e importante de la literatura griega: la de

'*. En el texto que oftrezco

Agamenoén y Aquiles en el canto primero de la Iliada
he preferido la lectura d&vpepipvorg, pues es la que presentan los manusctitos
sin excepcion, y la que recogen casi todos los editores, aunque algunos, como
Wilson, prefieren la conjetura de Blaydes'*, d&upépyuvot, forma concertada, en
este caso, con el sujeto. Estamos ante otra innovacion léxica del cémico: solo
la tenemos aqui. Los escolios nos aportan dos aclaraciones sobre el adjetivo.
En uno de ellos, tras el vocablo, tenemos lo siguiente: “las cosas descubiertas
con reflexion y oscuras”, Tolg HeTd OKEYEMS EVPLOKOUEVOLS Kol Goapéot. Nues-
tro comediégrafo supo aprovechar bien el sustantivo pépuyuva, “pensamien-
to, preocupacion, inquietud”, usado desde Hesiodo y corriente para aludir al
pensamiento filoséfico (Chantraine, 1968: 687): lo utiliza en siete ocasiones',
y, aparte del adjetivo que nos ocupa, en otros dos casos se trata de innovacio-
nes'". La presencia del indicado sustantivo es conspicua, dentro del siglo V,
en Pindaro (10), Esquilo (10) y Euripides (17), entre otros. No sabemos hasta
qué punto pudo haber influido en el coémico la innovacion léxica euripidea
que puede leerse en Medea, cuando el mensajero sostiene que no temblarfa al

”1% son los que

afirmar que quienes parecen sabios y “buscadores de razones
reciben mayor condena.
En el verso siguiente encontramos una construccion, en participio concerta-

do, donde se mezcla la realidad del enfrentamiento verbal (dvtitoyodvteg) con

1441, 1.6-8. Precisamente, el Coro, dentro de la obra que recorremos, llamara Aquiles a Esquilo en
R. 992. Cfr. Del Corno (1983: 209), que recoge una sugerencia de Cantarella.

145 F H. Blaydes, Aristophanis quatuor fabulae, Londres, Gilbert-Rivington, 1873.

146 No deja de ser significativo que, salvo un fragmento, las otras seis apariciones las hallemos en
dos comedias muy especiales: Nubes y Ranas.

147 Nu. 101: pepyvogpovriotai. Nu. 136: drepiuepipvec.

148 Med. 1226: pepyuvntoc AMdywv. Page (Euripides. Medea...,1967: 165) relaciona la expresion con
los pepypvoppovtiotod aristofanicos, y sugiere que se refiere  a los sofistas y falsos filésofos de los
dias del propio Euripides.
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una metafora expresada en dativo instrumental. La frase alude al mundo de la
9 Tos debates dialécticos del ultimo
tercio del siglo V estan bien reflejados en un sofista de primera hora como Pro-

lucha agonal entre contendientes atléticos

tagoras, autor de unas Antilogias y amigo de Euripides'. A su vez, el sustantivo
avtiroyia lo hallamos en Herddoto (3) y Tucidides (6), asi como en la Antigo-
na"*' sofoclea. Por su lado nuestro cémico conoce bien términos relacionados
con los temas antilog- (6)"** antileg-(10)'>.

Silalucha y el arte pertinente son conocidos desde Homero, propio del siglo
V es el sustantivo abstracto mdhaiopa, el cual, salvo el caso de Herédoto (1),
aparece solo en la poesia de dicha centuria: Esquilo (3), Pindaro (3), Frinico (1),
Sofocles (3), Eutipides (3), Aristofanes (2)"*'. Ciertamente es raro el adjetivo
otpePrds -usado por el cémico solo aqui y en Tesmoforiantes'™-, que apunta

2«

a lo que es “retorcido”, “curvo”, y, de ahi, a lo “intrincado” y “tramposo” de
ciertas “llaves” practicadas por los luchadores'*.

Distinto es el poder de las dos bocas aludidas mas abajo: una, la de Esquilo, procurar
palabras; otra, la de Euripides, virutas de versos. A lo largo de la pieza hay un deseo

evidente de oponer los dos tragicos, precisamente mediante esos dos sustantivos'”’.

149 Para el Iéxico de las competiciones atléticas dentro del comediégrafo, actdase a Campagner (2001).
150 Algunos sostenian que el discurso del sofista Sobre los dioses se habia leido en casa del tragico:
cfr. Diégenes Laercio, 9.54.

ST Ant. 377.

152 De modo significativo, los usos estan concentrados en Nubes (3), Avispas (1) y Ranas (2).

153 Nubes presenta cuatro secuencias. En Herédoto tenemos una aparicion; en Tucidides, ocho.
154 La otra mencién la leemos en R. 689, con referencia a las trampas del estratego Frinico, uno de
los instigadores de la revolucion oligarquica recogida, por ejemplo, en Tucidides (8.68.3).

155 Th. 516, donde alude a la baya de pino. Cfr. Thesmophoriazusae, eds. Austin- Olson (2004:
207), donde leemos que las primeras apariciones las encontramos en Eupolis (Fr. 195.2) e Hipocra-
tes, Aér. 14. Por cierto, en este texto hipocratico, el adjetivo hace referencia al que es estrabico.
156 Un escoliasta prescinde del sentido metaférico y lo atribuye exclusivamente a la dificultad de los
discursos opuestos. Asf, Scholia recentiora Tzetzae 878: otpefloict] doapéot.

157 Sommerstein (1996: 228) da una lista de secuencias en donde se advierte dicha contraposicion.
Un escolio nos da algunos detalles al respecto (Scholia vetera 881.3): “palabras y virutas: las pala-
bras, a proposito de Esquilo; las virutas, a propdsito de Euripides, que era de habla sutil”, ppata
kol opampiopare: T pév prpote Tpog TOv

Aloydlov, ta 8¢ napanpicpote tpog tov Edpumidny Aertordyov Svta. Otro escolio insiste en comen-
tar la frase “virutas de versos”(Scholia recentiora Tzetzae 880.4): "virutas de versos, también las
palabras de Euripides: sutiles, corrientes e innecesarias”, mapompicpoto 3¢ Endv Kol AeRTEMAETTONS
e0TELETS kol Gypnoipovg Adyovg t@ Edpuridy.
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Se ha sefialado (Dover, 1993: 302), asimismo, que el primero es un término ge-
neral para indicar cualquier manifestacion del lenguaje articulado, mientras que
el segundo apunta al “sertin”, o polvillo producido cuando se corta la madera'®®.

Llegamos ya a la expresion dyov copiag 6 péyag. El sustantivo dyav (intima-
mente telacionado con el verbo dyw) tiene en Homero dos valores importan-
tes: “reunién”, “asamblea”, y, de aqui, la convocada para presenciar los juegos;
a partir de ese sentido secundario pasa a significar, por extension, “lucha, com-
bate” (Chantraine, 1968: 17), valor que predominara en la literatura postetiot.
Dentro de las obras conservadas de nuestro comico tenemos catorce apati-
ciones de ayadv, algunas de ellas provistas de connotaciones cetcanas a las del
texto que estudiamos'”. Pues bien, creo que, como en tantas otras ocasiones,
Euripides ha podido ser una fuente de inspiracién para Aristéfanes a la hora
de utilizar tanto ese sustantivo como los dos determinantes con que apatece.
El citado sustantivo esta bien representado en Esquilo (14), Séfocles (17) y
Euripides (84). En este, ademas, con respecto al determinante péyag, he en-
1%, En lo pertinente al genitivo de cualidad,
cortiente con abstractos, S6focles ofrece un buen antecedente'!, pero, muchos
mis, Euripides'®. Por udltimo, el giro preposicional npodg &pyov tiene algunos
precedentes poéticos en Pindaro'®, Séfocles' y Euripides'®.

contrado seis ejemplos conspicuos

158 Sommerstein (1996: 235) sefala que, en su “carpinteria” verbal, Euripides cortaria con la sierra
las palabras hasta una determinada medida, y lo restante quedaria desperdigado por el suelo.

153 Nu. 918: éotiv dyadv péyiotog, ejemplo ya visto. V. 533-535: dpdg yop dc/ cot péyag dotiv dymv
<vdv> /od Tepl TOV amdvimv. Pax 276: Ndv dyov péyag.

160 Hipp. 496: viv 8" dyawv puéyag, Hec. 229: dyodv péyac, Hel. 843: dydva péyav dymviodueda, 1090:
néyag yp

aydv, Ph. 860: kol péyag OfBaig dydv, Ba. 975: tévd’ &ig dydva péyav (representada también en
405, pero unos meses después de R.). Véase, ademas, Med. 235: xdv 1®8" dyov puéyiotoc. Cfr.
Sofocles, OC 587 (posterior a R.): o0 ouikpdc, oty dyov 8de.

161 Aj. 1163: "Ectan peyding #pddg Tig dydv.

Med. 403: viv dyov edyvoylag, Andr. 234: xdg dydv’ Epyn Myov, Supp. 71: dyov 88" dikog
Epyeton yoov, lo. 863: mpdg tiv’ dydvag Ti0épuesd” dpethic; Ph. 588: o0 Adywv €0 dydv, Or. 491:mpdg
6vd” dydv Tig soglag ke mépt (aqui, el genitivo resulta precisado mediante una preposicion, en
anastrofe). Asimismo, con genitivo subjetivo, HF 1229: @noed, 3édopkag tévd” dydv” udv tékvav; y
epexegético, Heracl. 798: dAAd o” edtuyfi pihov/ pdyng dydvo tpdTov dyyeliat 05Ao.

1630, 5.15; N. 8.4.

164 Al 116: Xwpd mpdg Epyov.

165 £/.799, Or. 1240.

162
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Me inclino por pensar que en el pasaje revisado el sentido de cogia, al menos
en lo referente a Esquilo, es abiertamente positivo. Se tratarfa de un saber al-
canzado por el poeta tragico a lo largo de su carrera dramatica; es algo humano,
lejos ya de la influencia divina manifiesta en siglos anteriores.

13. Plutén le ordena a Esquilo, ya vencedor en la disputa sostenida frente a
Euripides, que se marche a Atenas para que, con sus buenos consejos, eduque
a los muchos insensatos. A esas palabras contesta el tragico lo siguiente:

Esquilo. Eso haré. Y td mi asiento
daselo a Sofocles para guardarlo
y conservatlo, por si yo alguna vez
vuelvo aqui. Pues ese
opino que, en sabidutfa, es el segundo.
Mas acuérdate de que el hombre malicioso,
falsario y bufén
nunca se ponga en mi asiento,

ni siquiera sin queretlo'®

Como vengo haciendo en textos anteriores, insistiré en algunos puntos des-
tacados que nos ayuden a comprender bien el sentido del sustantivo que es ob-
jeto de nuestro estudio. En el plano cronolégico, las menciones de S6focles'®”
en la pieza son indicio suficiente de que el tragico habfa muerto cuando la obra

186 R 1519:
At tadto tomow* oV 8¢ OV OdKov

TOV OV Tapadog ToporkAel TPELY
kai Stoodlew, fiv dp’ &yd mote
3edp’ dopikopar. Todtov yap Eyd
cogia kpive devtepov elval.
pépvnoo &’ 8mwg 6 mavodpyog Gvip
Kol yeudoddyog kol BopoAd oG
undémot’ eig TOV Bdkov TOV Euov
und’ dxov &ykadedeltor.

167'R. 76, 79, 787, 1516 (cuatro veces de un total de 11 en todo Aristéfanes). En cambio, Esquilo, 24,

de 39; y Euripides, 13, de 63.
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se llevé a escena en las Leneas del 405. No han faltado quienes sostuvieran
que dicho tragediografo vivia todavia cuando el cémico habia acabado su obra,
asi como otros que postularan que, a causa de la muerte reciente del indicado,
Atristéfanes se vio obligado a introducir varias correcciones en la misma'®®. Con
buenas razones poéticas e historicas, se ha dicho que la comedia de que habla-
mos fue revisada, en alguna medida, tanto antes como después de su estreno
(Sommerstein, 1996: 20-23). Por lo demas, los criticos aceptan casi unanime-
mente que el comedibégrafo comenzo a redactar Ranas en la primavera de 4006,
tras haber llegado a Atenas la noticia de la muerte de Euripides, fallecido en
Macedonia durante el invierno de 407/406.

Algunas observaciones previas ayudaran, pienso, a enfocar adecuadamente
el pasaje que examinamos. Asunto esencial de Ranas es como salvar Atenas y
la tragedia. Dioniso, dios de las representaciones teatrales, baja al infierno para
llevarse consigo al mundo de los vivos a quien consideraba el mejor tragico:
Euripides. Este, en los espacios inferos, habfa logrado, con malas artes, ocupar
el trono en que se habia sentado Esquilo desde su muerte, hacia ya cincuenta
aflos. Plutén le pide a Dioniso que sea juez del debate entablado entre Esquilo
y Eutipides: el agon dialéctico gira en torno a la sabiduria'® de dos hombres
sabios'” para decidir cual de los dos es mds sabio en su arte'”. El juez del cet-
tamen no quiere tomar una decision, pues, segun sus palabras: “a uno lo consi-
dero sabio, pero disfruto con el otro”'™ Si entramos en la contienda intelectual
hallaremos algunos indicios importantes para interpretar nuestro pasaje. Preci-
samente en uno de sus momentos esenciales, el de la salvacion de la ciudad'™,

18 Se ocupa de la cuestion Garcia Lopez (1993: 147-148). Para mas detalles, Del Corno (1983:
XIV-XV), Dover (1993: 7-9), Sommerstein (1996: 20-21).

163 R. 883. Ya visto. Edmonds (2004: 111-158), piensa que, en el viaje de Dioniso al otro mundo,
prevalecen los aspectos cémicos sobre los propios de un rito de paso.

70 R, 896: mapd cootv Gvdpotv drodoar. Lada-Richards, en el capitulo sexto de su estudio (1999:
234-254), indica que Dioniso se inclind finalmente por darle la victoria a Esquilo porque éste se
habia ocupado de los temas dionisiacos con mas intensidad que lo hiciera el trdgico de Salamina.
71 R. 780: dmbtepog £ v téxvy coedtepoc. Para el particular, cfr. Dover (1993: 12).

72 R 1413: 1dv piv yap fiyoduar coedv, @ & Hdouat.

173 Dioniso le comenta a Pluton que habia bajado alli en busca de un poeta para que la ciudad,
una vez salvada, organizara sus coros (R. 1419): “Iv’ f| méMg cwdelon Todg xopodg dyy. Entiéndanse
los festivales tragicos y comicos.
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el juzgador afirma que Esquilo ha hablado con “sabiduria”, y Euripides, con
“claridad”'™; posteriormente, tras una contestacion alambicada de este ulti-
mo, le pide que se exprese de forma menos erudita y mas clara'”; finalmente,
serd la respuesta de Esquilo (concentrar todos los esfuerzos en la armada
para salvacion de la ciudad) la que decida a Dioniso a declararlo vencedor.
Entremos ya en el texto que hemos ofrecido. A pesar de que Euripides
habia insistido reiteradamente ante el juez en que era él quien merecia el
primer puesto, Esquilo ha resultado vencedor, y, una vez elegido, se dispone
a marchar al reino de los vivos, a Atenas, concretamente. No obstante, antes
de partir, le da varios consejos a Pluton. Entre ellos que “vigile y conserve
el asiento”. El lector, en este punto, debera recordar sucesos anteriores para
entender como pertinente la admonicion de “vigilar”'". A saber, la escena en
que Euripides aparta a Esquilo de su asiento y se sienta en él, apoyado por
una caterva de ladrones de vestidos, rateros, zurradores de sus padres y per-
foradores de paredes'”. Con respecto a “conservar”!™ el sitio, Esquilo deja
abierta la posibilidad de que tenga que volver al infierno en algun momento,
como apunta la frase hipotética “por si yo alguna vez vuelvo aqui”'”,
cuyo caso reclamaria, para si, el primer sitio. Tras el deictico “ese”, referido a

en

74 R 1434: 6 pgv copdg yap sinev, 0 8" &1epog copadc.

75 R, 1445: Apabéotepdv mog eind kol capéotepov. Al utilizar el primer adjetivo, el comico puede
estar parodiando el estilo de Euripides, muy proclive a los compuestos negativos: Cfr. Stanford
(1993: 146). Con respecto a términos relacionados con el tema manth-, math-, dentro de los
tragicos del V tenemos constancia del sustantivo duadio (Séfocles, Fr. 924), y de los abundantes
ejemplos ofrecidos en las obras euripideas, a saber, 36 usos, repartidos asi: duodia (20), duadig
(14), duodag (2). Precisamente, el autor de Medea habia usado ya dpadéstepoc en una ocasion: Or.
417 (esta tragedia se estren6 en el 408 a. C.).

176 El verbo mpéwm, de etimologia dudosa (Chantraine, 1968: 1115), lo hallamos a partir del Himno
a Deméter, 142, y, dentro de la poesia del VI-V, lo recogen Teognis (1), Pindaro (1), Séfocles (1),
Euripides (1) y Aristéfanes (20): el comediografo, pues, siente cierta predileccion por el citado
vocablo.

V7R 771-778.

78 £ verbo Sacdlm aparece en el siglo V: Herédoto, Tucidides, Tratados hipocraticos, etc. Aristo-
fanes (1) es el Unico poeta que lo registra. El preverbio le confiere a la idea verbal un cierto matiz
de duracién, indicio del mucho tiempo que Séfocles se tendria que hacer cargo del sitio de honor.
173 Sommerstein (1996: 298) sugiere que la frase podria apuntar a que Esquilo va a conseguir la
inmortalidad.
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Sofocles', viene la particula causal, justificadora de las decisiones que el viejo

poeta ha tomado anteriormente, y, luego, el juicio que le merece como tragico:
“el segundo en sabiduria”, donde copig funciona como dativo de limitacion'®".

Los tres adjetivos con que el comico califica a Euripides merecen que nos de-
tengamos un poco. En primer lugar, mavodpyog, propiamente el que “es capaz
de todo”, tanto de lo bueno (“habil”, “astuto”) como de lo malo (“malvado”,
“malicioso”). Los primeros registros del mismo son del siglo V: lo hallamos
por primera vez en Esquilo'. Limitindonos a la poesia, lo oftecen, ademis,
Séfocles (3) v Buripides (8), Aristéfanes (38), Ferécrates (1), Eupolis (2). En
nuestro cémico es frecuente usarlo para insultar o maltratar a otro, repitiendo
en ocasiones, hasta tres veces el vocablo'®. Con respecto a Ranas se le atribuye
a Buripides'®, a sus admiradores'® e incluso a aquellos a quienes, en sus piezas,
les alterd el modo de ser, a pesar de que en Esquilo se comportaban de modo
digno'. En segundo, yevdoroyog, innovacion léxica del cémico, donde apare-

180 En R. 788-790, en versos discutidos, un esclavo cuenta que Séfocles, cuando hubo bajado
adonde Esquilo se encontraba, le dio un beso, le puso encima la mano derecha y renuncié a
cualquier reclamacién sobre el trono, sentandose al lado del citado; si éste ganaba el certamen, él
se quedaria donde estaba, pero si no, afirmaba, lucharia contra Euripides a propésito de su arte.
181 Al comienzo de la pieza, Heracles, dentro de una pregunta dirigida a Dioniso, afirma la supe-
rioridad de Sofocles sobre Euripides (R. 78): “Entonces, a S¢focles, que es mejor que Euripides/;no
lo vas a traer arriba, si es que debes conducirlo desde alli? ”, Hp. &it’ o0 Zogoxiéa mpdTepov Svt’
Edpuridov/ péhkelg avayayslv, einep &xkelbev 8¢l o dyey;

182 Ch. 384.

183 £g. 249-250.

184 Lo encontramos otra vez en la obra que examinamos, pero ya con un sentido positivo: “astu-
to”, “habil”, “diestro”. Efectivamente, Dioniso le contesta a Heracles (cfr. nota 198) que prefiere
sacar de los infiernos a Yofonte (hijo de Séfocles), para ver qué podia hacer sin su padre. Y ahade
(R. 80-82): “De otro lado, Euripides, siendo astuto/, intentaria escaparse conmigo hasta aqui./Pero
el otro (sc. Séfocles), contento aqui y contento alli”, KéAkwg 6 pév vy Edpuridng movodpyog dv/
KOV Evvamodpavar dedp” dmysipioceté por/ 0 8 efikolog pév évdsd’, elikolog 8 ékel. Para el uso del
adjetivo, cfr. Dover (1993: 200).

En cambio, un escolio al pasaje que ahora estamos revisando insiste en el antropénimo de la perso-
na a quien van dirigidas las invectivas de Esquilo e interpreta el calificativo con un matiz peyorativo
(Scholia recentiora Tzetzae 1520.1): “el malicioso: es decir, Euripides”, 6 mavodpyog davnp] fjyovv
6 Edpuridng.

185 R 781.

186 R 1015.
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ce solo una vez'". En tercero, Bmpoldyog'®, otra innovacién que nuestro autor (7)

87 Cfr. Scholia in nubes (scholia vetera) 446 c: “encolador de mentiras: falsario”, yevd@v
cuykoANTc] wevdordyoc. En Homero (/. 15.159) leemos por primera vez un adjetivo compuesto
con primer elemento wyevd-, pero es a partir del siglo VV cuando aparecen numerosos adjetivos con
dicho formante: Esquilo (4; tenemos en él, aparte del indicado, otro primer elemento: yevdo-),
Herédoto (3), Séfocles (2), Euripides (3), Lisias (1), Gorgias (1), Aristéfanes (1), Cratino (1). Esos dos
formantes fueron muy productivos en la literatura posterior para la creacion de todo tipo de com-
puestos (sustantivos, adjetivos, verbos, adverbios). Chantraine (1968: 1287) se refiere a mas de 120.
187 Chantraine (1968: 203) interpreta el adjetivo diciendo que corresponde al hombre emboscado
(cfr. el sustantivo pertinente: A6yoc) cerca de un altar (Bopdc) para mendigar, gracias a sus muecas,
los restos de un festin. Mucha informacion ofrecen los escolios del cémico y los lexicografos tardios:
Cfr. Scholia anonyma recentiora in Nubes 910 b beta y Etymologicum genuinum 301.

El tipo del bufén lo tenemos bien delimitado en Aristételes, EN 1108 a 24: “Con respecto al placer
propio de la diversion, el que ocupa el término medio es ingenioso, y su disposicién, ingenio; el
exceso es la bufoneria, y quien la tiene, bufén; y quien se queda corto, grosero, y su posesion, gro-
serfa”, mepi 8¢ 0 1OV 10 pev &v Taudid 6 pev péoog edtpdmelog kai 1) didbeoig edtpamelia, 1) & VepPoin
Boporoyio kai 6 Ewv by Bopordyoc, 6 & Edeinwv dypokdg Tig kai 1 EEig dypowkia:

Otro matiz que podria rastrearse en el término que revisamos es el de “impio”, a la luz de algu-
nos escoliastas. En Nu. 910, en pleno agén entre los dos Discursos, DM increpa a DP llamandole
Bopordyog. Un escolio lo interpreta asi (Scholia vetera 910 b beta): “bufén: en vez de “malvado,
impio”. A partir de quienes consiguen con emboscadas los sacrificios depositados en los altares”,
Bopordyog: dvti tod “kakodpyog, AoePc”. Amd TV AoxdvIoV T &V TOlg
Bopols émtbépeva Odpatae Otro escolio (Scholia recentiora Eustathii...910 b) insiste en la misma
linea: “bufén:impio, charlatén. Los que se apostaban en los altares, robaban las victimas sacrificadas
y se las comian se llamaban bufones. El término se dice con propiedad de los impios, y, de forma
impropia, de todos”, Bwpordyog. doefhc, EAdopog. ol &v Tolg Popols dvedpedovteg kal Tog Bvopsvag
Ouoiag apraloviég e kal katesbiovies Pmpordyot dkarodvro. Aéyetar 8¢ 1) AELC Kuping &l TdV doePdV,
KOTOYPNOTIKAOG 88 Kol £l TAVTOV.

No iba descaminado el intérprete que calificara de “impio” a Euripides, del cual, una vez que Eaco
hubiera nombrado a Deméter y que Dioniso le pidiera que tomara incienso y lo pusiera en el fuego,
oimos este didlogo con el Ultimo mencionado: (R. 889-894): E. “[...]Bien./ Diferentes son los dioses
a quienes yo suplico”;/ D. ”¢Tuyos particulares, nuevo cufo?” E. “Si, por cierto”; / D. “Ea, pues:
ruégales a los dioses privados”./ E. “Eter, mi alimento, y Pernio de mi lengua,/e Inteligencia y Narices
de buen olfato/: refute yo correctamente los argumentos que ataque”, EY.... Kakdg/ &repot ydp
glow oloty elyopon Beoic. /AL “Id10f Tiveg cov, kdppa kavéy; EY. Kai pdia. /AL 101 81 mpocedyov toicty
idudtong Ogotc. /EY. Albp, &uov Bdoknua, kol yAdtmg otpderyé/ kai EHvest kal puKTHpES dGPPOvVTHPIOL,
/opBdG 1 ENéyyev dv dv drtopa Adyev. Son unos versos muy cargados de resonancias literarias
y religiosas, en que no puedo detenerme. Puede encontrarse méas informacion sobre el pasaje en
Dover (1993: 303-304) y Sommerstein (1996: 234-5).

Otra secuencia puede suministrarnos alguna luz sobre el adjetivo que nos ocupa, dado que se au-
nan en ella el buféon y el engano. Me refiero al pasaje en que Esquilo, en el antipnigo, recorre, dentro
del teatro euripideo, varios tipos de mujeres destacadas por los malos ejemplos que desde la escena
les transmitian a los espectadores. A continuacion, el viejo tragediografo afirma (R. 1082-1084): "Y,
luego, a resultas de esos hechos, nuestra ciudad/ se llené de secretarios ayudantes /y de bufonescos
monos populares/que engafan siempre al pueblo”, kdt’ &k TovTEV 1) TOMG HUAV/OTOYPANIUTEDY
GvepeoTOn/kal Bopordyomv dnuomdfkov/éEaratdvioy Tov Sfuov del.
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comparte con Ferécrates (1).

Esquilo, en fin, muestra su orgullo altivo cuando afirma, sin ambages, ser
propietatio de su asiento (gig Tov Odkov TOV udv), aunque esta refiriéndose a
una ausencia cuya duracién deja sin definir. En todo caso, la admonicion dirigi-
da a Séfocles es rotunda: que no deje sentarse alli a Euripides ni siquiera en el
supuesto caso de que este lo intentara, o pretendiera, de “modo involuntario”,
es decir, “sin intencion”. La expresion und’ dxov'™, “ni siquiera sin quererlo”,
llamo la atencién de los escoliastas: uno la interpreté como resultado de una
hipérbol™, pero puede haber en ella una alusién a los exaltados partidatios
del tragico (Del Corno, 1983: 248), que, ya en una ocasion, le acompafaron y
animaron a sentarse en el trono de Esquilo. Por esta ultima exégesis se inclina
otro comentarista'’,

En la secuencia que revisamos pueden advertirse varios indicios positivos,

o, incluso, meliorativos, con referencia a cogia. A saber, la funcién sintactica
desempefiada en la frase, la persona a quien se le atribuye (Sofocles) y el fuerte
contraste establecido, a continuacién, respecto a Euripides.
14. Dentro de la ultima comedia atistofanica conservada, Pluto'”, en el agon
de Pobreza (Penia) con Crémilo y Blepsidemo, aquella, como los otros dos pre-
tendieran que Pluto recobrara la vista para beneficiar a los hombres honrados
y huir de los malvados, les habla de este modo:

Pobreza. Mas, joh dos ancianos convencidos del modo mas facil entre todos
los hombres para no tener cordura,
cofrades del charlatanear y desvariar,
si ocurriera eso que desedis, afirmo que no os beneficiarfal
Pues, si Pluto pudiera ver de nuevo y se distribuyera por igual,
ningin hombre practicaria ninguna arte ni habilidad.
Eliminadas esas dos por vosotros, ¢quién quertfa

183 Recogida en este pasaje por primera vez en la literatura griega, y Unico uso dentro del V a.
C. Posteriormente, la leemos en Platon (1: Lg. 919 d), Deméstenes (1), Filon (1), Apiano (1), etc.

190 Scholia recentiora Tzetzae 1523: "ni siquiera sin querer: hiperbolico”, und’ dxwv] dYrepBolkov.
191 Scholia vetera 1523: “Ni siquiera sin querer: por ejemplo, ni aunque algunos, cogiéndolo, desearan

sentar a ése que no lo queria”,[nd’ dxwv: Otov, imd¢ & Tveg dicovra tobtov AaPovies kabicor EBshicovot.]
192 Se llevd a la escena en el 388 a. C.
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ser herrero, construir naves, coser, hacer ruedas,

ser zapatero, fabricar ladrillos, lavar, curtit,

0, tras roturar con arados la superficie de la tierra, colectar el fruto
de Deo,

si 0s es posible vivir inactivos despreocupandoos de todo esor'”

Sefialemos en los dos primeros versos los cuatro vocativos, en dual. Precisamente,
los dos ancianos, a quienes Pobreza se dirige, ocupan el primer lugar del segundo
verso, con el resultado de una clara dislocacion sintactica y una evidente retarda-
cion estilistica. Reparese, ademds, en el genitivo pattitivo (tévtov [...] avopodmwv)
dependiente del adverbio en grado supetlativo pdot’. Los mencionados personajes
nos son presentados, ademas, como “cofrades”, es decir, pertenecientes a un
grupo especial, cerrado y exclusivo, un tiaso. Ahora bien, una chispa cémica es-
pecial consiste en que los objetivos de dicha hermandad son la chatlatanerfa y el

93P 511:

Te. 6L & mévtov PEoT’ Avlpdrmy dvamelchévt’ ody Dylaivety

&0 TpeoPuta, Evvbiacdta Tod Anpelv Kol Tapamaisty,

£l t0D10 Y£vo10’ O mo0e10’ HuEls, o e’ v AciTerelv GOQV.

el yop 6 TThodrog Préyete mahy Soveipeiéy T° {oov adtov,

otite tévnv av 1OV AvBpdrmv ot Gv copiay peketdn

ovdeice Apeoiv 8 Vpiv tovtowy dpavichiviow d0eanoet

Tig yohkevew 1) vourmyely §j pamtew | tpoyomoiely,

1| okvtoTopely fj Tvbovpyely §j TAovew §| okvdodeyely,

A YAig dpdtporg prcag damedov kapmov Anodg Oepicacot,

v €ER CAv dpyols Duiv Todtev Téviey duelodoty;
194 euvBosmrta, en dual, como los vocativos anteriores. Creacion aristofanica, presente aqui y en
V. 728, poco usada en la literatura posterior. Macdowell (1988: 233), en su comentario a esta
Gltima secuencia, donde aparece en acusativo de singular, piensa que la mejor forma de traducirla
serfa, no “comrade”, ni “partner”, ni “fellow", sino “brother”. El vocativo va acompafado de un
genitivo partitivo en que se sefiala y precisa en qué consiste esa asociacion. Sommerstein (2001:
171) sefiala que un tiaso recibia, por lo general, el nombre del dios o héroe al que los miembros
del mismo veneraban. Cfr., con la libertad propia del género, Eq. 221, donde el Salchichero es ex-
hortado a realizar una libacion en honor de “Estupidez” (omévde 1@ Koaréuw); y 255, en que se nos
habla de los “Hermanos del Trivbolo” (Q yépovtec Whaotai, ppdrepeg piopdiov). En el pasaje que
revisamos, Crémiloy Blepsidemo presentarfan sus ofrendas para honrar al charlatanear y desvariar.
Un escolio al pasaje que tratamos nos ayuda a precisar el contenido. A saber, Scholia vetera et
fort. recentiora sub auctore Moschopulo, 508: “Cofrades: socios de un grupo. Pues tiaso es el
grupo. Socios de un grupo y también companeros”, &Euvbiacdta: cuyxopevtais Bincog yop O yopoc.
GLYYOPEVLTAL KOl KOWV®VOL.
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desvario; precisamente, con este ultimo concepto se insiste, en cierto modo,
en la idea expuesta mediante el infinitivo determinativo-final (ody Oywivew) de
la linea anterior. Conviene indicar que vywivo, utilizado en griego a partir de
Teognis, Herédoto, Tratados hipocraticos, etc., aparte de su sentido general,
“estar sano”, “tener buena salud”, cobra otro valor referido a la salud mental,
es decir, “estar cuerdo”. Precisamente es Aristofanes el primero en utilizar esa
nueva acepcion'”.

Viene, a continuacion, la hipotesis de que Pluto recobrara la vista y se repar-
tiera a s{ mismo a todos por igual, con la que entramos ya de lleno en el aspecto
concreto que nos interesa. El resultado serfa que, en una situaciéon semejante,
nadie estarfa dispuesto a practicar ninguna arte ni ninguna habilidad. Se ha se-
fialado (Sommerstein, 2001: 171-172) que en la comedia que examinamos hay
un precedente conspicuo', en donde Crémilo le dice a Riqueza (Pluto) que
todas las artes y habilidades habian sido inventadas por los hombres a causa de
ella”” (entiéndase, para adquitir riqueza), mientras que el mensaje de Pobreza,
como ella misma afirmard mas abajo, es subrayar que las referidas son practica-
das por causa de ella (a saber, evitar la indigencia)'*.

En el v. 511 ocogio aparece en paralelo con téyvn, siendo ambas el objeto
directo de peletdn. Puede pensarse en un correlato con el v. 160, recogido
mas arriba: a las éyvat de alli, le responde la téyvn de aqui; y un reflejo de los
copicpata de alli; serfa aqui copia'”
lectivo, o simplemente poético, con que se alude a las diversas manifestaciones
de habilidad y destreza realizadas por los hombres.

En el campo morfoldgico-sintactico, nétese la presencia de una forma perte-
neciente al numeral cardinal dueo, un dual; a sabet, la propia de los casos obli-
cuos, aueotv, correspondiente a la declinacion tematica e indiferente al género,
la cual atrae a los dos femeninos anteriores (téxvn y cooia), recogidos mediante

, en la que podriamos ver un singular co-

195 Nu. 1275, Au. 1214, Lys. 1228, Pl. 1060, 1066. Cfr., ademas, Platén, Tht. 190 c; etc.

19 p/ 160-167.

197 Pl 160-161: téyvon 8¢ mdoar 16 68 kol coicpata/év Toicv avAphmosiv 60’ nhpnuéva.

198 p|. 532-534: “[... JPues yo, como sefiora, me siento encima del artesano, obligandole/, por la
necesidad y pobreza, a buscar de dénde conseguira sustento”,[...]éyo yap/tov yepotéyvny domnep
déomowy’ dravaykalovoa kaOnuardia Ty ypeiov kol v neviav (ntetv omo0ev Piov Eet.

19 He aqui algunas versiones del término en este pasaje: Van Daele, “industrie”; Sommerstein,
“skill”; Henderson, “crafts”; Thiercy, “métiers”; etc.
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el deictico tovtow, con el que, a su vez, concierta dpavicBévtow, genitivo dual
de un participio aotisto pasivo. La construccion constituye un genitivo abso-

luto. Por su lado, dptv funciona, respecto a la indicada forma pasiva, como

PEINT3 25200

dativus auctotis, “pot vosotros”, “por obra vuestra
Crémilo y Blepsidemo.

, apuntando, ante todo, a

Tanto en la secuencia ahora revisada como en el texto precedente de que ha-
bldbamos™!, se recogen ocho profesiones™; aparte de la propia del agticultor.

200 Holzinger (1979: 175) indica que no es Dativus commodi, “sondern ist der Dativ der tatigen
Person”, comparandolo con un genitivo agente (b¢” vu@dv). En cambio, en v. 515, duiv, junto a
un compuesto de &iut, funciona como dativo propio, posesivo, con un sentido general, referido a
todos los que en tales circunstancias permanecerian inactivos.

201 P 160-167.

202 E| numero de oficios y actividades se multiplico a lo largo del siglo V. EI TLG puede ayudarnos
a entender la evolucion del léxico especial que los abarca a todos en conjunto. Si revisamos el
tema techn- desde el siglo VIl hasta mediados del IV, y dejamos a un lado su presencia en térmi-
nos compuestos, hallamos, entre otros datos, los siguientes: Homero (16), Hesiodo (11), Himnos
homeéricos (9), Esquilo (27), Pindaro (12), Sofocles (30), Herédoto (18), Euripides (48), Aristéfanes
(60), Tratados hipocraticos (178), Platon (775), Jenofonte (90), etc. El nimero de apariciones en el
cdmico nos indica por si solo su interés por esa familia [éxica. El sustantivo téyvn, presente en grie-
go desde Homero, indica en los primeros momentos una “habilidad” manual, técnica o artistica,
apta, sobre todo, para elaborar la madera (/. 3.61) y transformar el oro y los metales (Od. 3.433).
En el siglo V adquiri¢ el sentido de “oficio”, “profesion”, “actividad”: cfr. Herédoto, 3.130.1;
Aristéfanes, R. 811; etc. Me limito ahora a revisar dicho término dentro de las obras aristofanicas
conservadas. La distribucion es relevante: Eq. (7), Nu. (2), V. (2), Pax (3), Au. (2), Lys. (1), Th. (3),
R. (16), Ecl. (3), Pl. (4): en total, 43 apariciones. Mdltiples son los contextos, connotaciones y
situaciones del citado concepto dentro del comico. He aqui algunos: 1) minusvaloracion. Pongo
unos ejemplos: £q. 141 (“Hay todavia uno que tiene un arte extraordinario”, "Et’ &t £ig dmep@ué.
vy Ewv), 144 (como genitivo exclamativo), 1241, 1397, 1407. Todas las referencias aluden al
“arte” del Vendedor de salchichas; Pax 1212 (el Vendedor de armas afirma: “Has arruinado mi
profesion y mi modo de vida”, AndAiecdg pov v téyvnv kai tov Blov. Advertimos un abuso en la
utilizacién del vocablo, pues es aplicado a un oficio que no requiere ni preparacién ni conocimien-
tos especiales); Au. 1387 (apunta a Cinesias, un poeta ditirdmbico cuyo arte depende de las nubes;
pasaje en que se puede pensar en la abundante presencia de las indicadas en ese tipo de poesia o
en la sutilidad y poco contenido de la misma) y 1423, donde Pisetero cree que el sicofanta (tam-
bién en genitivo exclamativo: “jOh, bienaventurado! jQué arte!”,’Q paxdpte tiig téyvnc) requiere
una formacién apropiada para su oficio; Ecl. 364, quiza la secuencia mas corrosiva, pues Blépiro,
viéndose incapaz de defecar, se dirige al publico y le pregunta quién es experto en el arte de los
asuntos referentes al ano (tig T@v katd TpOKTOV de1vog £ott TV TéYVNY;); 2)connotacion negativa
cuando se trata del arte, o, en plural, los recursos, propios de Euripides: Th. 271 (el Pariente le
pide al trdgico que lo salve con todos sus recursos), 430; R. 961 (Euripides se queja de que los
espectadores, al conocer su arte, podrian criticarlo), 973 (Euripides presume de haber introducido
en su arte el razonamiento y la reflexion), 1495 (el Coro critica al mencionado, sin pronunciar su
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De entre ellas hay cuatro que se repiten en ambos pasajes: herrero, zapate-
ro®™, lavador de lana*” y curtidor®”. Con respecto a nuestro texto, hay otras
cuatro, de dos de las cuales hay testimonios sobre el arte que las abarca™’; n
en cambio, de las otras dos restantes®®,

El verso 515 contiene un lenguaje altisonante que recuerda el de ciertos di-
tirambos parodiados en varios comediografos (Cfr. Sommerstein, 2001: 172).

O)

nombre, por charlatanear sentado junto a Socrates y descuidarse de lo mas importante del arte
tragica: td te péyioto mapatmdvro/ thig Tpoyoducic Téyvne. Es la primera vez que aparece el adjetivo

“tragico” calificando al arte); 3)sentido neutro o positivo: a)el arte o las artes en general: R. 762
(artes grandes e importantes), 766 (el que sea mas sabio en un arte concreta); b)la tragedia: R.
93 (apunta a los jovenzuelos corruptores del arte), 786 (el arte propio de Esquilo y Euripides), 793
(aquel promete vencer a éste en el arte), 811(Dioniso es considerado un experto en el arte), 831
(aqui es Euripides quien afirma ser superior a Esquilo), 850 (éste le critica al anterior por recoger
canciones cretenses e introducir uniones impias en el arte), 939 (Euripides sostiene haber recibido
de Esquilo un arte hinchado de términos jactanciosos), 1369 (Dioniso se queja de tener que pesar
el arte de los trdgicos como si estuviera vendiendo queso); 4)el término aparece dentro de una
maxima de autor desconocido: V. 1431, a saber, que cada uno practique el arte que conoce; 5)
valor abiertamente positivo, referido al propio comedidgrafo: Pax 749, donde el Corifeo alude
a que ése habia creado “un gran arte para nosotros”, éndnoe téyvnv peydinv fuiv, pasaje que
apunta al arte comica.

Por otro lado, dentro del tema referido al comienzo de esta nota, un término que nos ha parecido
interesante es teyvdopota , “enganos”, “astucias”, presente por primera vez en el comedidgrafo
(Th. 198. La obra fue presentada en el 411: Cfr. el comentario de Sommerstein a la indicada pieza
(1994: 171). Es muy probable que el vocablo haya influido sobre Euripides, que lo uso tres afios
después (Or. 1053, 1560. La pieza se llevd a la escena en el 408. Si en el primer caso se alude a
“obras preparadas con arte”, en el segundo el tragico recurre al significado presente en Aristo-
fanes).

203 E| arte correspondiente (1 yokkevtikiy) no consta hasta Jenofonte, Oec. 1.1.

204 | primero que alude al arte respectivo (ckvtotopuky) es Platén, R. 133 a.

205 En Platon hallamos, asimismo, la primera aparicion del arte referente a dicho oficio (mwvtucn):
PIt. 282 a.

206 No consta en griego el arte relacionado con tal profesion.

207 E| arte de construir naves (vavmyiki) lo menciona, en primer lugar, Aristoteles, EN 1094 a 8; el

de coser (pantikn) no aparece hasta Galeno (5.812.10 K.)

208 E| TLG on line no recoge arte alguna relacionada con la preparacién de ladrillos ni con la fabri-
cacion de ruedas.

El lector del Pluto advertira, tras la intervencion de Pobreza, la afirmacion de Crémilo sobre que
todos los oficios indicados los realizarian los esclavos (Pl. 516-517). Aquella, en cambio, le replica
gue cuando todo el mundo tuviera riquezas serfia imposible comprar esclavos, y que entonces se
verfa obligado a arar, cavar y realizar otros trabajos penosos (525-526). Véase el apartado “Artes
y oficios”, en Fernandez (2002: 321-323), la cual pone el acento en el desprestigio de los oficios
manuales dentro de la comedia aristofanica.
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Advertimos la ausencia de articulo determinado, el poético dpotpov, término ya
homérico, como también lo es ddmedov, que constituye la alambicada expresion
“superficie de la tierra”, el participio de aotisto pfi&ug (no he encontrado ejemplos
precedentes en que el verbo, en cualquiera de sus formas, se aplique a roturar la
tierra), y, sobre todo, la presencia de And, hipocotistico de Deméter, conocido
desde el Himno homérico a esa divinidad™”.

El concepto que revisamos debe entenderse referido al terreno de los oficios y
profesiones manuales, tal como hemos visto en el ejemplo homérico antes ofre-
cido®”. Es el unico texto atistofinico donde encontramos ese sentido, y resulta
significativo, pienso, que se nos ofrezca en la tltima pieza aristofanica conservada.

15. Conclusiones.

En resumen, examinando los catorce pasajes en que cogia aparece dentro de las
piezas aristofanicas conservadas, a la luz de los comentarios y estudios filologicos
mas destacados, escolios, precedentes literarios y usos presentes en la literatura
contemporanea, podemos afirmar que, en el comico, el espectro semantico del
concepto es bastante amplio y muy rico en matices.

Pueden establecerse, a grandes rasgos, dos planos:

1. Propio de profesiones y oficios manuales (PL 511);
II. Correspondiente a la esfera intelectual.

A suvez, dentro del segundo, es posible distinguir dos enfoques sobre el origen

del saber:

a. Origen divino®;

b. Producto del esfuerzo humano. Son todos los demas ejemplos. También aqui,

a causa de las connotaciones y contextos pertinentes, pueden admitirse varias

subdivisiones:

1) Sentido positivo (Nu. 361, 956, 1024; R. 519, 883), o, al menos, neutro;

2) Un caso especial (R. 6706);

3) Sentido negativo (Nu. 491, 485, 925), sospechoso (V. 1465) o distorsionado
(Au. 1274).

209K Cer. 47,211, 492
210 \/gase nota 10

211 Nu. 412. Posiblemente puede anadirse a este ejemplo la personificacion que encontramos en
Au. 1320.
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Resumen

Las bibliotecas publicas en Roma surgieron al comienzo del Imperio y, aunque
en principio eran continuadoras del espiritu de las bibliotecas privadas de época
republicana, el estudio de algunos de sus rasgos —su origen, su uso, la distribu-
ci6n de sus fondos, su diseflo, etc. — revela que su aparicién aportd novedades
que implican un cambio en la concepcion de la propia biblioteca, asi como
en el sistema cultural y literario. Su funcién canonizadora se acentud, entre
otras cosas por el papel que los emperadores desempefiaron en su creacion, de
manera que las bibliotecas publicas se convirtieron en una institucion literaria
fundamental a la hora de construir una literatura latina en pie de igualdad con la
literatura griega, sobre cuya configuracién también influyeron inevitablemente.
Palabras clave: bibliotecas - literatura latina - patroni - canon.

Abstract

Public libraries in Rome appeared at the beginning of the Empire, and even
though at first they kept the spirit of private libraries from the Republican era,
research on issues such as their origin, use, arrangement of their holdings,
design, etc. reveals that their emergence entailed a new concept of what a li-
brary was, as well as changes in the cultural and literary systems at large. Public
libraries increased their influence in setting literary canons —not least due to
the role emperors played in their establishment-, and therefore became major
literary institutions which contributed not only to put Latin literature on an
equal footing with its Greek counterpart, but also to force the latter to adapt
to new trends.

Key words: libraries - Latin Literature - patroni - canon.

T Este trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto de investigacién FFI2009-09531 financiado
por el Ministerio de Ciencia e Innovacién del Gobierno de Espafna.
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Introduccion

Hay una acusada tendencia a hablar de las bibliotecas de la antigiedad cla-
sica como de un todo uniforme, cuya eximia representante es la Biblioteca de
Alejandria; pero lo cierto es que, aun restringiéndonos a esta época, no existe
un modelo unico de biblioteca. Las bibliotecas son instituciones que no se
limitan a reunir y preservar una serie de textos sino que asumen una coleccién
de funciones variables relacionadas con una concepcion determinada de la cul-
tura textual y de la literatura. En consecuencia, no son entidades estaticas sino
que adoptan formas diferentes: cada una se crea pensando en una determinada
comunidad de usuarios; se abastece con unos fondos dejando fuera otros; e
incluso se disefia fisicamente y se organiza en funcién de distintos factores:
poder, autoridad, identidad cultural, canonicidad, memoria (Too, 2010: 1-9).

De cara a las relaciones con la cultura griega, es significativo, por ejemplo,
el hecho de que los romanos utilizaran una palabra griega —bibliotheca— para
designar esta instituciéon. Y aun mds elocuente es algo que casi nunca se dice
con la suficiente claridad: que en las bibliotecas romanas de época republicana
la mayor parte de los fondos eran griegos™.

Durante toda la Republica las grandes colecciones de libros estuvieron en
manos privadas de importantes familias. César fue el primero que, quiza acica-
teado por el conocimiento de la Biblioteca de Alejandria, encargd a Varron el
disefio y la organizacién de la que hubiera sido la primera biblioteca puablica® de
Roma, pero el asesinato de César aborté el proyecto. As{ pues, la primera bi-
blioteca publica fue la que Asinio Polion fundé en el Atrium Libertatis (entre el
38 y el 28 a. C.). Enseguida Augusto afiadi6 otras dos, la Biblioteca del Templo
de Apolo en el Palatino y la del Pértico de Octavia. A partir de este momento
los sucesivos emperadores crearon nuevas bibliotecas en Roma y la aristocra-
cia se encargé de abrir otras en Italia y en el resto del Imperio (Casson, 2001,

2 En la biblioteca privada de la villa de los Papiros en Herculano, que podemos tomar como muestra
porque se formoé en época republicana, la mayor parte de los rollos que contiene son griegos y
tan sélo un pequefo numero estan escritos en latin, si bien es cierto que todavia podria haber una
sorpresa y descubrir que existia una biblioteca latina en alguna dependencia de la casa sin excavar.
3 A pesar de lo inapropiado de la expresion ‘biblioteca publica’, que tiene en la actualidad unas
connotaciones que no coinciden con el concepto antiguo, seguiremos utilizandolo para establecer
una diferencia con las bibliotecas privadas, ya que su aplicacion estd muy extendida.
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Strocka, 1981, Fedeli, 1988 y Dix-Houston, 20006).

El analisis de algunos aspectos pertinentes para el conocimiento de cualquier
biblioteca —el origen de las colecciones, el mantenimiento cotidiano, los usua-
rios a los que estaban destinadas, los fondos y su organizacion— servira para
valorar las transformaciones que supuso la aparicién de las bibliotecas publicas
en Roma tanto en lo que se refiere a su concepcién como en el sistema literario
y cultural de la época.

1. El origen de las colecciones: campafias militares, confiscaciones de bienes,
regalos y herencias

Es sabido que en la época de la Republica los fondos de las colecciones pri-
vadas mas importantes proceden en principio del botin de guerra. Emilio Paulo
(168 a. C.) fue el primero que trajo una biblioteca a Roma, y no una cualquiera,
sino la de un rey, Perseo de Macedonia. Sila en el afio 86 a. C., tras conquistar
Atenas, trajo de allf la biblioteca de Apelicon, un bibliéfilo que, entre otros fon-
dos, posefa la coleccion de Aristoteles asi como libros de su sucesor Teofrasto.
Liculo (cos. 74 a. C.) consiguié su famosa biblioteca gracias a sus campafias
en Asia Menor.

Estas famosas colecciones son la prueba evidente del poder de Roma sobre
otros pueblos, especialmente sobre el mundo helénico.

Esta conexion con la conquista siguié existiendo en las bibliotecas publicas
fundadas en el Imperio. De hecho, de la primera, fundada por Polién, Plinio
el Viejo nos dice expresamente que se cred ex manubiis (HN 7.115). Y no es
descabellado pensar que parte de los nuevos fondos que acrecentaron las bi-
bliotecas impetiales procedia de las campafias militares®.

Pero ademas, las bibliotecas, privadas y publicas, se relacionaban también con
el ejercicio del poder dentro de Roma, especialmente al final de la Republica y
al comienzo del Imperio, época cargada de conflictos y marcada por las guerras
civiles. Examinemos algunos datos (Dix, 2000: 459-61).

Sabemos que una biblioteca de Varrén fue saqueada en las proscripciones del

4 Di6n Casio (Historia Romana 49.43.8) afirma que el pértico de Octavia, incluida la biblioteca, fue
construido por Augusto con el botin obtenido en Dalmacia. La certidumbre es imposible, pero en
cualquier caso la afirmacion es verosimil (Dix-Houston, 2006: 685-6, n. 100).
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Segundo triunvirato en el 43 a. C. (GEL. NA 3.10.17). No tenemos constancia
de quién fue el autor, pero un posible candidato es Marco Antonio, que en abril
del 44 se habia apoderado de la finca de Varrén en Casino (CIC. Phil. 2.40.103-
41.105), donde seguramente habia una biblioteca. Marco Antonio obtuvo otros
bienes por esta via’; de hecho, su viuda, Octavia, doné para el Portico que lleva
su nombre obras de arte que habia heredado de él, como el Cupido de Praxi-
teles que habia sido propiedad de Verres (Plinio HN 34.6; 36.22). No es des-
cabellado pensar que también pudo dotar a la biblioteca del Pértico de fondos
recibidos de Marco Antonio como herencia, entre los que pudo haber libros de
Pompeyo, de Varron, o de otros.

Veamos el caso de la biblioteca de Liculo. Un hijo de este muti6 en Filipos
en el afo 42 a. C. luchando en el bando de Bruto y Casio. Al menos dos de
sus posesiones —la villa de Misenum y los horti Luculliani— estaban en manos
imperiales al comienzo del imperio (TAC. Ann.6.50 y 11.1-3), pero hay indi-
cios que permiten suponer que ya durante el triunvirato fueron confiscadas y
entregadas como recompensa a Marco Valerio Mesala Corvino, el patronus de
Tibulo. Es probable que la finca de Tusculo donde estaba la biblioteca, corriera
una suerte similar.

Por tanto, es mas que probable que las grandes bibliotecas republicanas
acabaran en manos de Augusto engrosando las colecciones de las bibliotecas
imperiales®. Esta incorporacién de fondos que antes eran propiedad de sus
enemigos sin duda constitufa un simbolo de su victoria en la lucha por el poder
en Roma.

Las bibliotecas imperiales se abastecieron también —como en la Republica- de
herencias y de regalos, actos que no estaban exentos de significado politico’.

°> Por ejemplo, de algunas propiedades de Pompeyo tras la muerte de este, entre las cuales habria
bibliotecas, como corresponde al hombre culto y patronus literario que era Pompeyo (Anderson,
1963: 57-82).

© El destino de la biblioteca de Sila es incierto. Sobre los detalles, cfr. Marshall (1976: 259); D'Arms
(1970: 177) y Dix (2004: 68-70).

7 En la Biblioteca del Palatino acabaron, segun el testimonio de Galeno (Peri alupias 13), las bi-
bliotecas de Atico. Probablemente Agripa, partidario de favorecer el conocimiento publico de las
obras de arte y no confinarlas al disfrute exclusivo de sus propietarios (Plinio, NH 35.26), tuvo algo
que ver: habfa estado casado con la hija de Atico hasta el afio 28 a. C., cuatro afos después de la
muerte de éste, y pudo haber convencido a su primera esposa de donar a la Biblioteca la coleccién
de su padre.
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Asi pues, no es extrafio que un factor de peso en la creacion de las bibliotecas
imperiales fuera el deseo de colocar estas colecciones en un marco apropiado
para resaltar su caracter simbolico como expresion del poder en Roma.

2. El mantenimiento de la biblioteca

Durante la Republica el cuidado y la conservacion de las grandes colecciones
estaban a cargo, por lo que parece, de esclavos no especializados en esta labor
(Houston, 2002). Los que trabajaban en las bibliotecas de Cicerén no tenfan
exclusivamente ese cometido; de hecho, en ocasiones necesité ayuda extraor-
dinaria y entonces recurti6 a Atico para que le facilitara operarios (Att. 4.4%1).
Gracias a Ciceron sabemos que, cuando un particular necesitaba organizar su
biblioteca o crear una nueva, acudia al consejo de algin gramatico. El mismo
recurrié a Tiranion, que ya se habfa ocupado de la biblioteca de Sila, para orga-
nizar su biblioteca de Antium (Att. 4.8.2).

No muy distinta era la situacioén en las primeras bibliotecas publicas. La evi-
dencia epigrafica nos indica que los encargados del mantenimiento de estas en
época de Augusto pertenecian a su servicio doméstico y no a la plantilla a cargo
de los servicios puablicos. Por otra parte, parece que al frente de estos esclavos
habfa uno, llamado en las inscripciones uilicus (“supervisor”), encargado de
una seccion dentro de la biblioteca, la griega o la latina. En un nivel superior
fueron gramaticos —como sucedia en época republicana— los que se ocuparon
del disefio y la organizacion de las colecciones: César habia encargado a Varron
esta tarea; Polion estaba en condiciones de realizarla él mismo; Augusto, para
la Biblioteca del Palatino, acudié a Pompeyo Macer, hijo de un distinguido
historiador griego que glosé las hazafias de Pompeyo; y para la del portico de
Octavia, a Meliso, un liberto de Mecenas. Posteriormente puso al frente de la
Biblioteca del Palatino a Higino.

Con el aumento del nimero de bibliotecas, ya bajo Tiberio, se cre6 un cargo
que asumia la responsabilidad de las bibliotecas puiblicas de Roma y que ocupa-
ban generalmente gramaticos, casi siempre griegos®.

8 Aunque en el s. Il estos encargados pasaron a ser romanos del orden ecuestre. Entre ellos se
encontraba Suetonio.

REC n° 41 (2014) 205 - 223

209



210

Susana Gonzalez Marin

3. Los usuatios y la utilizacién de las bibliotecas

Los propietarios de las bibliotecas privadas en época republicana abrian sus
colecciones al disfrute de sus amigos y cercanos.

De Liculo sabemos que gustaba de poner sus libros a disposicion de todos
y facilitaba su uso en la medida en que podia. Entre los visitantes mas asiduos
de su biblioteca se encontraban los griegos. Uno de ellos era Arquias, que le
habia acompafiado en sus campanas en Oriente, habia vivido en su casa tras su
regreso y habfa compuesto un poema en griego sobre sus hazafas y las de su
hermano. También estuvieron Tiranién y Epicado, el encargado de la biblio-
teca de Sila. Plutarco (Luc. 42) afirma que la casa de Luaculo era un pritaneo
griego para los que llegan a Roma. Sin duda, en el fondo de esta actitud se halla
también el placer de demostrar a los griegos que €l era capaz de reproducir una
institucion griega en Roma.

Cicerdn, ademas de visitar la biblioteca de Liculo, cuando esta ya era pro-
piedad de su hijo (Fin. 3.7-8), utiliz6 también los fondos de otras bibliotecas
particulares: la de Sila, que habia heredado su hijo Fausto; y, naturalmente, la de
Atico (Att. 4.14.1) (Sommer, 1926: 398).

La biblioteca se perfila como un lugar en el que se discute y se intercambian
opiniones con otros intelectuales. Cicerén escogié bibliotecas como escenatio
de algunos de sus dialogos: la suya propia de la uilla de Tusculo fue el marco del
de Diuinatione (2.8); en la biblioteca de Luculo situ6 el desarrollo de su dialogo
perdido Hortensio y en este mismo lugar encuentra a Marco Catén rodeado de
libros (Fin. 3.7-8.)

Estos datos descubren la dimension social de las bibliotecas, aunque fueran
de propiedad privada. El hecho de que los mismos nombres —Tiranion, Epica-
do, Arquias, Cicerén— aparezcan una y otra vez en relaciéon con las colecciones
de libros indica que las bibliotecas eran utilizadas por un circulo social minori-
tario, caracterizado por su elevada educacion y cultura.

La situacién no varfa mucho en las bibliotecas imperiales.

La Biblioteca del Palatino era considerada como parte de la casa de Augusto:
constitufa un anejo del Templo de Apolo, que estaba unido a la Casa de Augus-
to mediante una rampa (Dix-Houston, 2006: 681 y 683). Alli Augusto presidio
el Senado durante la convalecencia de una enfermedad y la utiliz6 como sala de
audiencias (SUET. Aug. 29.3; POxy 2435 verso).

Aulo Gelio cuenta algunas anécdotas que confirman que las bibliotecas, a
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a semejanza de la imagen transmitida por Cicerdn, eran escenarios en los que
tenfan lugar sesudas conversaciones entre filblogos, que naturalmente pertene-
cfan a un mismo circulo.

Es probable, entonces, que el publico de las bibliotecas imperiales estuviera
restringido al ambito del emperador, de manera similar a lo que sucedia en las
bibliotecas particulares republicanas.

Sabemos por Vitruvio (de arch. 7 praef4-7) que en la Biblioteca de Alejan-
dria se organizaron certdimenes poéticos que dirimfa un jurado, aunque todo
el pueblo (cunctus populus) manifestaba sus preferencias. En Roma también
las bibliotecas publicas fueron escenario de recitationes (HOR. Ep. 2.2.92-105;
PLINIO EL JOVEN Ep. 1.13.3; JUV. Sat. 7.36-7). Sin embargo, es dudoso que
estas estuvieran abiertas al gran publico, a la vista de testimonios como el de
Séneca el Viejo, que atribuye a Asinio Polion el mérito de instaurar en Roma
las recitationes: Pollio Asinius numquam admissa multitudine declamauit, nec illi
ambitio in studiis detuit; primus enim omnium Romanorum aduocatis hominibus
sctipta sua recitauit. (“Asinio Polién nunca declamé ante una multitud, y no le
ha faltado ambicién en sus estudios; en efecto, fue el primero de todos los ro-
manos que recit6 sus escritos después de invitar a la gente”. SEN. Con. 4. pr.7).
El texto de Séneca ha sido muy discutido puesto que cuesta creer que antes de
Polién no hubiera en Roma recitationes. Hay cierto acuerdo en pensar que la in-
novacion de Polion fue institucionalizar y dotar a estas lecturas —ya practicadas
en Roma— de un marco formal, quiza enviando invitaciones, quiza situandolas
en la Biblioteca del Atrium Libertatis (Dalzell, 1955). Segin esto, la recitatio en
Roma compartirfa con las bibliotecas publicas valores que reforzaban los lazos
de pertenencia a una comunidad restringida y elitista (Dupont, 1997: 53-4).

4. La configuracion de las bibliotecas
4.1 El disefio de las bibliotecas republicanas

Segtn Estrabon (17.1.8), la biblioteca de Alejandria disponia de un peristilo,
una exedra y una sala para banquetes y celebraciones. Nada dice de las depen-
dencias que sirven de deposito a los libros. Sin embargo, las excavaciones en
la Biblioteca de Pérgamo revelan pequefias camaras que dan al peristilo y que
servirfan probablemente para el almacenaje. Podemos suponer que ésta serfa
también la configuracion de la de Alejandrfa. Este disefio se siguié reprodu-
ciendo en una escala mas pequefa en otras bibliotecas helenisticas y parece que
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fue el modelo que los romanos en un principio adoptaron: caimaras de almace-
namiento que se abrian a porticos y paseos al aire libre.

El testimonio de Plutarco (Luc. 42.1-2; Dix, 2000: 446-454) sobre la biblio-
teca de Liculo en Tusculo y los restos de la Villa de los Papiros (Sider, 2005)
confirman esta disposicion.

En cuanto a la biblioteca de Ciceron en Tusculo, éste la sitia dentro de un
gymnasium que €l llamaba el “Liceo” (Div. 1.8; 2.8), en correspondencia con
el nombre que recibia el gymnasium inferior de su misma finca: “Academia”
(Tusc. 2.9)°. Laa evocacion de las sedes de las escuelas filosoficas atenienses es
suficientemente reveladora del mundo que quiere reproducir.

Por otra parte, lo que sabemos de la decoracion estatuaria de estos gymnasia
de Cicer6n y de la Villa de los Papiros confirma la relacién con este tipo de
instituciones: Cicerén habla de un pedestal rematado con la cabeza de Atenea
(Att1.4.3; 1.1,5). En la villa de Herculano también se encontré un herma de
Atenea en el peristilo, asi como otras estatuas de atletas e intelectuales griegos,
una decoracion tipica de los gymnasia (Dix, 2000: 452-4; Ochler, 1912, col.
2.021).

Puesto que los fondos de las bibliotecas republicanas eran griegos en su
mayor parte, era 16gico que también lo fuera la construcciéon que los alberga-
ba (Strocka, 1981: 302-304). Sin embargo, sin duda al final de la Republica el
nimero de libros en latin habia crecido. Cicerén —es evidente por su conoci-
miento de los autores latinos— posefa ya numerosos libros en latin (At 1.7;
1.10.4; 1.11.3; 1.20.7; 2,2,12; ad Quinctum fr. 3.5.6), aunque desconocemos en
qué proporcion respecto a los escritos en griego. Como veremos, durante el
Imperio esta cuestion adquirira su importancia en la configuracion de las nue-
vas bibliotecas publicas.

% Dix (2000: 448-450) reflexiona sobre el sentido del término gymnasium, probablemente un patio
abierto con columnatas al que se abrian habitaciones que podian albergar libros. La relacién entre
gymnasium y biblioteca procede del establecimiento de instalaciones deportivas cerca de la Aca-
demia y el Liceo; posteriormente, al aumentar la importancia del gimnasio como una institucion
educacional y cultural en el mundo helenistico, se doté a algunos con bibliotecas. Los romanos se
familiarizaron con la idea de que el gymnasium era un lugar apropiado para actividades intelec-
tuales gracias a los Didlogos de Platon y a su propia experiencia, si habfan tenido ocasion de viajar
a Atenas
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4.2 Las bibliotecas publicas imperiales.

Las bibliotecas publicas constituyen monumentos cargados de significado
por lo que es pertinente tratar brevemente de su situacién dentro de la ciudad
antes de pasar a hablar de su disefio.

Ya la primera biblioteca publica, la de Polién, ocupaba un lugar sefialado: el
Atrium Libertatis, sede de los censores donde se guardaban sus archivos. Al-
gunos autores han interpretado que Poliéon quiso resaltar frente a Augusto un
simbolo republicano colocando las letras bajo la proteccion y el auspicio de la
Libertas, en un momento en que la libertad politica estaba seriamente compro-
metida. Pero la postura politica del propio Polién era compleja y la fecha de-
masiado temprana para que estos sentimientos se hubieran desarrollado. Ahora
bien, si, como algunos autores piensan, el Atrium Libertatis estaba situado en el
Tabularium, su posicion en la cabeza del foro y la magnificencia del complejo
serfan altamente simbolicas. Gros (2001: I, 363) sefiala que su colocacién junto
al Foro de César serfa sefal de la intencion de Polién de culminar el proyecto
de aquel. En este mismo sentido, como un indicio de la continuidad respecto al
proyecto de César, puede interpretarse la inclusiéon de una imagen de Varron,
adn vivo, entre los retratos que decoraban la biblioteca.

Respecto a la Biblioteca del Palatino, esta fue parte de un complejo en honor
al dios Apolo, en recuerdo de la ayuda que presté a Octaviano en la batalla de
Accio (VIRG. Aen. 8.704), por tanto, una conmemoracion de esta victoria'’.

La Biblioteca de Trajano fue disefiada como parte de un conjunto en con-
memoracién de las guerras dacias. La famosa Columna Trajana esta situada en
el centro de la explanada en la que se colocaron las dos salas de la biblioteca,
una enfrente de otra. La propia Columna, que estaba coronada por una estatua
del emperador y en cuya base se habfa disefado una camara para su tumba,
reproduce escenas de las campafias, evocando por su forma y su funcién la
idea de un volumen de papiro y convirtiéndose asi en la transcripcion figurada
de una obra contenida en las bibliotecas anexas: los comentarios oficiales sobre
las guerras dacias escritos por el propio Trajano (Gros, 2001: 1, 366-7). Precisa-

10 Sobre la influencia en su construccion del posible deseo de competir con la de Polion, repro-
duciendo la rivalidad entre las Bibliotecas de Alejandria y de Pérgamo, cfr. Zanker (1992: 21-40) y
Goldberg (2005: 192).
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mente el mejor lugar desde el que se podia obtener una contemplacién éptima
de los relieves eran las bibliotecas.

En cuanto al interior de las bibliotecas y su distribucion, las bibliotecas ro-
manas imperiales, a diferencia de las de Pérgamo y probablemente Alejandrfa,
fusionaron en un solo ambiente el espacio de almacenamiento y la sala de lec-
tura: sobre el podio que recorria las paredes de la sala se apoyaban los armatios
donde se guardaban los rollos y las imagenes de los autores.

Segun Plinio el Viejo (NH 35.10), la colocaciéon de estos retratos constituye
otra innovacién de Polién, pero sabemos que también en las Bibliotecas de
Alejandria o Pérgamo habia esta costumbre. (Dix-Houston, 2006: 678). ¢:En
qué sentido, entonces, Plinio consideraba que este tipo de decoracion era nove-
dosar Quiza simplemente quiere otorgar a Polién otros méritos como iniciador
—ademas de la fundacién de la primera biblioteca publica y de la implantacion
de las recitationes—; pero también es posible que la novedad residiera en la uti-
lizacién de las imagenes como procedimiento organizativo dentro de la biblio-
teca, situando junto a sus obras el retrato del autor, algo indemostrable pero
verosimil'! (Dix-Houston, 2006: 707, n.259). Su colocacion en una biblioteca,
un lugar idéneo como sede de la memoria, contribuye a la inmortalizacién de
estos personajes asi como a su consideracion como modelos para la imitacion,
como demuestran los versos de Horacio referidos a la Biblioteca del Palatino
(Too, 2010: 191-243):

uerum age et his, qui se lectori credere malunt
quam spectatoris fastidia ferre superbi,

curam redde breuem, si munus Apolline dignum
uis conplere libris et uatibus addere calcat,

ut studio maiore petant Helicona uirentem.

(Pero, venga, presta un poco de atencion a estos que prefieren confiarse
a un lector antes que soportar el hartazgo de un espectador insolente, si
quieres llenar de libros ese regalo digno de Apolo y espolear a los vates
para que con mas ardor alcancen el verdeante Helicon. Ep. 2.1.214-8)

" El valor mnemotécnico de las imagenes ha sido puesto de relieve en otros lugares: colocacion de
retratos de grandes personajes en orden alfabético a semejanza de una enciclopedia.
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...adspice primum,
quanto cum fastu, quanto molimine circums
pectemus uacuam Romanis uatibus aedem
(Mira, en primer lugar, con qué gran fasto, con qué solemnidad exami-
namos el templo vacio de vates romanos.” Ep. 2.2.92-4)

Las expresiones empleadas por Horacio, “llenar de libros el regalo digno
de Apolo” o “el templo vacio de poetas romanos”'?, invitan a pensar que la
biblioteca tenfa estantes vacios a la espera de que los poetas romanos los llena-
ran. Es posible que, en efecto, ésta fuera la percepcion de los romanos en ese
momento (Horsfall, 1993: 62-3): la poesia latina era todavia poco voluminosa
si la comparamos con la griega.

Esta claro que el abortado proyecto de César de construir una biblioteca
publica contemplaba la existencia de libros griegos y latinos:

SUET. Jul 44:...; Nam de ornanda instruendaque urbe, item de tuendo
ampliandoque imperio plura ac maiora in dies destinabat (...) bibliothecas
Graecas Latinasque quas maximas posset publicare data Marco Varroni
cura comparandarum ac digerendarum...;

(En efecto, cada dia decidia mas y mas importantes proyectos para el
ornato y equipamiento de Roma, asi como para la proteccién y creci-
miento del imperio: ... abrir al publico bibliotecas griegas y latinas, del
mayor tamafio posible, tras confiar a Varrén el encargo de abastecerlas
y organizarlas)

Y hay constancia de que tanto la biblioteca de Poliéon como la que inaugurd
Augusto en el Palatino contenfan obras en griego y en latin, segin dicen Isido-
ro (primum autem Romae bibliothecas publicauit Pollio, Graecas simul atque Latinas.
“Polién por primera vez construyé en Roma una biblioteca publica, griega y
latina”. Etym. 6.5.1) y Suetonio, (sobre la biblioteca del Templo de Apolo: addi-

12 El texto, concretamente el adjetivo uacuam, ha estado sujeto a distintas interpretaciones: ¢ “va-
cio de poetas romanos” o “abierto para los poetas romanos”? Sobre ambos pasajes, cfr. Brink
(1982: 238-240y 321-322).
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dit porticus cum bibliotheca Latina Graecaque. “Afiadié un pértico junto con una
biblioteca latina y una griega”. Aug. 29.3).

Basandose en parte en estos textos, los estudiosos han concluido que las
bibliotecas imperiales romanas constaban de dos grandes salas junto a un por-
tico, una para los libros en gtiego y otra para los libros en latin".

Los escasos restos conservados de la Biblioteca del Palatino apuntan en efec-
to a la existencia de dos salas simétricas; aunque parece que datan de la remode-
lacién que efectué Domiciano tras el incendio del afio 80 (Strocka, 1981: 307-
9). Desafortunadamente no tenemos noticias seguras sobre la configuracion de
las bibliotecas imperiales posteriores: nada queda de la del Pértico de Octavia,
ni de la del Templo de Augusto, ni de la Domus Tiberiana'. En cambio, si sabe-
mos que la Biblioteca de Trajano constaba de dos salas, como ya hemos visto
(Dix-Houston 2006: 697-8; Strocka, 1981: 309-311).

En los epitafios de empleados de las bibliotecas imperiales se sefiala con
frecuencia su especializacién como encargados de la biblioteca latina o de la
griega (Houston 2002, passim). Por ejemplo: Montanus Iulianus uilic(us) a bi-
bliotheca Octauiae Latin(a) (Montano Juliano, supervisor de la biblioteca latina
del Portico de Octavia. CIL 6.4435).

Mas concluyente es el testimonio de un papiro de Oxirrinco (POxy 2435
v.), donde encontramos la noticia de que Augusto recibié una embajada en té
Romaiké bybliotheké (“en la biblioteca romana”) del templo de Apolo, lo que
sefiala la existencia de una sala romana, distinta a la griega (Dix-Houston, 20006:
683, 1n.87.)

Asi pues, aunque no es posible afirmar con rotundidad la existencia de dos
salas como una caracteristica propia de las bibliotecas publicas romanas, lo
cierto es que los datos apuntan en este sentido. Incluso los mas escépticos reco-
nocen la separacion de los libros griegos y latinos (Nicholls, 2010: 20). Es muy
probable que esta distribucién —quiza chocante al principio, si hacemos caso
de los versos de Horacio— fuera el acicate para estimular la creacion literaria en
latin con el propdsito de que la biblioteca acabara reflejando materialmente la

'3 Fedeli (1988: 41), basandose en CIC. ad Q. fr. 3.4.5, piensa que ésta era la norma incluso en
época republicana.

4 Respecto a la del Templum Pacis, hay especulaciones de todo tipo sobre su forma; cfr. Dix-
Houston (2006: 686, 689, 692); Tucci (2008: 47, n.39); Nicholls (2010: 16)
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paridad de ambas literaturas.

5. Algunas conclusiones: bibliotecas publicas y literatura

Comprendemos ahora que el término “publicas” que se aplica a estas bi-
bliotecas no tiene las connotaciones modernas: en cuanto a su abastecimiento
(botin de guerra, confiscaciones, herencias, regalos), mantenimiento (esclavos
domésticos) y uso (un restringido circulo de allegados), las bibliotecas publicas
imperiales son continuadoras de las grandes bibliotecas republicanas. Mas bien,
el término indica la amplificacién en una escala antes inédita de los valores
ideolodgicos y politicos que apuntaban ya en las bibliotecas republicanas: las
bibliotecas publicas imperiales se convierten en una institucion fundamental
para la construccion de la literatura latina como expresion de esa dimension
ideologica y politica.

5.1 La biblioteca como canonizadora
Vimos al comienzo como en época republicana el mero hecho de poseer una
biblioteca era un simbolo de poder militar, politico y social, a la vez que una
marca de pertenencia a un restringido circulo intelectual. En época imperial las
bibliotecas, publicas y privadas'®, ven acentuado su papel como expresion del
poder de su promotor y el deseo de alcanzar la posteridad para si mismo o su
familia. Citamos algunos ejemplos.
La biblioteca que Plinio el Joven construyé en Como sin duda contribuia
a perpetuar su recuerdo como benefactor de la ciudad, pero también como
miembro de un grupo de élite; es posible que ademas deseara honrar a su fa-
milia: quiza doné entre otros fondos la coleccion de su tio Plinio el Viejo (Dix,
1996: 89). La fundacién de una biblioteca en conmemoracion de un familiar no
era algo extrafio. La biblioteca del Pértico de Octavia se erigié a la memoria de
Marcelo (OV. Ars 1.69-70). Y en la misma época que Plinio dedic6 su biblioteca
en Como, en Atenas Tito Flavio Pantainos dedic6 una a su padre. En Ffeso,

1> Respecto a las bibliotecas privadas de época imperial, Séneca (Dial. 9.9.4) y Luciano (Aduersus
indoctum 4) critican el deseo de ostentacién de sus propietarios, que carecen de interés intelectual.
El Trimalcion de Petronio, a pesar de dar muestras de una llamativa incultura, presume de poseer
una biblioteca latina y otra griega (Sat. 48.4)

REC n° 41 (2014) 205 - 223

217



218

Susana Gonzalez Marin

alrededor del 135, una biblioteca construida al estilo romano fue donada a la
ciudad por Tiberio Julio Aquila Polemaeanus en memoria de su padre Celso,
cuyos restos descansaban alli mismo, en un mausoleo construido ex profeso.
Otras bibliotecas, como la de Timgad, contenian las tumbas de los personajes a
las que estaban dedicadas (Dix, 1996: 90-1; Coqueugniot, 2010: passim).

Cuando ademis los fundadores son los emperadores, el interés en reflejar una
imagen determinada alcanza una proyeccion a otra escala: las bibliotecas no tie-
nen valor solo por su contenido o por poner éste a disposicion del publico, sino
especialmente por el hecho de que los romanos las ven dentro de un complejo
magnifico, compuesto de varias construcciones —templos, porticos— adornadas
con obras de arte, muchas veces en un emplazamiento destacado que ya de por
si posee un valor simbdlico. Entonces las bibliotecas se convierten en un ins-
trumento mas en el disefio de estrategias politicas y en la propaganda ideologi-
ca. La creacién o la reparacion de bibliotecas publicas constituyeron decisiones
politicas encaminadas a proyectar una imagen determinada'’.

Y en este papel ejercieron su labor como canonizadoras, una funcién que ya
estaba presente en las bibliotecas helenisticas, pero que ahora esta revestida de
una dimension publica. En efecto, la admision de obras y autores constituye
de hecho la creacion de un canon basado en distintos critetios de seleccion' y
apoyado en la decoracién con retratos de los autores principales, que se consi-
deran modelos para la imitacién (Too, 2010: 203-4).

Y ademas lo importante es que son ahora los emperadores los que proponen
ese canon y los que se erigen como patroni de la literatura. En efecto, Horacio,
como vimos en ep. 2.1.214-218, se dirige a Augusto como a un patronus, que
toma decisiones de amplio calado cultural y ofrece estimulo (calcar) a los poe-
tas a través de los libros —modelos de imitacién— que incluye en su biblioteca,
colaborando, en suma, a la creaciéon de una literatura que sigue unas pautas
determinadas.

Resulta suficientemente revelador que en la Biblioteca de Apolo del Palatino

16 Para César, por ejemplo, la creacion de una biblioteca publica formaba parte de un plan de
enorme envergadura —desecar lagos, redactar el derecho civil, edificar teatros y templos, etc.— para
adornar y dotar de infraestructuras a la ciudad de Roma (Suet. Jul. 44).

7 No solo literarios: recordemos el libro de Ovidio, excluido de las tres bibliotecas publicas de su
tiempo (Tr. 3.1.65ss.)
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el vestibulo estuviera presidido por una estatua de Augusto con los atributos
atributos de Apolo (Pseudo-Acron, Comm. a Hor. Epist.1.3.17; SERVIO, Ecl.
4.10; Tac. Ann. 2.37), el dios intimamente ligado a la victoria de Augusto en Ac-
cio pero también el tradicional patrocinador de la poesia. En efecto, el propio
Augusto control6 la inclusioén o exclusién de determinadas obras. Ademas del
veto al libro de Ovidio, prohibi6é a Pompeyo Macer poner al alcance del publico
las obras juveniles de Julio César (SUET. Jul 56.7).

Y los sucesores de Augusto siguieron el camino instaurado por él. Tibe-
rio incluy6 las estatuas de sus poetas preferidos —Partenio, Euforion y Riano—
(SUET. Tib. 70.2), para decorar la biblioteca que erigié en la Domus Tibetiana.
El mismo compuso poemas imitiandolos y el propio Suetonio subraya el efecto
que esto causé en el aumento de estudios eruditos sobre ellos. Caligula, por
su parte, querfa borrar del mapa los poemas homéricos y estuvo a punto de
suprimir de las bibliotecas retratos y obras de Livio y Virgilio (SUET. Cal. 34.2)
(Marshall, 1976: 262-3).

En cierta forma esto explica la proliferaciéon de bibliotecas en Roma: los em-
peradores sucesivos quieren dejar constancia de su caracter de patroni literarios
y dejar una evidencia de su propio canon.

Siempre dentro de este marco de utilidad publica, las innovaciones romanas
respecto al modelo griego en el disefio del edificio —la unificacion de almacenes
y sala de lectura y, especialmente, el desdoblamiento de la biblioteca en dos
salas, una destinada a libros griegos y otra a libros latinos— apuntan a una con-
cepcion diferente de la que anim6 la fundacion de la Biblioteca de Alejandria.

Las bibliotecas publicas imperiales eran mucho mas pequefias que la de Ale-
jandria, alentada por la idea megalémana de abarcar la totalidad. La biblioteca
de Trajano —la mejor conocida— darfa cabida a entre 20.800 y 41.600 volime-
nes, entre cinco y diez mil obras'®. Aun considerando lo inseguro de las cifras
propuestas para la Biblioteca de Alejandria —490.000 volumenes propone para
la Biblioteca principal Casson (2001: 36)— la diferencia es inmensa. Hay algunos
indicios de que la Biblioteca de Alejandria pudo constituir un modelo negativo

'8 Dix-Houston (2006: 708) mencionan como fuente de estas cifras a J. Packer (1997), The Forum
of Trajan in Rome. A Study of the Monuments, Berkeley. Casson (2001) calcula unos 20.000 vo-
[menes en total.
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para los romanos: el exceso y la grandiosidad reflejan una actividad literaria e
intelectual frivola y engafiosa, propia de la conducta que muchas veces los ro-
manos achacaban a los alejandrinos. Vitruvio (de arch.7. praef.4), por ejemplo,
claramente refleja sus simpatias por el modelo de Pérgamo frente a Alejandria,
en este caso incidiendo en el interés realmente puiblico de la biblioteca de los
Atalidas frente al carcter claramente cerrado y elitista de los alejandrinos (Pe-
sando, 1994: 49-50; Novara, 2005: 49-57)".

El caracter selectivo de las bibliotecas romanas pudo contribuir a disimular
a comienzos del Imperio el desequilibrio en el nimero de libros en griego y li-
bros en latin, pero ademas responde a una reflexién profunda sobre el proceso
de creacion de una literatura latina, fundada en la confrontacion de lo romano
con lo griego. Del mismo modo que en el ambito de la lengua, donde el latin
se concibe mediante la comparacién sistematica con estructuras del griego,
siempre con la aspiracién de conseguir para aquel dignidad parecida a la de
éste, en la literatura ocurre algo similar y para la formacion de la humanitas se
exige la complementariedad de ambas tradiciones literarias, la griega y la latina
(Poccetti-Poli-Santini, 1999: 45).

Sin duda, la desproporcién fue compensandose paulatinamente, hasta el pun-
to de que la construccion de dos salas simbolizaba la equiparacion completa de
la cultura latina con la griega.

No es extrafio entonces que Adriano construyera una espectacular biblioteca
en el agora de Atenas (131-2), concebida al modo romano (Strocka, 1981: 320;
Too 2010: 196). El emperador devolvia a Grecia lo que Roma le habia quitado:
aquellos libros que los generales republicanos se llevaron como botin de gue-
rra; pero ahora ya no son ellos el sinénimo de cultura sino solo una parte de
ella pues han sido integrados dentro de una cultura distinta, construida sobre la

19 Pero no es Vitruvio el Unico; Séneca afirma en Dial. 9.9.5: Quadraginta milia librorum Alexan-
driae arserunt,; pulcherrimum regiae opulentiae monumentum alius laudauerit, sicut T. Liuius, qui
elegantiae requm curaeque egregium id opus ait fuisse: non fuit elegantia illud aut cura, sed stu-
diosa luxuria, immo ne studiosa quidem, quoniam non in studium sed in spectaculum comparaue-
rant, ...(Cuarenta mil libros ardieron en Alejandria; que otro alabe este hermosisimo testimonio
de la opulencia real; como Livio incluso, que dice que esta fue una obra eximia de la elegancia y
solicitud de los reyes; no fue elegancia ni solicitud sino lujo intelectual, es mas, ni siquiera intelec-
tual, porque no los habfan reunido para el estudio sino para servir de espectaculo)
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la paridad de libros griegos y romanos

En este sentido, las bibliotecas publicas imperiales ejercieron labores de rein-
terpretacion y de recontextualizacion de obras existentes continuando una ta-
rea que habfa sido ya iniciada en época republicana: la conversion en ‘libros’,
objetos materiales cuyo destino era su colocacion en las estanterfas de las bi-
bliotecas (con todo lo que ello conllevaba), de obras que en su momento no
fueron compuestas para eso. Es el caso, por ejemplo, de las comedias de Plauto,
sobre las que ya habfan trabajado los gramaticos recopilando escritos, distin-
guiendo lo auténtico de lo no auténtico, elaborando comentarios, construyen-
do una biografia del autor, etc. (Goldberg, 2005: 62-68). Asistimos entonces a
un nuevo fenémeno: determinadas obras adquirieron una configuracion ma-
terial y una estabilidad que les era en principio ajena. Sin ir mas lejos, Ciceron
describe los libros de su época como textos inestables, en el sentido de que el
proceso de composicion y circulacion estd sujeto a numerosos avatares, pasa
por manos de muchas personas y puede con facilidad escapar al control de
su autor (Att.13.21). En cambio, Horacio (Carm.1.1.35) y Ovidio (Tt. 3), son
autores que por primera vez expresamente contemplan sus obras como libros
destinados a formar parte de las bibliotecas y, por tanto, a entrar en el canon
literatio.

Por ultimo, la separacién de libros en latin y en griego y el examen com-
parativo de ambas literaturas, representadas en la disposicion material de los
volimenes y de los retratos de los autores, unido al aumento de autores latinos
incluidos, extiende el fenémeno de reinterpretacion a la literatura griega. Es
innegable que esta influyd de manera determinante en la configuracién de la
literatura latina, pero, visto lo visto, podemos suponer la existencia de una rela-
ci6én inversa que hizo que el canon de la literatura griega se disefiara en funcion
del canon de literatura latina que se estaba formando.
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Viviana Sufiol. Mis alli del arte: mimesis en Aristoteles. 1a Plata, Editorial de
la Universidad Nacional de La Plata (Edulp), 2012, 242 pp.

La obra da a conocer la tesis doctoral de Viviana Sufiol. El libro se abre con
una presentacion por parte de David Konstan que, seguida de la didfana intro-
duccién de la autora misma, facilita gratamente su lectura. A continuacién se
desarrollan dos apartados. El primero, “La habilidad mimética y las artes mi-
méticas como formas de aprendizaje”, consta de dos capitulos: “Mimesis en la
Poética” y “Mimesis en la Politica”. La segunda parte, “La habilidad mimética,
las artes miméticas y el fin de la naturaleza”, incluye también dos capitulos:
“Mimesis en otras obras del corpus aristotélico” y “El principio téchne, mimei-
tai, phusin”. El texto se completa con las conclusiones y un apéndice que remite
a “la actualidad filos6fica de la mimesis aristotélica”. ILa autora aclara que todas
las traducciones incluidas en el libro, tanto de las fuentes clisicas como de la
bibliografia secundaria, son de ella y que ha intentado que resulten literales.

David Konstan sefiala la inseparabilidad de los andlisis filos6fico y filolégico
como una constante que se reconoce a lo largo de la historia de la filosofia, asi
como la conveniencia de asociar las palabras con el contexto en que se utiliza-
ron (p. 21). Precisamente para el estudio del término ‘mimesis’ en Aristoteles,
Viviana Sufiol propone con claridad esa asociacién entre filosofia y filologfa,
palabra y contexto. Asimismo reconoce que uno de los problemas metodolé-
gicos que plantea el estudio de la mimesis en Aristoteles radica en la “compleja
historia cultural de este concepto, de la cual no puede disociarselo” (p. 33).

LLa autora explicita que el punto de partida de su interés por este tema de in-
vestigacion estd en las veinticuatro lineas iniciales de la Poética, cuya compren-
si6n “ha sufrido los mismos avatares que el texto, cuya historia puede describir-
se como una trama de pérdidas, olvidos y reencuentros” (p. 207). Sin embargo,
su proposito —como el titulo de la obra lo indica— es recuperar un enfoque mas
amplio de la mimesis, tal como se reconoce en los textos del Estagirita. Sefiala
que el corpus aristotélico ofrece un “vasto y diverso registro de usos del voca-
bulario mimético” que lleva a una “consideracién no restringida a la esfera de
las artes miméticas”, debido a lo cual su estudio adopta una petrspectiva mas
abarcadora (p. 21). Indica que el concepto de imitacion ofrece un significado
mas amplio si se lo considera mas alld de la teorfa estética. Limitarse a ese
campo se asocia mas “a la concepcién moderna de la estética y su autonomia
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disciplinaria” que al pensamiento de Aristoteles. Sufiol explica también por qué
ha elegido mantener el término mimesis como transcripcion de su forma en la
lengua de origen: cada una de las formas adoptadas para traducitlo, tales como
“Iimitacion”, “representacion”, “expresion”, “actualizacion”, estd asociada a la
particular historia de su recepcion.

A partir de la consideracion de la mimesis en relacion con un grupo de artes
productivas que pueden ser “diferenciadas segun los tres criterios propuestos
por Aristételes: por medio de qué, qué y como, la autora retoma la relacién que
existe entre las artes miméticas y la phusis humana, la tendencia al conocimien-
to que es innata para el hombre. Destaca Sufiol que la asociacion establecida
por Aristételes entre el arte poética y la filosofia resulta llamativa en un tiempo
en que la poesia habfa perdido su preeminencia como “depositaria del saber
comunitario” entre los sectores ilustrados de la polis.

Hace ver la autora la profunda relacién que, a partir de la conexion entre artes
miméticas y aprendizaje, es posible reconocer entre esas artes y la politica, por
cuanto pueden contribuir a formar al buen ciudadano. Afirma que “los resulta-
dos obtenidos en la primera parte del trabajo revelan la estrecha relacion entre
el reconocimiento del caracter antropologico de la mimesis en la Poética y la
funcién que ella cumple en el programa educativo del mejor régimen disefiado
en la Politica” (p. 210).

En la segunda parte la autora sefiala la importancia que la consideracion del
uso del vocabulario mimético no referido a las artes miméticas tiene para la
comprension del significado de la mimesis en Aristoteles. De entre esos usos,
un caso significativo es el que aparece “en el contexto de la enunciaciéon del
principio TMP (téchne — mimeitai — phuisin), que permitié comprender durante
siglos la mimesis aristotélica. En la actualidad, “con el propésito de desligar las
artes miméticas de toda vinculacion con la esfera de la naturaleza, el principio
es ignorado y se le niega toda posible significacion en la comprension de ese
grupo de artes”. La investigadora explica a continuacién que su ‘propuesta
pretende una “evaluacion general del principio TMP y de las implicancias de su
eventual aplicacion a dichas artes” (p. 211).

Esta obra de Viviana Sufiol constituye sin duda un valioso aporte al renovado
interés que viene despertando la nocién de mimesis desde mediados del siglo
XX. Resulta muy recomendable no solo para los especialistas en los estudios
clasicos, sino para quienes se estin formando en los estudios filoséficos y en
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el estudio de las letras en general. Un texto mediador que invita a la lectura de
Aristoteles

“en una época en la que el arte no parece ser capaz de recuperar su vinculo
con la experiencia vital humana, en la que la subjetividad sufre la amenaza
de su disolucion, en la que la vision instrumental de la técnica conduce a la
destruccion de la naturaleza, la mimesis aristotélica se presenta como una
referencia inevitable y una gufa ante los desafios presentes” (p. 212)

Maria Guadalupe Barandica
Universidad Nacional de Cuyo
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Lin Foxhall. Studying gender in Classical Antiquity. Cambridge, University
Press, 2013, 188 pp.

Esta nueva edicién de Lin Foxhalll, autora especializada en historia y ar-
queologia griega, se desarrolla en ocho capitulos. En el primero realiza una
introduccién para aclarar que el concepto de género debe ser observado como
uno de los principios fundamentales a través del cual toda sociedad se orga-
niza. Propone un repaso de este concepto en la Antigliedad Clasica y afirma
que tradicionalmente se ha estudiado el género como una jerarquia en la cual
el hombre marcaba la superioridad sobre la mujer y, a pesar de numerosos
estudios de fuentes escritas y arqueoldgicas realizados, ninguno parece haber
tenido especial interés en la vida de las mujeres en la Antigtiedad.

Segtin nuestra autora, la mujer comenzé a ser motivo de analisis en la An-
tigiiedad Clasica a través de estudios historicos-sociales realizados en Francia
alrededor de 1965 y movimientos fuertemente tendenciosos como the ‘second-
wave feminist writers’ (1960 y 1970) en donde la escritora Simone de Beauvoir
marc6 su influencia con su libro The Second Sex (1949). Esta nueva apreciacion
de la mujer en la Antigliedad se extendié al mundo anglo-americano en la dé-
cada del 70. A continuacién Foxhall repasa otros estudios posteriores sobre el
género en la Antigiiedad y su influencia en los diferentes enfoques que sobre
este topico hubo en los tltimos tiempos, enfoques que abarcaron perspectivas
sociales e ideoldgicas y que se forjaron en momentos historicos determinantes.

La autora insiste en la necesidad de este tipo de estudio en el mundo antiguo,
porque ayuda a comprender nuestro presente, donde atin se conservan discri-
minaciones de esta naturaleza. Releva una serie de fuentes escritas, ya sean lite-
rarias, filos6ficas, medicinales y judiciales que, a pesar de haber sido elaboradas
la mayorfa de ellas por hombres, proveen valiosa informacién sobre las activi-
dades y costumbres de la Atenas clasica y de la Republica Romana y permiten
vislumbrar con cierta reserva la posiciéon de la mujer en esas sociedades. Lo
mismo ocurre con la arqueologia pues, a pesar de haber sido conceptualizadas
y hechas por hombres, ofrecen datos valiosos de cémo la nociéon de género
fue incluida en las vidas de estas comunidades. Concluye este primer capitulo
explicando de qué manera ha estructurado el libro.

El segundo capitulo esta destinado al estudio del hogar y la familia como el
ambito en donde se desarrollaba la vida privada en contraste con la vida civica.
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Describe la organizacién interna del hogar griego, cuya maxima autoridad era
el padre y de él dependian los miembros de la familia. Del mismo modo se re-
fiere a la organizacion familiar en Roma y su valor civico. Compara dos autores,
Aristoteles y Cicerdn, para subrayar importantes diferencias en la concepcion
del matrimonio y la organizacioén familiar. Luego analiza el ‘Great Code’ referi-
do al matrimonio como institucién legal en la ciudad de Gortina y la legislacion
romana sobre este mismo tema en la época de Augusto. Llega a la conclusion
de que el matrimonio, la familia y el hogar son conceptos claves para entender
el género en la Antigiiedad Clésica. Las sociedades griegas y romanas usaban
esta institucién de manera diferente para construir y fomentar las expectativas
sociales de género. En ambas sociedades el hogar era el espacio social en donde
muchos de los vinculos que unfan una familia eran relaciones asimétricas de
poder y autoridad. Este era el primer espacio en donde los nifios aprendian las
diferencias de género en cuanto a sus roles dentro del hogar. El género, afirma
la autora, vinculado estrechamente con el estado resulté una poderosa combi-
nacién para dar forma a las instituciones civicas.

El tercer capitulo centra su atencion en la seleccion de los procesos tempora-
les y demograficos, que configuraron y modificaron la sociedad antigua durante
la transmision y reproduccion de los valores de género, jerarquias y estructuras.
Tanto en Grecia como en Roma la conservacion del nicleo familiar se realizaba
por via paterna. Este tipo de relacion mantenia la ilusion de familias ancestrales
que las legitimaban en el poder. Estas familias regularmente formaban grupos
cuyos roles, tanto en lo politico como en lo social, eran importantes. A través
de documentos relativos a sucesivos censos y también forenses, el autor con-
firma esta vision. En Atenas la organizacién en fratrias y demos certificaba
la cualidad de ciudadano vy, a pesar de que fueron sufriendo modificaciones,
se mantuvieron durante largo tiempo. De todos modos tampoco esta forma
de vinculaciéon privilegiaba la conexion a través de la mujer. Algo parecido se
puede decir del clan en Roma, institucién documentada en fuentes muy anti-
guas (incluyendo las Doce Tablas). Sin embargo, su origen y sus funciones son
oscuros y ninguna fuente es suficientemente segura.

Como temas propios de lo demogrifico el autor analiza el rito de recono-
cimiento de la paternidad, la exposicién de los infantes (ya sea por razones
econdmicas, genéricas, malformacion fisica, o ilegitimidad), la mortalidad in-
fantil, la escasez de poblacion ciudadana, la poblacién infantil, su educacion,
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costumbres, roles diferenciados por el género, el tratamiento discriminatorio
de la mujer desde su infancia y las diferencias sociales. También dedica una
parte del capitulo al estudio de la conmemoracién de los muertos, las tumbas,
y los epitafios en el mundo antiguo, destinados generalmente a perpetuar una
elite a través de la conmemoracion de los hombres que lideraban las principales
familias.

El siguiente capitulo trata del cuerpo, pues, segiin nuestra autora, en el mun-
do clasico, el género construido como oposicién jugd un poderoso rol en la
formacién del pensamiento, las creencias y el comportamiento alrededor de
este tema. En efecto, desde las mas antiguas fuentes el cuerpo del hombre es
representado como superior al de la mujer. Tanto en Grecia como en Roma era
considerado como la manifestacién exterior de una cualidad esencial de una
persona: lo bueno relacionado con lo bello y a la inversa. Lo mismo con res-
pecto a la salud del cuerpo. Un cuerpo sano era indicio de una moral correcta.

Desde el punto de vista biolégico la mujer era considerada inferior. Foxhall
cita a Aristoteles (La generacion de los animales) para fundamentar la extendida
creencia de que la mujer era un ser pasivo, receptor de la semilla de la vida que
unicamente producia el hombre. Comenta luego el Corpus Hipoctitico en don-
de se habla de la diferente constitucién de los cuerpos femeninos y masculinos
y de enfermedades propias de la mujer causadas por su estilo de vida sedentario.
En Roma se habla de un régimen necesatio para el cuerpo, pues su cuidado tiene
implicancias morales. En efecto, un cuerpo enfermo o desequilibrado supone
una moral negligente de la persona. Un buen régimen es sinénimo de autocon-
trol y, en el caso del hombre, le permite adquirir la totalidad de su masculinidad.
La autora cita a Jenofonte (Econdmico), que realiza una detallada descripcion
de un régimen de vida provechoso, que incluye ejercicios y cuidado del cuerpo.
También en este aspecto la diferencia entre el hombre y la mujer es notoria. Los
regimenes estan destinados a los hombres y no a las mujeres, que, por su rol,
poseen una vida completamente sedentaria. Lo aconsejable para el buen estado
de la mujer, segun Jenofonte, era dedicarse a las actividades del hogar.

En el mismo capitulo, la autora destina un extenso apartado para comentar
el estudio de las mascaras funerarias en Roma como tema indispensable para
comprender las diferencias de género y las sociales.

Posteriormente analiza un discurso de Deméstenes y otro de Esquines que
sirven para ejemplificar el concepto de que el cuerpo del hombre es reflejo de
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un estatus politico y social vinculado con valores morales y, por lo tanto, esto
lo disponfa favorablemente para el servicio a su comunidad. También dedica
un apartado al fenomeno de la guerra, el cual, tanto en Grecia como en Roma,
era un terreno propicio para que el hombre demostrara su valor frente a otros
hombres. Por supuesto, esta actividad estaba totalmente vedada a la mujer.

El capitulo quinto trata sobre la riqueza como argumento para demostrar
que la mujer que pertenecia a esta clase alta posefa mas prerrogativas que una
mujer de clase baja. De todos modos existian restricciones en cuanto a lo que
le correspondfa como herencia tanto en Grecia como en Roma, pues no habia
equidad al respecto y el hijo varén siempre recibfa més. Inclusive nunca llegaba
a ser administradora de sus bienes, sino que existfa la figura de un tutor, que en
el caso de Roma estaba fuertemente institucionalizada. Esto sugiere, segun la
autora, que la mujer en el mundo antiguo era considerada fundamentalmente
diferente tanto en lo politico como en lo econémico y esto la hacia potencial-
mente vulnerable. La riqueza también determinaba las labores de las cuales
estaban eximidas las mujeres de clase alta y se destinaban principalmente a las
mujeres esclavas. Por otra parte, existen numerosos documentos esctitos e ico-
nograficos que hacen referencia a los oficios desempefiados por la clase baja.
La autora realiza un recuento de los trabajos femeninos realizados por este tipo
de mujeres (nifieras, parteras, curanderas, camareras, cocineras, etc.). Dedica,
inclusive, un apartado al tema de la prostitucion y lo describe como un ejercicio
completamente legitimado en el mundo antiguo. Los ultimos apartados hacen
referencia al aspecto material de la riqueza como un concepto clave para en-
tender la significancia social y politica de la misma. La vestimenta, las joyas, la
dote, el ajuar, etc., proveen valiosa informacion acerca del género, la condicion,
la edad y la jerarquia social.

El contenido del capitulo sexto esta basado en la descripcion del espacio fi-
sico. El mundo antiguo, afirma el autor, era consciente de la implicancia social
y politica del espacio y su potencial manipulacion. La distincion entre espacio
publico y espacio privado es clave para entender como la diferencia de género
funciond en este aspecto, pues la mujer aparece asociada mas frecuentemente
con el espacio privado, mientras que el hombre participa del espacio publico.
Esta distincion no era considerada del mismo modo en Grecia y en Roma. La
autora realiza una descripcioén detallada del espacio privado en el mundo griego
y demuestra que la informacién que proveen las fuentes escritas muchas veces
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difiere de la provista por los restos arqueoldgicos. Por esta razén concluye
afirmando que se debe considerar el espacio privado con mayor flexibilidad e
incorporar en este, comportamientos propios del espacio publico. Es decir, que
podian realizarse negocios y otras transacciones en los hogares conservando el
comportamiento apropiado.

En el caso de Roma y sobre todo para la clase prominente, las casas estaban
distribuidas de modo tal que contemplaban espacios publicos para actividades
politicas y civicas y también existian otras areas restringidas a invitados y miem-
bros de la familia. Dedica un apartado del capitulo para desarrollar brevemente
estudios realizados sobre los restos arqueologicos de Pompeya y concluir que
el uso de los espacios domésticos en Roma era muy diferente al de la Grecia
clasica. Finalmente realiza una extensa referencia a los gimnasios griegos y los
bafios romanos como espacios publicos destinados exclusivamente para los
hombres, que acudian allf para entrenar desde muy jovenes y, al mismo tiempo,
les permitia socializarse e integrarse en las comunidades mas selectas.

En el capitulo séptimo presenta la religion y su relacion con la sociedad. Tan-
to en Roma como en Grecia la religién y el sacrificio eran una actividad central
y un acto esencial para la adoracion, tanto publica como privada. Entre los
estudiosos antiguos existen divergencias acerca de cual era la intervencion de la
mujer en esto rituales. De todos modos en la mayoria de las representaciones
visuales de sacrificios de animales la ausencia de la mujer confirma que su par-
ticipacion estaba prohibida. Sin embargo, existian festivales civicos que involu-
craban a los diferentes sectores de la comunidad. Es el caso de las Panateneas
donde, si bien en los juegos y competiciones las mujeres eran excluidas, podian
participar en diferentes roles del ritual mismo, pero no todas, sino aquellas jo-
venes que pertenecian a las familias mas ricas y prestigiosas de la ciudad y que,
por generaciones, habfan organizado este festival. Esto nos permite entrever,
comenta la autora, que el género en este caso estaba entretejido con agendas
sociales y politicas regidas por la riqueza y el poder.

En el caso de Roma, el Senado tenfa a cargo los actos religiosos, aunque el
resto de la comunidad también participaba de diferentes modos y segun la
ocasion. Igualmente en esta comunidad lo social, lo econémico y lo politico
eran un ingrediente importante, pues en casi todos los actos religiosos oficiales,
quienes participaban (hombres y mujeres) pertenecian a la elite de las familias
ricas. En efecto, esta clase femenina privilegiada intervenia en los oficios re-
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ligiosos. De todos modos, en general habia pocas sacerdotisas y unicamente exis-
tia una institucién tradicionalmente femenina, las Vestales, cuya tarea era guardar
el sagrado corazén de la ciudad. En la época imperial se instituyé el culto al
emperador y generalmente lo oficiaban sacerdotes, aunque surgieron también las
primeras sacerdotisas de este culto, que eran las esposas de los emperadores, es
el caso de Livia, que servia como sacerdotisa de Augusto, incluso fue deificada
después de su muerte.

Tema aparte es el culto a Deméter en Grecia y el de Bona Dea en Roma, en el
que participaban exclusivamente mujeres y cuyos ritos eran secretos. La autora
relaciona este ultimo con el culto a Baco por sus semejanzas, realiza un breve
comentario de ambos ritos y propone la conjetura de que el culto baquico pro-
bablemente podtia haber sido integrado en el de Bona Dea institucionalmente
mas aceptado.

La dltima parte de este capitulo esta dedicada al analisis de evidencias literarias
que testimonian practicas muy difundidas en el mundo antiguo como las ofren-
das votivas, las practicas de magia, maldiciones y hechizos utilizadas para detener
o propiciar una amplia gama de situaciones personales (enfermedades, maldicio-
nes, problemas amorosos, econémicos, etc.).

Con un breve comentario concluye el capitulo octavo. Segiin Foxhall, ha inten-
tado demostrar que la vida y la cultura de Grecia y Roma estaban configuradas
por el género, el cual, mas alla de ser presentado como una dicotomia entre lo
masculino y lo femenino, tenfa una realidad mucho mas compleja, sobre todo por
su interrelacion con los factores sociales, politicos y econémicos. Lo que ha que-
rido remarcar Foxhall en este estudio es que el género es uno de los elementos
mas importantes del mundo antiguo, porque fue utilizado para institucionalizar
especificamente jerarquias, divisiones y limites. En efecto, si bien la mayorfa de las
fuentes se ajustan a los paradigmas generalizados de la polaridad de género, no se
debe descartar la importancia de la diversidad en la realidad de las practicas de la
vida cotidiana del mundo antiguo. Finalmente concluye afirmando que muchas
de esas practicas y concepciones constituyen un valioso legado que permanece
en nuestro pensamiento actual. Por esta misma razén, el estudio del género en la
Antigiiedad Clasica se convierte en un imperativo determinante.

Maria Cristina Silventi
Universidad Nacional de Cuyo
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Atribuido a Euripides. Reso. Introduccion, traduccion, notas y comentario
de Luis M. Macfa Aparicio.Madrid, Catedra, Clasicos Linceo, 2013, 178 pp.

La coleccién Clasicos Linceo de la Editorial Catedra ha publicado Reso, tra-
gedia atribuida a Euripides. Se trata de una coleccion dedicada a obras clasicas
no tan faciles de encontrar, al menos en espafiol. En su némina encontramos
titulos griegos y latinos, clasicos y posclasicos. Esta edicién, traducida ad hoc,
es la primera, hasta ahora, de una obra dramatica griega en esta serie. La version
comentada, bilingtie y anotada estd a cargo de Luis Macfa Aparicio, catedratico
espafiol y experto traductor, tanto de épica como de drama.

El volumen consta de tres partes, cada una precedida por la reproduccion en
blanco y negro de una hermosa ceramica alusiva al mito. La imagen del lécito
de la tapa es en color.

La primera primera parte, la “Introduccion”, consta de seis secciones. La re-
sefia biografica, “BEuripides, autor tragico”, da cuenta, no obstante su brevedad,
de las principales fuentes a partir de las cuales se puede fijar una cronologfa.
Se trazan también los principales rasgos de estilo, los cuales seran retomados
oportunamente a la hora de discutir sobre la autoria de la obra.

Sigue un conciso “Andlisis de la obra”. Macia Aparicio califica a Reso como
una tragedia basada mas en la accién que en otra cosa, lo que disculpa las pe-
quefias inconsistencias o precipitaciones que se le puedan sefialar. El analisis
que promete el subtitulo consiste, al menos en este apartado, en el detalle de la
estructura y una presentacion de los personajes a medida que se van relatando
los hechos representados.

Luego analiza la “Distribucién de papeles entre los actores”. Presenta la
discusion en la critica sobre si tres serfan suficientes para la representacion.
Macia Aparicio cree que si y ademds propone una distribucion concreta de per-
sonajes, conjeturando una cierta especializacion para cada actor y especulando
sobre sus posibilidades de lucimiento.

El apartado sobre métrica no analiza las partes liricas (estrofas y antistrofas de
coro, kommoi entre coro y actores y monodia de la Musa) ya que, como advier-
te, éstas requieren un analisis propio para cada caso, por lo particular de cada
estructura. Los “HEsquemas métricos mas usados” a los que dedica especial
atencién son tres: los dimetros anapésticos, los trimetros yambicos y en menor
medida, los tetrametros trocaicos. Describe los distintos kola, puentes y cesuras

REC n° 41 (2014) 237 - 240

237



238

posibles y comenta sus variantes y frecuencia.

“Esta edicién” resume cudles son los manuscritos sobrevivientes de las trage-
dias de Eutipides, y anuncia la opcién fundamental (en lo que respecta al texto)
de este libro: la eleccién de la versién oxoniense de Diggle, extraida del TLG
(Thesaurus Linguae Graecae). Presenta las traducciones consultadas y los cri-
terios generales para su propia edicién. Aclara también el uso de las diferentes
tipografias con las que busca distinguir en el espafiol las secciones liticas de las
recitaciones.

En la “Bibliograffa”, completa y actualizada, encontramos las referencias de
todas las citas criticas de este libro.

La segunda parte del volumen es la que contiene propiamente la edicién del
Reso, bilingtie y anotada. Comienza con los tres argumentos: dos anénimos
(otras ediciones lo presentan reunido como uno solo) y uno de Aristéfanes de
Bizancio.

La tipografia es clara y cuidada. El texto griego, en las paginas pares, es que
que carga con la numeraciéon de las notas, las cuales se extienden al pie de todas
las paginas. El texto espafiol, en las paginas impares, presenta los diferentes
tipos de letras anunciados en la Introduccion.

Las notas son muy abundantes y heterogéneas. Las hay que dan cuenta de
variantes textuales, como en un aparato critico. Son pocas, porque la mayoria
de las opciones corresponden a las de la version oxoniense. También hay notas
lingiifsticas: de sintaxis, vocabulatio dialectal o de uso particular, morfologia
mas o menos inusual; en la mayotfa de los casos se oftrecen las soluciones y en
otros se presenta la cuestién abierta. Otras notas versan sobre cuestiones mé-
tricas, de andlisis estilistico y estructural. Finalmente, se encuentran referencias
mitolégicas y de relaciones con el texto homérico. Este nutrido sistema de no-
tas no solo ilustra la lectura, a modo de un comentario, sino que también sirve
de firme sostén a las opciones de la traduccion.

La tercera parte del libro, llamada “Comentario”, consta de dos apartados.

El primero versa sobre la principal controversia en torno a esta obra: “Sobre
la autenticidad”. La primera alusién a las dudas sobre el autor de esta tragedia
estd en el comienzo del Argumento II: “Algunos sospecharon que este drama
es espureo y que no es de Euripides, porque muestra mas bien el estilo de S6fo-
cles. No obstante, en las Didascalias esta inscrito como auténtico ...”(p. 37). En
los escolios no consta ninguna alusién al tema, por lo que es también el indicio
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antiguo extratextual mas relevante al respecto.

El editor pasa revista a la serie de argumentos que se han esgrimido a lo largo
del tiempo para probar o refutar la autenticidad de esta obra. En cada caso va
demostrando que, en general, cada aspecto estilistico traido a colacién termina
siendo una potencial prueba para las dos posiciones. Por ejemplo, la resolucion
por la aparicién del deus ex machina, calificada por varios como abrupta y ex-
cesiva y por lo tanto indigna de Euripides, cuenta con paralelos en dramas de
cuya autoria nadie duda. Concluye finalmente en que los argumentos en ambas
posiciones son igualmente subjetivos y que la mayoria de las particularidades
de estilo de Reso sefialarfan o bien a un Euripides juvenil, o bien a un autor
ané6nimo del siglo IV, cuando el gusto popular y por lo tanto el estilo de com-
posicion habfan evolucionado. Al ser estas opciones mutuamente excluyentes,
Macia Aparicio se inclina por la segunda.

El segundo apartado analiza minuciosamente las “Relaciones con la Dolo-
nia”, semejanzas y diferencias para concluir que no hay una dependencia di-
recta con Homero, sino que cada autor ha desarrollado la leyenda adaptandola
a sus fines. Con referencia al sexo de los caballos de Aquiles también hay una
interesante mencion a las representaciones iconograficas que existen sobre este
mito (algunas de las cuales estan reproducidas en este volumen).

Este aporte de Clasicos Linceo es especialmente valioso por varios moti-
vos. En primer lugar porque ofrece una plataforma sélida para encarar con
solvencia un estudio sobre la obra. Se ofrece el texto bilingiie y anotado, las
principales cuestiones ctiticas y la bibliografia a la cual recurrir. Aun analisis
mas infrecuentes para una obra dramatica menor, como el reparto de papeles,
otros aspectos de la representacion o el analisis métrico, estin contemplados
seriamente. Serfa extrafio si a partir de esta publicacién no se siguieran mas
investigaciones en espafiol sobre el Reso.

Pero el punto mas conflictivo e interesante sobre esta tragedia es el debate
sobre su autoria. Este conflicto la destaca por sobre sus caractetisticas intrinse-
cas. Desde el punto de vista docente (y este libro parece estar concebido prima-
rlamente como material de estudio) es una oportunidad dnica para ilustrar los
procesos que llevan a determinar la autoria de los textos clasicos.

HEs una pena que a la hora de confeccionar esta versién no se hayan tenido
en cuenta dos de las ediciones mas comunes en nuestro pafs: las de Gredos de
1979 y de 1985, a cargo de Luis Alberto de Cuenca y Prado y la mejicana de
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Porraa de 1963, a cargo de Angel Marfa Garibay. No figuran en la bibliografia
ni se las menciona. Serfa interesante confrontatlas.

Susana Aguirre de Zarate
Universidad Nacional de Cuyo
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Albert von Albrecht. Virgilio. Murcia, Universidad de Murcia, 2012, 474 pp.

Contamos ahora con la version en espafiol de la obra que Albrecht publicé en
2007 con el titulo de Vergil: Bucolica-Geotgica-Aeneis. La traduccion al espafiol
es de Antonio Mauriz Martinez y ha sido revisada por el autor.

De manera general, se trata de un aporte indispensable para los especialistas,
pues supone una visiéon de conjunto de toda la obra virgiliana y una puesta al
dfa de las contribuciones criticas mas importantes.

El prélogo contesta el interrogante de por qué leer a Virgilio hoy en dia y,
ademds motiva para seguir adelante con el grueso volumen. El resto de la
obra esta dividida en ocho partes. La primera ofrece un panorama critico so-
bre el autor y su época. Refresca los resultados de investigaciones anteriores y
replantea las aporfas atn no resueltas, pues la vida de Virgilio sigue siendo un
misterio.

La segunda parte trata exclusivamente de las Bucdlicas, las que examina una
por una poniendo sobre relieve los problemas transitados por la critica. De-
termina que la polisemia del texto ha sido siempre el detonante de la variedad
de interpretaciones. Hace referencia continua a la obra de Tedcrito y repara
en los elementos epictreos. Luego se detiene en los aspectos genéricos, en las
fuentes, en las influencias, en la técnica literaria y, finalmente, en la estructura.
Todos estos aspectos muestran la riqueza de la obra y las numerosas lineas de
investigacion que ha alimentado. Por ultimo, ofrece un inventatio de frases he-
chas extraidas de la obra y retomadas por otras, lo que constituye un verdadero
entramado virgiliano.

La tercera parte se detiene en las Gedrgicas y sigue el mismo método que en el
punto anterior: andlisis de cada canto y exposicion de los temas estudiados por
los especialistas. Insiste el autor en la metapoética virgiliana, pues es de caracter
romano, es decir, enfrenta las necesidades reales. También plantea todos los
interrogantes que aun no se han contestado y que justificarfan investigaciones
posteriores. Luego se detiene en el género, en las fuentes, en la técnica litera-
ria, en la lengua y el estilo, en los aportes de la obra a la teorfa literaria y en el
pensamiento virgiliano. Termina el apartado con el inventario de frases hechas.

La cuarta parte estd dedicada a la Eneida. Como en los apartados antetiores,
se detiene en cada canto y determina todas las posibles interpretaciones. Sigue
muy de cerca los poemas homéricos resaltando la originalidad del mantua-
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no. Analiza los problemas genéricos entre lo épico y lo tragico, determina las
fuentes y los modelos. Analiza especialmente la técnica literaria y el metro y
compendia la profusa bibliografia al respecto. Resultan de sumo interés los
conceptos de teoria literaria que se desprenden del texto y que el autor subraya.
Por ultimo se detiene en el pensamiento de Virgilio, en sus influencias y en su
originalidad.

La quinta parte se refiere al Appendix Vergiliana para aclarar los textos que
son espurios y aquellos pocos que pueden considerarse de Virgilio.

La sexta parte retne la bibliografia actualizada sobre Virgilio y la séptima
muestra la bibliograffa en espafiol. Estas dos partes ocupan cien paginas del
libro.

La obra supera el prejuicio de super-especializacién porque es el resultado de
toda una trayectoria intelectual dedicada al tema y nos ofrece un verdadero dic-
cionario que no puede faltar en la biblioteca de los especialistas. Agradecemos
tal contribucion vy, especialmente, su version espafiola.

Mariana Calderén de Puelles
Universidad Nacional de Cuyo
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Maria Cristina Salatino. M. T. Cicetén. El orador (a M. Bruto). Introd., ano-
tacioén y revision general de traducciones M. C. Salatino. Primera traduccion:
G. Alonso, G. Franino, S. Fazio, L. Ivars y A. Sbordelati. Mendoza, Jagtiel
Editores, 2013, 281 pp.

La figura y obra del escritor romano encuentran en esta edicién bilingiie una
mirada que busca anclaje tanto en la Antigliedad como en nuestro presente. El
acercamiento de esta obra clasica de la Retorica, escrita originalmente en latin
y traducida al espafiol con notas en ambas lenguas, constituye una acertada
alternativa a la hora de abordar estudios clasicos vinculados con la oratoria y
el discurso.

La traduccion, hecha por profesoras especializadas en Lenguas Clésicas de
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo, ha sido
minuciosamente examinada por la profesora Marfa Cristina Salatino, quien ade-
mas introduce y anota esta edicion. La obra cuenta con importantes fuentes,
tanto en latin como en espafiol. Por una parte, para la edicién latina se siguid
la edicién inglesa de Wilkins (Oxford, 1903) y De Marchi-Stampini. Mientras
que para la edicién en espafiol se tomaron como referentes las ediciones de
A. Tovar y A. Bujaldon (Barcelona, 1967) y E. Sanchez Salor (Alianza, 2001).

El volumen se abre con una introduccién exhaustiva, en la que se ponen en
actualidad las ideas ciceronianas a lo largo de varios apartados. En cada uno
de ellos no solo se alude a lo que Cicerdn traza en su Orator sino que ademas
demuestra la vigencia del tratado ciceroniano en cuanto a su relacién con las
modernas ciencias del lenguaje. En un ordenado analisis, el estudio destaca tal
relacion y a partir de ella desarrolla numerosos aspectos centrales: persuasion
e interdisciplinariedad, vinculo de la formulacién ciceroniana con el modelo
comunicacional de R. Jakobson, importancia del uso del humor como modo de
ganar la atencién del auditorio, etc. Es de destacar en la introduccion a la que
hacemos referencia el apartado dedicado a la publicidad y la propaganda; alli
convincentemente C. Salatino demuestra que el discurso epidictico tal como es
descrito por Cicerén en cuanto a su objeto de sorprender al auditorio prefigura
los enunciados teéricos que hoy explican los procedimientos y recursos de los
aparatos publicitario y propagandistico.

En suma, la lectura que C. Salatino hace del tratado clasico corrobora la
importancia que cobran los conceptos ciceronianos a la luz de principios y
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nociones de la Nueva Retorica.

A la pormenorizada introduccion le sigue el texto ciceroniano completo en
latin y en espafiol. La edicion latina ha sido tomada de la seleccion de manus-
critos presentada por la edicion de J. E. Sandys (1885) y A. S. Wilkins (1903).
Por otra parte, la traduccion al espafiol a cargo de un grupo de profesoras inte-
grantes del Instituto de Lenguas Clasicas de la Facultad de Filosoffa y Letras de
la Universidad Nacional de Cuyo, Griselda Alonso, Gabriela Franino, Sandra
Fazio, Lorena Ivars y Andrea Sbordelati, resulta leal al texto original y mantiene
en toda su extension la unidad de sentido, hecho que pone de relieve el rigor
del trabajo compartido por las traductoras.

La edicion abre una doble vertiente de notas dedicadas a indagar sobre el
contexto historico, a precisar términos o a incluir traducciones que hacen los
comentadores tomados como fuente. Como la traduccion esta orientada a es-
tudiantes universitarios, se ha buscado un mayor grado de literalidad que vuelva
perceptible las construcciones y el estilo ciceronianos. Se completa la edicién
con un index nominum que facilita la busqueda en el texto de nombres de per-
sonas y lugares.

En el Orator, Cicerén intenta dar respuesta al interrogante que le plantea
Marco Bruto, el brillante orador e intelectual amigo participe de la famosa con-
juracion contra Julio César, acerca de como debe ser el orador perfecto. Asi,
a modo de contestacion, Cicerén emprende un camino en el que le importa
mas dar respuesta a Bruto, que hacerlo en forma 6ptima. El autor resuelve el
interrogante con un concepto que puede considerarse abarcador y unificador
de la obra: el decorum. Segin este principio, no puede existir un orador perfec-
to sino de modo ideal, pero este ideal debe orientar al buen orador, aquel que
para elaborar su argumentacion tenga en cuenta el tema, el lugar, el modo y el
publico a quien estara dirigido su discurso.

Escrito en el 46 a.C., El orador es una de las ultimas obras sobre Retérica de
Ciceron, quiza el mas grande de los oradores romanos y creador de un estilo
retérico que paso a ser modelo para el mundo occidental durante varios siglos.
La obra conforma, junto con el De oratore y el Brutus una trilogfa acerca de la
elocuencia y el arte del habla y la escritura. Pero es en El orador en donde Ci-
ceron pone de relieve con mayor agudeza sus ideas sobre la disciplina retorica.

Cabrfa, con respecto a la presente edicion, la observacion de la necesidad
de definir en la Introduccién qué concepto de ‘discurso’ se utiliza, pues por
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momentos con este término se refiere el lenguaje oral y en otras situaciones
parece aludirse también al lenguaje escrito y sus condiciones contextuales. No
obstante la nueva traduccion, bien estructurada y enriquecida por los aportes
de quienes trabajaron en ella, propone nuevas lineas de investigacion y pone de
manifiesto la vigencia de los modelos clasicos.

Valeria Aguilera
Universidad Nacional de Cuyo
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Carlos Garcia Gual. Encuentros heroicos. Seis escenas gtiegas. Madrid: FCE,
2009, 157pp.

En su libro Encuentros heroicos, Garcfa Gual presenta ciertas escenas de la
literatura griega sugestivas por sus contenidos y formas, que le parecen conve-
nientes volver a analizar desde distintos puntos de vista y profundizar en ellas
por medio de la relectura y el comentario. Expresa esta intencion en el Prologo,
que resulta ser una reflexion acerca de lo que motiva leer a los clasicos y su
escasa consideracion en los programas educativos universitarios.

Garcia Gual, duefio de un estilo claro y sencillo, destina este libro a lectores
ocasionales y/o experimentados en la lectura de los clasicos para facilitar la
comprension de dichas escenas y personajes por medio de una relectura y co-
mentario personal, alimentado por los inestimables aportes de los estudiosos.

Su objetivo principal es invitar al lector a releer y comentar dichas escenas
de incuestionable valor dramitico sobre temas humanos de interés universal,
dialogar con el texto como si se tratara de un encuentro o una cita en la que se
comparte el placer que atn despiertan esos acontecimientos, hacer una lectura
minuciosa, detenida en los detalles, leer con una mirada critica para rescatar lo
esencial, apreciar lo que el vocabulario antiguo intenta expresar ain, estimar el
sistema de valores y la carga semantica de las expresiones léxicas y sus matices
de expresion. Estimula a leer con el auxilio de los estudios y comentarios mo-
dernos que favorecen la interpretacién del texto segin su contexto para una
comprension integral del mismo.

Integran este libro seis escenas inolvidables para el autor, las cuales comienzan,
a excepcion de la cuarta, con epigrafes de obras de autores reconocidos. En cada
acotacion, se alternan fragmentos de las escenas escogidas y su correspondiente
comentario. Los encuentros se denominan heroicos pues en todos se destaca la
figura del personaje central o héroe, que no siempre es el guerrero épico.

En la primera escena, “Priamo y Aquiles”, Garcia Gual se centra en el en-
cuentro final y emotivo del canto XXIV entre Priamo, el anciano padre que
reclama el cadaver de su hijo Héctor para brindarle los honores fanebres, y
Aquiles, que se ufana de haber dado muerte al jefe troyano. Reflexiona acerca
de como podria haber sido el final de Iliada si se hubiera considerado solo el
conflicto bélico, en detrimento del lado humano de los personajes. Enfatiza
justamente el humanismo que ofrece la reconciliacién final de los personajes,
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el triunfo de la compasiéon y no de la venganza, el ver al adversario como un
ser humano.

Analiza a fondo los ecos y paralelismos entre diferentes cantos - entre otros,
el canto I y el XXIV-, busca puntos comunes, descubre y establece relaciones
en el tejido del texto, analiza contrastes con pasajes anteriores del poema para
recalcar, por ejemplo, el costado humano de Aquiles o el encuentro de tres
personajes femeninos, Andromaca, Helena y Hécuba. Analiza procedimientos
que preanuncian lo que va a ocurrir a semejanza del teatro tragico. Atiende a los
matices, la tension psicologica, gestos y actitudes de los personajes.

Repara en frases repetidas en situaciones similares pero con reacciones dis-
tintas, y en la diccién formularia. Sugiere nuevos matices expresivos de palabras
como péyog en referencia a Priamo, el uso del epiteto ‘divino’ referido a Héctor,
asi como el verbo Bavpdlew y reflexiona sobre las actitudes que asumen los
personajes frente a los hechos.

En la segunda escena, “La hospitalidad de Eumeo. El porquerizo y el falso
mendigo”, Garcfa Gual describe el encuentro de ambos personajes que se esta-
blece cuando Ulises, de regreso a Itaca después de una larga ausencia de veinte
afios y en la apariencia de un falso mendigo, se reune con Eumeo, que oficiara
de ayudante para que el héroe lleve a cabo su propodsito de venganza.

El autor concede especial atencién a las expresiones linglisticas andlogas
que utilizan distintos personajes, en diferentes situaciones y en consecuencia,
el resultado de las mismas. Examina los contrastes y los efectos irdnicos en
los discursos del héroe, que ya son engaflosos o veraces segun la situacion. Se
detiene en los didlogos entre Ulises disfrazado y su porquerizo fiel, para dar
cuenta de la ironfa de la situacién, la falsa biografia del héroe y el consecuente
juego de contrastes entre la incredulidad y la credulidad de Eumeo.

Analiza el uso de la segunda persona como modo de mostrar el destino del
hombre sufriente y el empleo del adjetivo ‘divino’ y su funcién en el poema. Se
comparan los espacios fisicos entre el palacio de los feacios y la humilde cabafia
del porquerizo y las condiciones que cada uno ofrece. Asimismo, reflexiona
acerca de la introduccion de los siervos -como Euriclea, Eumeo-, la riqueza que
aportan estos seres en funcion de la obra, y considera que como personajes han
sido descuidados o escasamente trabajados por la critica.

En el tercer encuentro, “El amor inutil de Tecmesa”, es un comentario de la
tragedia Ayax, de Séfocles. Garcia Gual destaca esta obra por su final, que no
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concluye con la muerte del protagonista, sino que la representacion continta
mas alla del suicidio y del cadaver tendido sobre el escenario, un especticulo
que el griego no estaba acostumbrado a ver.

Luego de hacer un repaso por el argumento de la tragedia, en que se subraya
la decision final del héroe de darse muerte por mano propia, Garcia Gual, rele-
yendo los mondlogos del héroe, percibe variaciones sobre el tema del suicidio
y analiza el contraste de caracteres entre el héroe y Tecmesa, su esposa cautiva,
una figura menor, desdibujada, como las mujeres en general, en una sociedad
guerrera y varonil. El autor busca otorgar al personaje femenino la importancia
negada por los estudiosos, pues considera que sin ella la tragedia serfa diferente.
Se detiene en el juego de contrastes, en las reacciones sobre lo que debe hacerse
y en la conducta de un Ayax inflexible y una Tecmesa maternal.

Gusta el autor de comparar y establecer relaciones entre textos, asi relacio-
na la actitud entre estos esposos con el talante de Héctor y Andrémaca, en
el momento de su despedida, en el canto VI de lliada, en donde se perciben
semejanzas y diferencias entre ambas escenas. Igualmente compara y contrasta
el caracter de Ayax con Ulises, y analiza términos especificos como apaptia,
UBp1c, cOPPocHvY.

Le parece natural ahondar en la psicologia de los personajes y descubrir con-
trastes, como el caracter rigido de Ayax, antemural de los aqueos, que difiere
de una Tecmesa sensible que lleva todas las de perder, pues aunque mujer fiel,
deberd sufrir, después de la muerte del héroe, un destino desdichado lejos de la
crianza de su hijo, en soledad, y a manos de desconocidos.

“Una cita de amor y ambiguas promesas” es el comentario de un fragmento
de la obra Argonauticas 111, de Apolonio de Rodas. El encuentro se produce
entre dos jovenes amantes, Medea y Jason, en el momento en que la joven, entre
dudas y remordimientos, proporciona los unglientos magicos y sus consejos
para que el héroe supere las terribles pruebas a que debe enfrentarse para obte-
ner el Vellocino de Oro. Apolonio incorpora al relato alusiones a otros perso-
najes miticos, como Ariadna y Teseo, y alli se detiene Garcia Gual para ahondar,
a través del dialogo de los personajes, en la psicologia de los protagonistas y es-
tablecer paralelismos con la historia de Medea y el juego de seduccion de Jason.

Para Garcia Gual, la originalidad de Apolonio de Rodas -poeta helenistico
culto, anterior a Virgilio y a los poetas elegiacos- estriba en haber ubicado en el
centro de su relato épico un episodio sentimental y apasionado. El comentaris-
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ta destaca la descripcion de las inquietudes y soliloquios de los amantes como
una de las mas logradas de la poesia amorosa. Resalta, ademas, el hecho de que
los lectores conocen el mito narrado en la Medea de Euripides y, por esta causa,
saben de antemano el final tragico de esta historia, aspecto desconocido por
la propia Medea de Apolonio, quien por ser una mujer barbara e ignorante de
la mitologfa griega, no puede ver su propio destino en la figura desdichada de
Ariadna, abandonada finalmente por Teseo.

La quinta escena difiere del resto de los encuentros heroicos por su género
literario y por lo mismo, tal vez, pertenezca a una obra menos conocida para
un lector ocasional. “Encuentro espectacular en Babilonia” es el comentario al
reencuentro de una joven pareja viajera en la corte del rey persa Artajerjes 11.
La escena esta ubicada en el comienzo del libro V de la primera novela griega
conservada, Quéreas y Calirroe, escrita por Cariton de Afrodisias en el siglo 1.

Se trata de una narracién que no relata ningiin mito tradicional, sino una
ficcion inventada, en prosa, dividida en ocho libros -o capitulos-, con tema
amoroso y sentimental, lo que llamarfamos una novela de aventuras. Ciertos ca-
pitulos de la novela comienzan con una recapitulacién de los libros anteriores,
al modo folletinesco. Garcia Gual, si bien se detiene en el libro V, presenta un
resumen de los libros restantes y el final de la historia de amor.

En la novela aparecen resabios de Homero. A Caritén, su autor, le complace
citar breves textos homéricos en su obra. Las novelas modernas tendrfan su
modelo mas clasico y original en la Odisea, por la presencia de elementos que
se reiteran: nimero de peripecias, presencia de los dioses, amplitud de espacios
geograficos en los que peregrinan los personajes. Por esto resulta muy valiosa
la caracterizacion de la novela griega que, a modo de cierre, Garcfa Gual incor-
pora al final de este capitulo. Analiza y compara como tales rasgos son tratados
por Caritén y otros autores del género, como Longo de Lesbos, Jenofonte de
Efeso, Aquiles Tacio y Heliodoro.

La dltima escena se denomina “Alejandro y los arboles proféticos del Sol y la
Luna”. Se trata de un episodio fabulado por un autor desconocido, en el siglo
II1, que se agregd al relato de Vida y hazafas de Alejandro, del Pseudo Cliste-
nes, una biografia que no busca dejar un testimonio historico, sino incorporar
elementos maravillosos, novelescos de un héroe (por ejemplo, que Alejandro
no es hijo del rey Filipo de Macedonia, sino de un mago). Garcfa Gual hace un
recorrido por el argumento de la biografia y se detiene en la escena en que los
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arboles parlantes del Sol y la Luna profetizan cémo, cuando y donde Alejandro
morira.

Existen distintas variantes de los manuscritos de esta biografia fabulosa, ver-
siones realizadas ex profeso por los copistas, en consonancia con el caracter
fabulistico de la biografia y con los receptores de esta literatura, lectores avidos
de cuentos de magia y aventuras. Nuestro comentarista analiza dos versiones
medievales de la misma escena: la primera es una evocacién del poeta persa
Firdusi en su gran poema Schahnamé (El libro de los reyes); la segunda es la
version novelesca de Le Roman d“Alexandre, de Alexandre de Patis.

El libro termina con un epilogo, donde el autor hace un recorrido por la li-
teratura posterior que pretende ser una actualizacion del relato épico. Existen
muchas adaptaciones de dramas griegos en el teatro moderno, sin embargo la
mayorfa no contempla el plano divino. También la novela, el género mas tardio
de la tradicién helénica, prescinde de los mitos tradicionales. El autor denuncia
que tal ausencia ya se observa en la misma Poética, donde Aristételes no repara
en el valor religioso de la literatura, con el relato de los mitos y la presencia de
héroes y dioses.

Garcia Gual critica esa ausencia de los dioses en las recreaciones modernas y
advierte que la lectura de dichas obras con desconocimiento del plano divino
resulta ser una lectura distorsionada, desprovista de su verdadero sentido y, por
lo tanto, dificulta la comprension cabal del mundo antiguo.

La lectura de este libro puede contribuir a enriquecer nuestra mirada de los
clasicos y adherir al pensamiento de Schopenhauer, para quien los clasicos son
una “literatura permanente”.

Adriana Claudia Poquet
Universidad Nacional de Cuyo
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IN MEMORIAM
Aurelio Ramén Bujaldén

El 23 de julio nos dej6 Aurelio Ramén Bujaldén, Profesor Consulto y uno de
nuestros maestros mas conspicuos.

Naci6 en San Rafael, Mendoza, el 16 de junio de 1920. Cursé sus estudios
universitarios en la Facultad de Filosoffa y Letras de la recién creada Universi-
dad Nacional de Cuyo donde su organizador y primer rector, el Dr. Edmundo
Correas, habia reunido a grandes maestros, tarea ingente continuada por el
Dr. Ireneo Fernando Cruz.

En 1941 fue precisamente por recomendacién del Dr. Correas que al enton-
ces alumno Aurelio R. Bujaldon, distinguido en el curso de Latin 11 dictado por
el profesor Lugaresi, le fue ofrecida una ayudantia en el Instituto de Lingtistica
dirigido por Joan Corominas. Con él nuestro futuro profesor colaboré en la
elaboracion del Diccionatio Critico Etimolégico de la Lengua Castellana.

Su inclinacién por los estudios clasicos lo impulsé a participar en la creacion
del Instituto de Lenguas y Literaturas Clasicas en 1942. Luego fue Profesor
Titular efectivo en la catedra de Lengua y Cultura Latina 1I desde 1954 a
1994. Durante ese largo y fructifero periodo se desempefié como Director del
Instituto de Lenguas y Literaturas Clasicas; fue también Consejero Directivo
y Consejero Superior. Realizé  estudios de especializacién en Salamanca junto
a Antonio Tovar, en Freiburg (Alemania) con Karl Biichner y en Viena, sobre
manuscritos de Propercio. Organiz6 y presidié el Primer Simposio Nacional
de Estudios Clasicos que se llevo a cabo en Mendoza en 1970 y colaboré en
la conformacion de la Asociacion Argentina de Estudios Clasicos. Como  in-
vestigador le debemos la ediciéon de Contra Verres y Los suplicios de Cicerdén
en 1957, asi como de EI Orador de Cicerén en 1968, entre otros trabajos. Su
compromiso con la docencia lo impulsé también a la investigacién referida a
la ensefianza de la lengua latina y a su difusion a través de varias publicaciones.

La Universidad Nacional de Cuyo reconocié su méritos y como culminacién
de su carrera profesional lo nombré Profesor Consulto.

Los que fuimos sus alumnos recordamos su claridad, precision y meticulo-
sidad en el abordaje de los textos latinos, su exigencia pero también su ama-
bilidad y paciencia a la hora de las consultas, a menudo numerosas. Era un
estudioso incansable, pero también una persona preocupada por la correccion
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y el estricto cumplimiento de los procedimientos administrativos y académicos
como cuando se debfan cubrir cargos vacantes, siempre por concurso, aun en
el caso de suplencias por periodos breves.

‘Homo sum, humani nihil a me alienum puto’. La frase de Terencio se arraigd
profundamente en su espiritu que no solo se sentia atraido por la actividad
académica y el estudio de los textos latinos transmisores de los mas diversos
aspectos de la vida romana antigua, sino también por la vida contemporanea
en todas sus manifestaciones y especialmente por la de su recordado San Rafael
de los anos mozos. El cultivo de la musica popular, especialmente el tango que
interpretaba con el bandonedn, le permiti6 participar de los casamientos rura-
les y de la actividad estudiantil de la ciudad. Las anécdotas de esa época eran
verdaderas historias de vida con fuertes marcas autobiograficas que a modo de
abanico tematico inclufan la incansable y productiva actividad de su padre jun-
to a Alberto Herrero, uno de los pioneros importantes de ese departamento, y
el protagonismo de los hacedores de la cultura departamental, como el poeta
Alfredo R. Bufano, inspirador de su vocaciéon por las letras.

En sintesis podemos afirmar que este académico expresion de la antigua
‘gravitas’, era también un conversador ameno, intérprete de musica popular,
que disfrutaba de la vida cotidiana y dejaba vislumbrar pudorosamente un pro-
fundo amor y orgullo por su esposa, sus hijos y sus nietos.

Liliana Sardi de Estrella
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Quare mors inmatura vagatur?

Es bien sabido que las preguntas de los clasicos aceptan diferentes respues-
tas en diferentes momentos y lugares. Cada uno de nosotros las responde, de
hecho, de diferente manera a lo largo de su vida. Lucrecio se hacfa la pregunta
de por qué la muerte puede llegar antes de tiempo en un contexto crucial para
él, en el pasaje donde discute la imperfeccién del mundo: quare mors inmatura
vagatut? (De rerum natura V, 221) ;Qué sentido puede tener una muerte prema-
tura? Si no se cree en una voluntad superior y relativamente caprichosa como
eran los dioses de su tiempo, ¢como adjudicar a la Naturaleza (con mayusculas)
y ala Razén (con mayusculas también), las dos fuerzas rectoras en las que crefa
Lucrecio, algo absurdo, indtil y doloroso como lo es la muerte temprana? Si
Lucrecio viviera hoy, serfa un poeta con gran aficién a la ciencia o un cientifico
con gran aficion a la poesia, y darfa lo mismo excepto tal vezporque en un caso
u otro elegirfa un tipo de discurso diferente para comunicarse. Sabria hoy, de
cualquier manera, que la Naturaleza se equivoca. Simple y llanamente se equi-
voca, un privilegio que no pueden darse los dioses antiguos ni modernos. Hace
ya una década sabemos que el cddigo genético esta formado por “frases” con
sentido y segmentos incoherentes, balbuceos sin ningtin contenido, mezclados.
En nuestra propia fabrica, en nuestro entramado mas profundo, hay retahilas
estipidas que no tienen ninguna funcién. La Naturaleza, comienzan a creer
los fisicos actuales, no es un edificio perfecto en el que cada pieza sostiene a
las demas: tan fuerte como esa gran fuerza que mantiene unidas a las cosas es
otra fuerza sin sentido, el caos. Es gracioso que le hayan puesto un nombre
tan hesiddico, pero es al fin y al cabo anecdético. La idea es la misma que ya
bordeaba Lucrecio: tanto a un nivel elevado como a ras de suelo, hay errores
en la construccion del mundo. Hoy en dia, Lucrecio, este poeta-cientifico o
cientifico-poeta, se podria dar, pues, una respuesta: la muerte prematura vaga
entre nosotros porque forma parte de la estupidez de la naturaleza, es un error
como lo es el sufrimiento; es improductiva, es una tonteria en la que la fuerza
regente de las cosas (que es como deberfa traducirse la rerum natura) demuestra
su triste capacidad de equivocarse.

La muerte prematura de Mauricio Fernandez Nuin es un error de la Natura-
leza, uno de esos segmentos balbucientes sin sentido. No tiene sentido ni hay
que buscarselo. Pero las “frases” adyacentes si lo tuvieron, y muy a nuestro
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pesat, 0 quiza para nuestro consuelo, deben seguir teniéndolo. Mauricio era
un joven vital y con sentido, con madurez y con talento. A su llegada a Sala-
manca contaba con una muy buena formacion literaria, y con una formacion
lingtistica mas escasa, no acorde con su experiencia cultural. En unos meses de
intensisimo trabajo mejoré notablemente esas capacidades, ayudado por todos
los instrumentos que tenfa a la mano. Para su trabajo de fin de master le sugeri
varias opciones, y €l de inmediato eligié el que le podia ayudar a mejorar sus
capacidades filolégicas y también el més exigente: el comentario de un texto
literario. Le ofreci, ademads, un texto muy poco conocido y del que no habia tan
siquiera una traduccion espafiola, los poemas liricos de Mesomedes. En un par
de meses, Mauricio se habia hecho una idea de la literatura griega de la época
de los Antoninos y se habia dado a la tarea de traducir los textos de Mesome-
des. Luego comenz6 a traer a mi despacho, siguiendo un calendario estricto,
el comentario de los poemas, que implicaba la consulta de una gran cantidad
de material literario y linglistico, y sobre todo, lo que es mas interesante en un
comentario, una serie de cuestiones de realia de todo tipo, desde cémo funcio-
naba un reloj de sol hasta como se fabricaba el vidrio o cémo se representaban
las aves en los mosaicos 0 como se pescaban las esponjas. Y por supuesto la
métrica, la lengua, el estilo de los poemas, los problemas de transmision del
texto, cuestiones en las que Mauricio comenz6 a dialogar criticamente con los
fillogos que se habfan ocupado de ellos, desde Wilamowitz hasta Whitmarsh.
Los poemas conservados de Mesomedes son un reto para cualquier fildlogo,
al punto de que no hay, a fecha de hoy, un comentario completo de este autor.
Lo habri en el futuro, si alguno de mis estudiantes completa el trabajo de Mau-
ricio, dandole, por supuesto, el crédito correspondiente. Es algo que sin duda
a Mauricio le gustarfa, porque para su tesis doctoral ya estdbamos mucho mas
lejos, planeando una ediciéon y comentario de una seleccion de textos liricos
postclasicos mucho mas extensa, que incluyera textos en papiro e inscripciones
descubiertos mas recientemente. Habiamos discutido el proyecto varias veces
y tenfamos planeadas incluso las estancias de investigacion necesatias para lle-
varlo a cabo. Mauricio se emocionaba ante la perspectiva de trabajar con Gian-
franco Agosti o Markus Asper.

¢Los proyectos que no se cumplen forman parte de las frases coherentes y
organizadas de la Naturaleza o de las frases absurdas e ininteligibles? Quiero
pensar que forman parte de los segmentos con sentido. En lo que me tocod
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conocer a Mauricio puedo decir que su vida formaba parte sin duda del sentido
de la Naturaleza y que la entereza, valor y buen humor mostrado ante la enfe-
medad que le tocd me parecieron admirables. Tengo muy claro que los buenos
alumnos superan a sus maestros muy rapidamente, tanto en la escuela como
fuera de ella. Esto no le gusta a muchos maestros, que quisieran absurdamente
seguir en un “encima” profesional y personal. Pero la vida no funciona asi.
Mauricio me mostrd una y otra vez en la extensa correspondencia que mantu-
vimos tras su vuelta a Mendoza que la perseverancia y el esfuerzo, la fidelidad a
los planes establecidos y el buen humor te mantienen vivo lo mas que se puede.
Su dltimo mensaje no me dejaba siquiera entrever que no volverfamos a escri-
birnos. Porque la filologia y la vida son ambas hijas de la elegancia, y Mauricio,
no lo he dicho atn, pero es muy importante, era intelectual y personalmente
elegante. Una inteligencia elegante la suya, truncada por un error burdo del que
no era responsable. Es que la Naturaleza a veces es poco elegante, dirfa tal vez
Lucrecio, poco refinada, sobre todo en sus balbuceos.

Mauricio dejé avanzado un trabajo importante y, no hay que olvidarlo, con-
cluy6 una parte de él. Sélo alcanzé a publicar un articulo procedente de su
trabajo de Master, pero al menos el sinsentido esperd hasta que lo terminara,
ya cuando no se sentia nada bien. Me consta el trabajo que le llevé terminar ese
articulo para esta Revista de Estudios Clasicos, que era como su segunda casa,
y me consta también que ni €l ni yo sugerimos en ningiin momento aligerar ese
trabajo en vista de su situacion, como tampoco consideramos en ningun mo-
mento apresurar la preparacion del libro que pudo haber salido de su trabajo de
fin de Master si se le hubieran afiadido el resto de los textos de Mesomedes. No
le gustaban los atajos. Me alegro de que haya concluido al menos ese trabajo y
de lo mucho que disfrut6 con éL

Aprend{ mucho de Mauricio y creo que lo sigo haciendo.

Luis Arturo Guichard
Universidad de Salamanca
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IN MEMORIAM
Mauricio Fernandez Nuin

El Instituto de Lenguas y Literaturas Clasicas rinde homenaje a la memoria
de su ex-profesor, compafiero y amigo Mauricio Fernandez Nuin, fallecido el
29 de enero de 2014.

Egresado de la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad Nacional de
Cuyo como Profesor de Grado Universitario en Lengua y Literatura en el afio
2008, obtuvo dos afios después el titulo de “Magister en Textos de la Antigiie-
dad Clasica y su Pervivencia” en la Universidad de Salamanca.

Desde el afio 2007 formo6 parte del Instituto como becario para el desarrollo
del Proyecto de creacion del sitio web de la institucion y para la formacion de
recursos humanos en el area de Nuevas Tecnologias durante el afio 2008.

Se desempeé como Secretario del Instituto de Lenguas y Literaturas Clasi-
cas, Ayudante de Investigacién de primera categoria, Asistente de Redaccion de
la Revista de Estudios Clasicosy Secretario del Primer Congreso Internacional de
Estudios sobre la Epica (Mendoza, 2011).

Fuera del ambito del Instituto colaboré en la Facultad como Tutor disciplinar
del Proyecto de Deteccién, Apoyo y Seguimiento de Alumnos en su Rendi-
miento Académico (DAySARA II) durante el periodo 2011-2012.

Desde el 2012 comenzé su desempefio como docente en las catedras Lengua
y Cultura Griega Il y Lengua y Literatura Griega III de la Facultad de Filosofia y
Letras. Estricto y exigente consigo mismo, en sus clases no sélo transmitia co-
nocimientos, sino que contagiaba el entusiasmo por el griego y la necesidad de
una forma rigurosa de estudio que daba una disciplina mental util para abordar
otras materias. Por ello cada afio era convocado en los cursos preuniversitarios
para alentar a los alumnos que iniciaban la carrera de Letras a que se atrevieran
a incursionar en el mundo de los clasicos. Su simpatfa y entusiasmo defini6 a
muchos de ellos para seguir esta orientacion.

Organizé y dicté diferentes cursos referidos al uso de Nuevas Tecnologias en
Lenguas Clasicas y colabor6 también en el curso “Grecia y Roma van al cine.
La proyeccién de los clasicos en el cine contemporaneo” destinado a toda clase
de publico, con el animo de difundir la vigencia de la Antigiiedad Clésica en
nuestra cultura.

Disciplinado y de espiritu inquieto, participd activamente en toda clase de
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de emprendimientos que surgieran del Instituto y nos dejé su impronta organi-
zadora y clarificadora. Entusiasta, incansable, hallaba solucién a cualquier difi-
cultad que se presentara y a pesar de su breve paso por el Instituto, su presencia
se hizo indispensable.

Publicé en la Revista de Estudios Cldsicos resefias (Ordculos Gtiegos, de Da-
vid Hernandez de la Fuente y Dic Mihi, Musa, Virum. Homenaje al profesor An-
tonio Lopez Eire de Francisco Cortés Gabaudan y Julian Victor Méndez Do-
suna) y el articulo “Acerca del poema A Ia fabricacién del vidrio (XII Heitsch)
atribuido a Mesomedes”.

Fue integrante del Proyecto de Investigacion Antologia gnémica de Ia literatu-
ra griega, dirigido por la Dra. Estela Guevara de Alvarez durante los periodos
2009-2011 y 2011-2013 respectivamente, y participé como coautor en la publi-
cacion de ambos proyectos.

Hasta tltimo momento trabaj6 en el disefio de un proyecto que acercarfa el
latin y el griego a cualquier usuario de Internet interesado en estas lenguas y sus
culturas. Su suefio era proveer al Instituto de elementos tecnologicos actualiza-
dos y difundir en diferentes medios la importancia del conocimiento de estas
culturas. Recientemente la Universidad habfa aprobado su desempefio como
codirector de dicho proyecto para el periodo 2013-2015.

Motivado por su sensibilidad artistica y dotado de una hermosa voz, integrd
el Coro Universitario de Mendoza. Con él participé en el Concurso Interna-
cional “Béla Barték International Choir Competition” que tuvo lugar en De-
brecen, Hungtfa, en julio de 2008, y en mayo del afio siguiente el coro obtuvo
el XX Gran Premio Europeo de Canto Coral en la ciudad de Tours, Francia.

Durante el afio que vivi6 en Salamanca para realizar sus estudios de posgrado,
cred lazos no solo con sus compafieros, sino también con los profesores. Cada
dfa su familia recibe misivas de condolencias de diferentes paises de Europa y
también de nuestro pais. Una de ellas, proveniente de Alemania, nos describe
con exactitud y brevedad lo que signific6 Mauricio para aquellos que lo cono-
cieron: “. . . solo queremos decirle a través de esta tarjetita que del otro lado
del océano hay dos corazones que lloran al unisono con los de ustedes; pero
que con esas mismas lagrimas no se cansan de dar gracias por el privilegio y
el orgullo que nos significa haber tenido la amistad de Mauri: un tipo profun-
damente reflexivo, radical, incorformista, que vivié con pasién el compromiso
de la amistad hacia quienes lo rodeamos, pero sobre todo el compromiso con
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su propia autenticidad frente a la vida y a los mandatos sociales. Un corajudo;
un compafiero que supo acompafiar, compartir y ser artifice de algunos de los
aflos mas felices de nuestras vidas” (Adrian Beling y Cristina Alé).

Todos los miembros del Instituto lo conocimos como alumno, como colega,
como amigo. No era persona que pudiera pasar inadvertida. Tan solo su sonrisa
ya dejaba una marca imborrable en el alma y no interesaba el porqué, ahora en-
tendemos el para qué. Tal vez con el tiempo podamos conservar serenamente
su memoria en un pacto con la vida sin su presencia.

Mauricio formaba parte de esa clase de gente cuya funcién era pasar breve-
mente por esta vida, pero para dejarnos una luz esperanzadora. Maurice Mae-
terlinck en La inteligencia de las flores -ultimo libro que compré Mauricio- nos
dice sobre estas personas: “Sus miradas eran ya menos moviles que las nues-
tras, y cuando se apoyaban, por casualidad, en nuestras agitaciones, éstas se
calmaban sin razén y un silencio incomprensible se extendia un momento.
Nosotros nos volviamos: ellos nos observaban y refan seriamente”.

Maria Cristina Silventi
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I COLOQUIO NACIONAL DE RETORICA Y I CONGRESO
INTERNACIONAL DE RETORICA E INTERDISCIPLINA

Con el titulo “Los codigos persuasivos: historia y presente” se llevé cabo
del 21 al 23 de marzo de 2013 en la ciudad de Mendoza el II COLOQUIO
NACIONAL DE RETORICA y I CONGRESO INTERNACIONAL DE
RETORICA E INTERDISCIPLINA. El evento tuvo como sede la Facultad
de Filosoffa y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo y fue organizado por
la Asociacién Argentina de Retorica y la catedra de Lengua y Literatura Latina
II1, de dicha casa de altos estudios. El comité organizador estuvo bajo la di-
reccion de la Dra. Alejandra Vitale (UBA) y la Lic. Marfa Cristina Salatino de
Zubirfa (UNCuyo). Se cont6é ademas con la adhesion del Instituto de Lenguas
Clasicas (UNCuyo), el Centro de Edicién de Textos Hispanoamericanos (UN-
Cuyo), la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educaciéon (UNLaPlata), la
Facultad de Lenguas (UNCoérdoba), la Facultad de Filosoffa y Letras (UNAM),
la Facultad de Humanidades y Artes (UNRosario), y la Facultad de Filosofia y
Letras (UBA).

El propésito principal del Coloquio fue divulgar investigaciones, poner en
marcha nuevos proyectos y discutir los presupuestos tedricos y las articula-
ciones practicas “que indaguen la variada superficie de este saber tan antiguo
como moderno, tan occidental como abierto a otras configuraciones cultura-
les”. Como es sabido, la teorfa retérica y el arte del discurso persuasivo atravie-
san e informan de modos diferentes los procesos comunicativos contempora-
neos. A través de siglos la retérica ha acercado el rico caudal de conceptos que
ensefaron a organizar el lenguaje de la elocuencia, de la poesia y de las ciencias
en cada época de la historia de Occidente, y se fusiona con las modernas pro-
puestas de analisis del discurso, los estudios sobre argumentacion o sobre la
practica persuasiva de las imdgenes, ya en la propaganda politica o en la per-
suasion para el consumo. De manera que un campo muy vasto de experiencias
retoricas se abre a la investigacién de diferentes codigos tanto en el pasado
como en el presente. De alli que alrededor de cuatrocientas personas se dieran
cita en el Coloquio con el fin de debatir sobre estos temas y los derroteros que
los estudios sobre retérica estan tomando.

Para representar la pluralidad de aspectos y abordajes que posibilita el estudio
de la retorica, las modalidades del encuentro fueron: conferencias plenarias, pa-
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neles, mesas tematicas y comisiones de ponencias. La conferencia de apertura
estuvo a cargo del Dr. Marc Angenot (McGill University, Canada), que disertd
sobre “La rhétorique comme science historique et sociale”; la Dra. Maria Sil-
vana Celentano (Universita Degli Studi G. D’annunzio Chieti Pescara) expuso
sobre “L’oratore improvvisa. A proposito di Quintiliano, Institutio oratoria 10,
77; y la conferencia de cierre estuvo a cargo de la Dra. Elvira Narvaja de Ar-
noux (Universidad de Buenos Aires, Argentina), quien present “La ensefianza
de la Retorica en la etapa de organizacion de los Estados nacionales hispanoa-
mericanos: géneros y dispositivos pedagdgicos”.

Entre los panelistas contamos con la presencia de reconocidas figuras inter-
nacionales como los Dres. Andrés Covarrubias Correa (Pontificia Universidad
Catodlica de Chile), René Agustin de los Santos (DePaul University, Chicago,
Estados Unidos), Erik Doxtader (University of South Carolina, Estados Uni-
dos), Camilo Fernandez Cozman (Universidad Nacional Mayor de San Marcos,
Presidente de la Sociedad Peruana de Retérica), Marfa Cristina Martinez (Uni-
versidad del Valle, Colombia, Directora General de la CATEDRA UNESCO
para la lectura y la escritura en América Latina), Maria Cecilia de Miranda N.
Cohelo (Universidad Federal de Minas Gerais, Brasil, Presidente de la Sociedad
Brasilefia de Retorica), Lineide Mosca (Universidad de San Pablo, Brasil, Socia
Honoraria de la Sociedad Brasilefia de Retorica), Gerardo Ramirez Vidal (Uni-
versidad Nacional Auténoma de México, Presidente de la Asociaciéon Mexi-
cana de Retodrica), Philippe-Joseph Salazar (University of Cape Town, Sud-
africa, Director del Centro de Estudios Retdricos) y Monica Zoppi Fontana
(Universidad de Campinas, Brasil). Como asi también destacados especialistas
nacionales, entre los que podemos mencionar: las Dras. Silvia Barei (UNCor-
doba), Elena Calderén de Cuervo (UNCuyo), Guiomar Ciapuscio (UBA), Li-
liana Cubo de Severino (UNCuyo) Marfa Marta Garcia Negroni (UBA), Nora
Mugica (UNRosario), Josefina Nagore (UBA) y los Dres. Juan Népoli (UNLa
Plata) y Gustavo Zonana (UNCuyo).

Se presentaron dieciséis mesas temadticas con los siguientes temas: “El or-
den de la cultura y las preguntas por lo humano. Retoricas e imaginarios de la
vida”, coordinado por la Dra. Silvia Barei (UNCo6rdoba); “Retorica antigua y
moderna”, coordinado por el Dr. Anderson Zalewski Vargas (Universidade
Federal do Rio Grande do Sul); “Retérica y humanismo”, Dra. Elaine Sartorelli
(Universidad de Sdo Paulo); “Praticas sociais discursivas uma analise retéri-
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ca”, Dra. Lineide Salvador Mosca (Universidade de Sio Paulo); “Metaforas y
discurso” coordinado por la Dra. Elena del Carmen Pérez y la Dra. Nelly E.
Rueda (UNCérdoba); “Retoérica del miedo”, Dra. Ana Licia Magalhaes (Fatec-
Guaratinguetd e grupo ERA (PUC-SP); “Ekphrasis e historia” coordinado por
el Dr. Rodolpho Melina (Universidade de Sao Paulo); “Retorica y ciencias”,
Dra. Guiomar Elena Ciapuscio (UBA); “Discurso politico: retoricas, conflic-
tos e identidades”, Lic. Marfa Elena Qués (UBA); “Produccién textual, opcio-
nes gramaticales y la construccioén de argumentos”, Dra. Darcilia Marindir Pin-
to Simoes (ER]/CNPQ/SELEPROT); “Retdrica y ethos”, Prof. Esp. Griselda
Fanese (UNComahue); “Presencia de la metafora en la filosofia”, Dra. Mirtha
Rodriguez de Grzona (UNCuyo); “Retoérica(s) y frontera(s)”, Dra. Clara Rojas
Blanco (Universidad Auténoma de Ciudad Juarez-México), y “Argumentagio
e analise do discurso”, Dra. Helcira Maria Rodrigues de Lima (Universidade
Federal de Minas Gerais).

Para agrupar las ponencias de los participantes, recopilar tendencias y discutir
temas comunes, se abrieron diferentes secciones en las cuales se disert6 acerca
de la historia de la retérica, la retérica de la imagen, la retérica de las ciencias,
el rol de la retodrica en la interaccion verbal, la relacion entre la retérica y otras
practicas como la politica, el derecho, la educacion, la poesia y la filosoffa. Asi-
mismo, se debati6 sobre la retorica y la propaganda.

Al igual que en edicion anterior, el Coloquio cumplié con los objetivos plan-
teados. El resultado de la evaluacién realizada al final del mismo reflej6 un alto
nivel de satisfaccion de los asistentes por su organizacion, la calidad y profe-
sionalismo de los conferencistas, y la diversidad de abordajes en el estudio de
esta rama del saber.

Lorena A. Ivars de Dotto
Universidad Nacional de Cuyo
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CLASTEA. II CONGRESO INTERNACIONAL “SOBRE LA PER-
VIVENCIA DE LOS MODELOS CLASICOS EN EL TEATRO IBE-
ROAMERICANO, ESPANOL, PORTUGUES Y FRANCES?”.

Entre los dias 27 y 30 de agosto de 2013 se realizo el 11 Congreso Internacio-
nal “Sobre la pervivencia de los modelos clasicos en el teatro iberoamericano,
espafiol, portugués y francés” en la Facultad de Humanidades y Artes de la
Universidad Nacional de Rosario. Su organizacion estuvo a cargo de la Univer-
sidad Nacional de Rosario, Universidad Nacional de Mar del Plata, Universidad
de Granada (Espafia) y Universidade de Coimbra (Portugal). Las autoridades
que lo presidieron fueron las siguientes: Presidente: el Dr. Aldo Rubén Pric-
co, Vicepresidente: el Dr. Rémulo Pianacci, Coordinador para Espafa: el Dr.
Andrés Pocifia Pérez (Universidad de Granada), Coordinadora para Portugal:
la Dra Marfa de Fatima Silva (Universidad de Coimbra). L.a Comisién organi-
zadora estuvo integrada por: Mg, Lorelei Cisneros (UNR), Lic. Marcela Coria
(UNR), Lic. Soledad Correa (UNR), Lic. Viviana Diez (UBA), Prof. Maria Eu-
genia Marti (UNR) y Prof. Stella Maris Moro (UNR).

Es la segunda oportunidad que se realiza este en la Argentina este evento,
que convoca a estudiosos del Mundo Antiguo de procedencia nacional e inter-
nacional. En esta ocasién, ademds, se incorpord expresamente la vigencia de lo
clasico en el teatro francés.

Auspiciaron el Congreso numerosas instituciones, asociaciones y centros,
tales como el Consejo Municipal de Rosario, el Centro de Estudios Latinos,
el Centro de investigaciones teatrales, la Universidad Ejecutora de Postitulos,
el Area de Capacitacién y Educaciéon Continua, la Asociacién Argentina de
Estudios Clasicos, la Asociaciéon Argentina de Teatro Comparado, el Centro
de Estudios sobre la Problematica de la Traduccion y la Secretarfa de Cultura.

El 27 de agosto por la mafiana se realizé la ceremonia de apertura con la con-
ferencia inaugural a cargo de la Dra. Marfa de Fatima Silva y, a continuacion,
alumnos de la facultad interpretaron algunas melodias. Finalmente se cerré el
momento inaugural con un vino de honor.

Las mesas de comunicaciones comenzaron durante la tarde del 27 de agosto
y se extendieron hasta el 30. Algunas estaban agrupadas tematicamente y otras
por los paises de procedencia, ya sea de los expositores o de las obras analizadas.

Cada dia, al finalizar las sesiones de comunicaciones, se ofrecfan distintas
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obras de teatro: “Antigona en sintonfa”, “Edipo y yo” y “El soldado fan-
farrén” dirigidas por los directores Adrian Giampani, Edgardo Dib y Aldo
Pricco respectivamente.

A partir del segundo dia se dictaron los siguientes cursos: “Presupuestos para
un estudio de la pervivencia de los Clasicos” dictado por la Dra. Aurora Lopez
Lépez y el Dr. Andrés Pocifia Pérez; “Las figuras miticas femeninas en el teatro
hispanoamericano y francés” dictado por las Dras. Stéphanie Urdician y Vé-
ronique Léonadr-Roques; “Hélio Correia — outras Antigona, Helena e Medeia
nos palcos portugueses” dictado por la Dra. Marfa de Fatima Silva y “Siluetas
en penumbras y voces de un tragico destino: espiar por el ojo de la cerradura
del cine de Arturo Ripstein” dictado por el Prof. Emilio Bellon.

La noche del jueves 29 se realiz6 la cena de camaraderia. Finalmente el vier-
nes por la mafana la Dra. Aurora Lépez Lopez ofrecié un recital de musica
y por la tarde, luego de las ultimas mesas de comunicaciones y la conferencia
plenaria a cargo de la Prof. Marfa Isabel Barranco, culminé el Congreso con la
ceremonia de cierre.

Cabe destacar el clima de camaraderfa y eficiencia en que se desarroll6 cada
jornada, la oportunidad de intercambio y actualizacion y principalmente la hos-
pitalidad atenta que caracteriz6 a todo el grupo de alumnos y profesores que
nos recibieron en la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Na-
cional de Rosario.

Maria Cristina Silventi
Universidad Nacional de Cuyo
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Colaboradores del presente volumen

Arturo R. Alvarez Hernandez

Es graduado en Letras por la Universidad Nacional de La Plata y Doctor en
Letras por la Universidad de Buenos Aires. Actualmente es Profesor Titular
Regular en Lengua y Literatura Latinas de la Universidad Nacional de Mar del
Plata, donde dirige el grupo de investigacion Nova Lectio Antiquitates. Sus in-
vestigaciones se han concentrado especialmente en la poesia romana de la tarda
republica y del periodo augusteo.

Pablo Federico Arias

Es profesor de Letras por la Universidad Nacional de Cuyo y Magister en Tex-
tos de la Antigiiedad Clasica y su Perviviencia por la Universidad de Salamanca.
Actualmente se desempefia como Jefe de Trabajos Practicos en la catedra de
Cultura Grecolatina de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Na-
cional de Cuyo.

Rosario Cortés Tovar

Es profesora titular de Filologia Latina, Acreditada para Catedratica , en la Uni-
versidad de Salamanca. Directora del Departamento de Filologia Clasica e In-
doeuropeo desde abril de 2008. Sus lineas de Investigacién son: Historiografia
de la Literatura Latina, Satira, epigrama y fabula. Otras lineas de investigacion:
Tradicion Clasica, Estudios de mujeres y de género.

Maria Guadalupe Erro

Es Licenciada en Letras Clasicas y Doctora en Letras (UNC). Profesora Asis-
tente en las catedras de Literatura Clasica Griega y Latina y Lengua y Cultura
Latinas I de la Escuela de Letras de la Facultad de Filosofia y Humanidades de
la UNC. Becaria de SeCyT (2009-2011). Coeditora de Ordia Prima (Revista de
Estudios Clasicos). Miembro de equipo de investigacion, proyecto Ubacyt: “Fi-
losofia practica y psicologia en Platén desde un enfoque por Zonas de Tension
Dialégica (ZTD)”, dirigido por la Dra. Claudia Marsico.
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Colaboradores del presente volumen

Mircio Meirelles Gouvéa Janior

E mestre em Literatura Classica, pela Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, mestre em Cultura Classica, pela Universidade Fede-
ral de Coimbra, doutor em Estudos Literarios, pela Universidade Federal de

Minas Gerais. B profesor de lengua e literatura latina na Faculdade de Letras,
da Universidade Federal de Minas Gerais.

Angel Lopez Chala
Es becario FPI del Ministerio de Economia y Competitividad en la Universidad
Complutense de Madrid.

Juan Antonio Lépez Férez

Es Doctor en Filologfa Clasica. Catedratico Emérito de Filologfa Griega en la
Universidad Nacional de Educacion a Distancia (UNED), Madrid. Sus campos de
investigacion se centran en: Eurfpides, Medicina griega, Léxico griego, Mitos en la
literatura griega, Mitos y tradicion clasica en. la literatura espafiola

Susana Gonzalez Marin

Es profesora Titular de Universidad en Filologia Latina del Departamento de Fi-
lologia Clasica e Indoeuropeo de la Universidad de Salamanca.
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REVISTA DE ESTUDIOS CLASICOS

Normas para la presentacion de trabajos
(Actualizada al 22 de abril de 2014)

Tematica aceptada para la publicacion

La Revista de Estudios Cldsicos aceptara trabajos y colaboraciones inéditas que
versen sobre los ambitos comprendidos bajo los conceptos de filologfa, filoso-
fia y literatura griega y latina, y su recepcion en autores posteriores.

Envio de trabajos
Los trabajos remitidos para su eventual publicacion deberan ser enviados en
soporte digital a la siguiente direccion electrénica: rec@ffyl.uncu.edu.ar

Funcionamiento del sistema de arbitraje

Los trabajos seran evaluados por el Consejo Asesor de la revista, conformado
por personalidades reconocidas del ambito académico de los estudios clasicos.
Su aceptacién surgira del arbitraje favorable proveniente de dos evaluaciones
(sistema de doble ciego), que en todos los casos seran confidenciales y anéni-
mas. Luego de su aceptacion, los trabajos seran publicados de acuerdo con las
disposiciones derivadas de los criterios editoriales.

Formato digital de trabajos

Las colaboraciones se presentaran en formato digital con extension .doc (Word
2003 o superior). Texto en Arial 11, interlineado sencillo, en hoja A4, con mar-
genes superior, inferior, izquierdo y derecho en 3 cm., con numeracion centra-
da en margen inferior. Las citas en lengua griega seran tipeadas en cualquier
fuente griega UNICODE (por ejemplo GR Times New Roman o Gentium
entre otras). La extension maxima para los articulos es de veinte (20) paginas,
con notas y bibliografia incluidas. Las referencias a obras de autores clasicos
emplearan las abreviaturas de Liddell&Scout, Greek-English Lexicon y Glare,
P.G.W.,, Oxford Latin Dictionnary.

Idiomas aceptados
Se aceptaran colaboraciones en cualquiera de los idiomas oficiales de la

FIEC: espafiol, portugués, francés, italiano, inglés y aleman.
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Formato del cuerpo del trabajo
Deberan observarse las siguientes normas editoriales:

1. Titulo del trabajo: en espafiol, en mayusculas, centrado y en negrita. Si inclu-
ye el titulo de una obra, ésta debera escribirse en cursiva, sin punto al finalizar.

2. Nombre del autor: debajo del titulo del articulo o nota, negtrita, a la dere-
cha, altas y bajas. Debajo del nombre indicar la institucion a la que pertenece el
autor y su correo electrénico, en cuerpo 10, ala derecha. Ej.:

LA CONSTRUCCION DE LUCILIO EN HORACIO, SERM. I 4:
ESTRATEGIAS PARA UN CAMBIO DE IDENTIDAD POETICA

Marcela Nasta
Universidad Nacional de Buenos Aires
mnasta@uba.edu.ar

3. Los articulos, después del titulo, deberan incluir un resumen y un abs-
tract de hasta ciento cincuenta (150) palabras y una lista de palabras clave, seis
como maximo, separadas por guiéon. En ambos casos el autor debera proveer
una version en castellano y otra en ingles, cualquiera sea la lengua en que esté
redactado el articulo.

4. Palabras aisladas en idioma diferente del idioma del cuerpo del arti-
culo deberin escribirse en cursiva, sin comillas, como asi también los textos
en latin. La traduccién de texto griego o latino aparecera entre paréntesis. Las
palabras que se quieran destacar iran entre comillas simples.

5. Las citas en latin y en griego deberan ser razonablemente breves, de modo
de no superar en extension el texto del cuerpo del trabajo en cada pagina, y

deben colocarse entre comillas simples.

6. Las citas de autores clasicos deben incluir su correspondiente traduccion.
En caso de citas breves o palabras sueltas, este requisito puede omitirse.
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7. Las notas de ampliacion de texto se colocan a pie de pagina, con numero
arabigo, en cuerpo Arial 10.

8. El nimero de nota se consigna antes del signo de puntuacion.

9. Bibliografia: al final del articulo debera consignarse la bibliografia (sélo
aquella que se haya citado en el trabajo), bajo el titulo BIBLIOGRAFIA
(mayuscula, negrita) de la siguiente forma:

a) Libros
Anderson Imbert, E. (1979). Teotia y técnica del cuento. Buenos Aires: Marymar.
Ortbe, J. (Comp.). (1994). Autobiografia. Buenos Aires: Corregidor.

b) Capitulos de libros
Classen, C. J. (1989). Satire. The elusive genre. En Actas del VII Congreso Espa-
Aol de Estudios Clasicos. Madrid, 1989, pp. 555-560.

¢) Articulos
Storni, A. (1975). Regreso en suefios. En Crogliano, M. E. (Comp.). Antologia
de la poesia atgentina (pp. 78-80). Buenos Aries: Kapeluz.

d) Publicaciones peridédicas
Jauss, H. R. (1981). Estética de la recepcion y comunicacion literaria. Punto de
vista, IV (12). 34-40.

e) Textos y comentarios: se citan por editor o comentador.
Goold, G. P. (ed.). (1977). Manilius Astronomica. Cambridge: Loeb.
Mc Gushim, P. (ed.). (1995). Sallust, Bellum Catilinae. Bristol: Classical Press.

10. Las citas bibliograficas, tanto en el cuerpo del trabajo como en las notas,
s6lo consignaran apellido del autor, afio de edicién y numero de pagina. Ej.:

(Eco, 1965: 30-32).

11. Las citas textuales se colocan entre comillas dobles. Si son cortas (no mas
de tres renglones), se insertan como parte del texto. Si son largas, se reprodu-
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cen a un espacio, a dos espacios antes y después del cuerpo del trabajo. La omi-
sion del texto de una cita se indicara dentro del texto de la cita entre corchetes
mediante tres puntos. Ej. [...].

12. El titulo de las resefias (a la izquierda, mayusculas iniciales, altas y bajas)
debera incluir los siguientes datos:

Nombre y apellido (negrita) del autor/editor de la obra resefiada, titulo del
libro (cutsiva), lugar de edicién, editorial, afio y cantidad de paginas. Si fuera
pertinente, se agregara el nombre de la coleccion y si tiene, ilustraciones. Ej.:

Benjamin Garcia-Hernandez. Gemelos y sosias. La comedia de doble en
Plauto, Shakespeare y Moliére. Madrid, Ediciones Clasicas, 2001, 357 pp.

13. El nombre del autor de la resefia debera consignarse al final (negtita, a la
derecha) seguido del nombre de la institucion a la que pertenece.

14. Se solicita que cada autor consigne brevemente sus datos al final del
articulo, a fin de ser agregado a la lista de colaboradores.
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Articulos

Maria Jimena Schere - El orden de aparicién de los personajes en los prélogos Aristofanicos
y su funcion argumentativa

Mariana Calder6n de Puelles - Literatura latina del jesuita expulso

Guillermo De Santis — Cecilia Ames - Sabinos y Sabelli en Eneida de Virgilio. Criterios
etnograficos y relacién entre Roma y los pueblos italicos

Adriana Claudia Poquet - Mesura y desmesura en epigramas de la Antologia Palatina
Maria Cristina Silventi - Mesura y desmesura en la figura de Meleagro. La historia del héroe
como recurso paradigmatico en el Canto IX de la Iliada y el Epinicio V de Baquilides

Pier Angelo Perotti - Vecchiaia e morte in Mimnermo: Nota A 1 W.,2

Mauricio Fernandez Nuin - Acerca del poema A /a fabricacion del vidrio (X111 Heitsh)

atribuido 2 Mesomedes

Resefnas

Luz Pepe de Suarez (et alii). Deixis Social y Performance en la Literatura Griega Clisica.

(Susana Aguirre de Zarate)

Adriana Beatriz Mallol, M.D. - Juan Casiano y la discrecion. (Mariana Calderén de Puelles)
Maria Estela Guevara de Alvarez (ed.). _Antologia gnimica de la Literatura griega. Homero —
Hesiodo. (Graciela 1. Ciccarelli)

Alberto Bernabé - Jorge Pérez de Tudela (eds.). Seres hibridos en la mitologia griega. (Matias
Sebastidn Fernandez Robbio)

Luis Arturo Guichard (introduccién, traduccion, notas y comentario) Anacrednticas. (Estela
Guevara de Alvarez)

Antonio Lopez Eire - Maria del Henar Velazco Lépez. La mitologia griega: lenguaje de dioses y
hombres. (Mauricio Fernandez Nuin)

Juan Antonio Gonzalez (Introduccion, traduccion, notas y comentario). Horacio. Arte Poética.
(Pablo Federico Atias)

Ben Kane. Anibal, enemigo de Roma. (Andrea Verdnica Sbordelati)

Noticias

Maria Guadalupe Barandica - XXII Simposio Nacional de Estudios Clasicos. “Significacion
y Resignificacién del Mundo Clasico Antiguo”

Andrea Veroénica Sbordelati - VI Coloquio Internacional Agon: Competencia y cooperacion.

De la antigua Grecia a la actualidad. Homenaje a la Dra. Ana Maria Gonzalez de Tobia

Colaboradores del presente volumen

Normas para la presentacion de trabajos



