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Resumo. A partir do pensamento de Deleuze, este artigo mobiliza questdes sobre experimentacdo
artistica e tecnoldgica propiciada por um comum partilhado, refletindo sobre duas experiéncias de
cineclube que envolvem também producdo audiovisual colaborativa: uma realizada presencialmente, no
contexto de formacdo de professores de escolas publicas de uma mesma cidade, e outra, através de
encontros ndo presenciais sincronos, com educadores, pesquisadores e artistas de varias partes do Brasil.
Pensando na potencialidade que movimentos colaborativos tém de proporcionar encontros, tensoes,
processos de subjetivacdo, devires... pretende-se também problematizar politicas educacionais -
intensificadas atualmente em resposta & pandemia da COVID-19 - que tém afetado diretamente a
producao de cultura e arte mediada por tecnologias em escolas publicas, podendo ameacar a construcao
comunitéria e democratica de suas relagbes em ambientes digitais.

Palavras-chave. Audiovisual na educacdo, Experimentacdo, Comum.
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Resumen. Basandose en el pensamiento de Deleuze, este articulo moviliza preguntas en torno a la
experimentacion artistica y tecnologica proporcionada por un comun compartido, reflexionando sobre
dos experiencias de cineclub que también implican produccion audiovisual colaborativa: una realizada
presencialmente, en el contexto de la formacién de profesores de escuelas publicas de un misma ciudad,
ya la otra, a través de reuniones sincronicas no presenciales, con educadores, investigadores y artistas de
diversas partes de Brasil. Pensando en el potencial que movimientos colaborativos tienen para
proporcionar encuentros, tensiones, procesos de subjetivacion y devenires... también se pretende
problematizar las politicas educativas — intensificadas actualmente en respuesta a la pandemia de la
COVID-19 - que han afectado directamente la produccion de cultura y arte mediada por tecnologias en
escuelas publicas, que puede amenazar la construccion comunitaria y democréatica de sus relaciones en
entornos digitales.

Palabras clave. Audiovisual en la educacién, Experimentacion, Comun.

Abstract. Drawing on Deleuze’s writings, this article mobilizes questions about artistic and
technological experimentation provided by a shared common, reflecting on two film club experiences
that also involve collaborative audiovisual production: one performed in person, in the context of
training public school teachers in the same city, and another, carried out through synchronous non-face-
to-face meetings, with educators, researchers and artists from different places in Brazil. Thinking about
the potential that collaborative movements have to provide encounters, tensions, processes of
subjectification, becoming... it is also intended to problematize educational policies - currently
intensified in response to the COVID-19 pandemic - that have directly affected technology-mediated
art and culture production in public schools, what can threaten the community and democratic
construction of their relationships in digital environments.

Keywords. Audiovisual in education, Experimentacion, Commons.

1. Introducdo

Venho provocar algumas reflexdes sobre experimentacgdes audiovisuais realizadas em escolas
publicas brasileiras e como elas podem ser potencializadas ao reverberar através de tecnologias
(considerados aqui ndo s6 como ferramentas, mas, principalmente, como ambientes) de cédigo
aberto e livre. Além disso, gostaria de evidenciar aimportancia do “comum”: seja ele relacionado
as experiéncias de exposicao de si e de contato com o outro (o dissenso, a alteridade, a diferenca
e...) envolvidas no tecer de uma rede/comunidade de cinema, seja na possibilidade de seus
integrantes poderem conhecer, intervir e gestionar suas tecnologias educacionais de forma
colaborativa, coletiva e adaptada as suas necessidades, ou seja, concebendo-as como um comum
a ser partilhado e cuidado.

Apresentarei alguns dialogos e indagacdes a partir de conceitos de Gilles Deleuze ao observar
duas experiencias que me atravessam atualmente: realizar a pesquisa de doutorado (em
andamento) “experimentando cinema num lugar-escola: a partir de fragmentos (de filmes) de
Brasil e China em transformacdo” no Laboratério de Estudos Audiovisuais OLHO, da
Faculdade de Educacédo da Universidade Estadual de Campinas (Brasil) e participar do coletivo
de experimentacdo audiovisual “Xilofone com Ossos - Cinema de Grupo e Praticas de
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Cuidado”, fundado durante a pandemia da COVID-19 (2020) por professores pesquisadores do
Laboratério Kuma da Universidade Federal Fluminense (Brasil) e dedicado as possiveis
dimensdes pedagdgicas e clinicas que processos de producdo de subjetividades coletivas possam
provocar.

Através do método da cartografia, a mencionada pesquisa-intervencdo tem acompanhado
encontros entre cinema e escola publica, ao tentar gestar cineclubes escolares que ndao s6
assistem e conversam, mas que também produzem imagens e sons. Tal producdo tem sido
agenciada por uma maneira “outra” (através de “dispositivos”!) do cinema operar num lugar(-
escola), a partir de experimentacgdes estéticas ndo roteirizadas (e que ndo priorizam a reproducéo
de uma narrativa, mensagem ou sentido preconcebidos), amplamente abertas ao acaso e as
formacg6es do presente: forgas, materialidades, ritmos e fluxos que atravessem esse lugar.

Os participantes dessas experiéncias de cineclube tem sido professores da rede publica, para
os quais tenho oferecido formacdes — cada uma com duracdo de 3 a 5 meses, em encontros
semanais - através do Programa “Cinema & Educacdo: A experiéncia do cinema na escola de
educacdo basica municipal”, da Secretaria de Educagdo do Municipio de Campinas (Brasil).
Nelas, assistimos fragmentos de filmes de um conjunto de obras brasileiras (pernambucanas) e
chinesas (do cineasta Jia ZhangKe) sensiveis as transformacdes urbanas e sociais sentidas no
cotidiano de pessoas/personagens cujos aspectos locais, comunitarios e/ou publicos de seus
modos de vida estdo constantemente sendo ameacados por interesses de grandes corporacdes
privadas com apoio do Estado. Das maneiras de filmar/montar presentes nesses fragmentos,
elaboramos desafios de experimentacdo (dispositivos) - envolvendo gravacdo/edicdo de video e
computacéo grafica — que propiciam a producéo de outros filmes.

Por conta das medidas de quarentena/isolamento social decorrentes da pandemia da
COVID-19, ndo pude ministrar novas formac6es? no primeiro semestre de 2020, por elas serem
pensadas para ocorrer presencialmente (necessariamente em espaco escolar). Mas, na mesma
época, comecei a participar do coletivo Xilofone com Ossos que, curiosamente, tem pulsado
justamente através de encontros ndo presenciais (embora sincronos, por videoconferéncias na
internet), conectando pessoas de varias partes do Brasil.

O interessante € que o Xilofone... tem uma dindmica de cineclube, de criacdo/gestdo em
comum e de experimentacdo a partir de “dispositivos” (dai também sua forte relacdo com o
acaso) que dialoga bastante com o que tenho proposto e observado nas escolas através da
pesquisa. Assim como nas formagdes, nos encontros do coletivo assistimos e comentamos
juntos uma lista de reproducédo de imagens e sons produzidos por integrantes do proprio grupo
em resposta a um desafio (dispositivo) proposto ao final do encontro da semana anterior. A
partir dai, vamos acumulando um conjunto de material audiovisual (bem como de
conversas/ideias/repertério) compartilhado em comum, cuja recombinacdo de seus elementos
na producdo de préximas obras - a partir de novos desafios semanais - € muito bem-vinda.

Com o proposito de articular essas duas experiéncias em torno do que lhes € comum,
apresentarei alguns dos conceitos filosoficos mobilizados na pesquisa e mostrarei uma das obras
surgidas a partir de um dispositivo proposto no coletivo Xilofone com Ossos. Ao final,
problematizarei como o comum tem sido tensionado por politicas publicas atuais -

1 Este conceito sera abordado no item 2.1.
2 Realizei trés até agora, em escolas diferentes, em 2018 e 2019.
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intensificadas como resposta a pandemia da COVID-19 - que atingem diretamente a producéo
de cultura e arte mediada por tecnologias nas escolas.

2. Duas apostas metodoldgicas
2.1. Introducéo a nocao de dispositivo

A partir da experiéncia com o projeto “Inventar com a diferenca: cinema e direitos
humanos”, Cezar Migliorin (2014; 2015) diz que um dispositivo pode ser:

introduzir linhas ativadoras em um universo escolhido ... uma de extremo controle, regras, limites,
recortes; e outra de absoluta abertura, dependente da acdo dos atores e de suas interconexdes.
Imaginamos o dispositivo como uma forma de entrada na experiéncia com a imagem sem que a
narrativa e o texto estivessem no centro, nem as hierarquias fossem antecipadas, justamente porque
o dispositivo é experiéncia ndo roteirizavel e amplamente aberta ao acaso e as formagGes do
presente... O dispositivo instaura uma crise desejada por quem dele participa. (Migliorin, 2015, p. 78
- grifo nosso)

Tanto nesta pesquisa de doutorado quanto de mestrado (Nunes, 2018) que a precedeu, temos
proposto exercicios inspirados nesse conceito de dispositivo acrescido de uma especificidade:
as linhas de extremo controle propostas sao extraidas de maneiras de filmar/montar presentes
na filmografia do cineclube. No mestrado, assistimos com estudantes fragmentos do filme “A
Paixdo de JL”, de Carlos Nader, cuja banda sonora foi toda feita a partir da edi¢do de audio de
um diario gravado (em fitas cassete) nos anos 90 pelo artista Leonilson, enquanto a montagem
das imagens articularam material de arquivo (noticias e filmes comentados pelo artista, bem
como de registros de sua obra). Baseados nessa estrutura de composicdo, nosso desafio propds
submeter-se as seguintes regras (linhas de extremo controle): Cada estudante precisa gravar um
audio falado (como fez Leonilson, no caso do diario gravado) como se fosse uma carta para
Leonilson; apds isso, devemos ouvir juntos todo material gravado, e cada participante deve
escolher um dos audios (salvo o que ele proprio gravou) e edita-lo, para fazer a banda sonora de
um video que articulard — através de computacao grafica - imagens feitas por outros autores.
Embora tenha sido dificil para os estudantes criar sob essas condic@es, surgiu bastante coisa,
tudo que as linhas de absoluta abertura “trouxeram”.

Uma das coisas que nos chamou atencéo foi que, num dos audios (que acabou sendo usado
na maioria dos trabalhos dos estudantes), uma voz diz que Leonilson é bem “transante”s. A
intensidade dessa palavra ndo se deu sé por seu contetdo ser ambiguo ao vir de uma crianca,
mas pelo tom, a oscilacdo que aponta para tropecos, tateios, resisténcias e aproximagoes
cuidadosas com o que precisava ser dito. Como se esse “transante” desestabilizasse as
interpretacdes existentes, criando uma linha de (sem-)sentidos que permitiria muitas dobras na
frase, tentando abrir caminho para algo que ainda ndo tivesse suporte dentro da linguagem. Um
“gaguejar” que acabou estremecendo todo um sistema (linguistico); como uma linha de fuga,
gue, segundo Deleuze y Parnet (1998):

... € uma desterritorializacdo. Os franceses ndo sabem bem o que € isso. E claro que eles fogem como

3 https://www.youtube.com/watch?v=KxNyZ6JSKyA&t=804s [a partir de 00:12:13].
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todo mundo, mas eles pensam que fugir é sair do mundo, mistico ou arte, ou entdo alguma coisa
covarde, porque se escapa dos engajamentos e das responsabilidades. Fuglr nao € renunciar as acoes,
nada mais ativo que uma fuga. E o contrario do imaginario. E também fazer fugir, ndo
necessariamente os outros, mas fazer alguma coisa fugir, fazer um sistema vazar+ como se fura um
cano... Fugir é tracar uma linha, linhas, toda uma cartografia. S6 se descobre mundos através de uma
longa fuga quebrada. (Deleuze y Parnet, 1998, p. 30 — grifo nosso)

O autor do audio disse que o “transante” saiu “sem querer”, como (b)énus da tentativa de
lidar com o Leonilson, como que tentando sobreviver da enrascada proposta pelo dispositivo.
Acabar expressando algo imprevisto “por necessidade”, lembra a definicdo de estilo por Deleuze
y Parnet (1998):

N&do é uma estrutura significante, nem uma organizacdo refletida, nem uma inspiracdo
espontanea, nem uma orquestracdo, nem uma musiquinha. E um agenciamento, um
agenciamento de enunciacio. Conseguir gaguejar em sua propria lingua, é isso um estilo. E dificil
porque é preciso que haja necessidade de tal gagueira. Ser gago ndo em sua fala, e sim ser gago
da propria linguagem. Ser como um estrangeiro em sua propria lingua. Tracar uma linha de fuga.
(Deleuze y Parnet, 1998, p. 4)

Esses acontecimentos tém nos dado pistas da importancia de se trabalhar com dispositivos
na escola, justamente pelas poténcias estéticas (inusitadas) que podem trazer para o cinema.

2.2. Metodologia da Cartografia

Por atuarem como intervengdes que fazem emergir linhas de intensidade diversas (no cinema
e na escola), consideramos os dispositivos como parte de uma cartografia. Esta se refere a um
método de pesquisa - baseado nos pensamentos de Deleuze y Guattari (1995) e de Fernand
Deligny (1971; 2009; 2015) - que acompanha processos inventivos e de producgdo de
subjetividade, em forte relagcdo com o contexto espacial onde eles se d&o. Para observar a
reverberacdo dessas linhas, utilizamos diversas ferramentas que possam apresentar o trabalho
de campo através de paisagens e sensacfes - como relatos, anotacdes e desenhos feitos em
caderno de campo, presenca em intervencdo semanal, filmagem das atividades com os
participantes das oficinas, reflexdo sobre o material criado por eles, articulagdo de conversas nos
momentos de cineclube e 0 que mais surja de intensidade desses encontros - ao tragar um mapa
(aberto) que se configura ndo como a representacdo do que aconteceu, mas como uma invencao
da propria pesquisa, como um trago a mais na vida comum que emergiu desse contato.

Encaro cada espaco onde esta pesquisa se realiza como um “lugar-escola”, considerando a
concepcao de “lugar” abordada pela gedgrafa Dorren Massey, isto €, como a “coexisténcia de
uma multiplicidade de trajetdrias” (Massey, 2008, p. 100) que envolve algum contato e
negociacdo; noc¢do que vai além de se ater somente a parametros de localizacdo, de extensao, de
origem ou de identidade. Segundo Massey (1991, p. 184) “o que da a um lugar sua especificidade,
ndo é uma histdria longa e internalizada, mas o fato de que ele se constroi a partir de uma
constelacdo particular de relagdes”.

Ao olhar para esses lugares-escola, estamos especialmente atentos as potencialidades de
criacdo decorrentes do fato de serem espagos publicos. Isto €, caracteristicas que Ihe conferem
um tanto de tempo livre - das obrigacdes impostas pelo mercado e pelo consumo — espacializado
em um lugar publico; em que lagcos familiares, sociais e comunitarios preexistentes possam
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entrar em suspensao (Masschelein y Simons, 2017), propiciando que o estudante interaja com
direitos compativeis aos de qualquer outro colega. Tal situacdo de suspensdo é proficua para a
circulacdo do heterogéneo e para 0 questionamento/profanacdo do saber instituido,
potencializando rela¢Bes pedagdgicas com o que é trazidas do mundo para estudo na escola.
Para além de conhecer uma escola através das imagens, buscamos acompanhar as
variacOes/afetacOes que esta proposta experimental de operar com o0 cinema provoca, por atuar
como nova trajetdria na constelacdo que ja compde aquele lugar:

Uma das maneiras mais instigantes e produtivas desse cinema é fazer emergir histérias ficcionais em
estreita conexao com o vivido nos lugares, extraindo desse vivido ndo propriamente aquilo que ele é
-0 que faria o filme ser uma obra sobre o lugar —, mas aquilo que esse vivido pode vir a ser, fazendo-
se filme uma obra com e pelo lugar (“pelo” significa “em intengdo de” e ndo “em nome de”), onde
devires antes ndo sensiveis ali podem vir a tornar-se sensiveis. Esse cinema se imiscui no lugar e é
atravessado por ele, pelas forgas e materiais que comp8em as trajetdrias heterogéneas que ali se
reiinem, se tensionam, se (des)articulam, produzindo sempre novos devires. Os filmes sendo, entéo,
mais um desses devires dos lugares onde o cinema aporta e se mistura, se (re)inventa sem se distinguir
do que nele se movimenta, seja o video, sejam as nuvens, seja a escrita, sejam as pessoas, seja a narrativa
ou os intervalos ndo narrativos, sejam os significados ou as linhas de fuga, fazendo-se rizoma que se
avizinha em novas conexdes e derivas e... (Oliveira Junior, 2016, p. 69)

3. Experimentacdo, Cineclube e Comum

Para Deleuze (Zourabichvili, 2004; Deleuze y Parnet, 1998), o conceito de experimentacdo é
um movimento de deslocamento da representacéo:

O pensamento remete portanto a experimentagdo. Essa decisdo comporta pelo menos trés corolarios:
1) pensar ndo é representar (ndo se busca uma adequacdo a uma suposta realidade objetiva, mas um
efeito real que relance a vida e o pensamento, deslogue o que esta em jogo para eles, os relance mais
longe e alhures); 2) ndo ha comeco real sendo no meio, ali onde a palavra "génese" readquire
plenamente seu valor etimolégico de "devir", sem relagdo com uma origem; 3) se todo encontro é
"possivel" no sentido em que ndo ha razao para desqualificar a priori certos caminhos e ndo outros,
todo encontro nem por isso € selecionado pela experiéncia (certas montagens, certos acoplamentos
ndo produzem nem mudam nada). (Zourabichvili, 2004, p. 53)

Ja os devires sao:

... geografia, sdo orientaces, direcdes, entradas e saidas. Devir é jamais imitar, nem fazer como, nem
ajustar-se aum modelo, seja ele de justica ou de verdade. N&o ha um termo de onde se parte, nem um
ao qual se chega ou se deve chegar. Tampouco dois termos que se trocam. A questdo ‘o que vocé esta
se tornando?’ é particularmente estUpida. Pois a medida que alguém se torna, o que ele se torna muda
tanto quanto ele... (Deleuze y Parnet, 1998, p. 2)

Apostamos no dispositivo como um exercicio de experimentacdo - uma abertura para o devir
— por ele inserir ages que podem ampliar a intensidade dos desvios, sem controlar os sentidos
que resultardo dessa intervencao, de modo a fazer emergir alguma parcela do real que ja afeta a
escola mas que ainda nao se fez sensivel ao pensamento.

Considerando a inerente dimensdo educativa e subjetivadora que as imagens tém em si
mesmas (assim como qualquer objeto da cultura), no contato da arte com a escola observamos
potencialidades de compor percursos educativos ndo habituais, como outras estéticas, para além
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da ilustragdo/comunicagdo/informacdo. Segundo Migliorin (2015), arte ndo se ensina,
experimenta-se:

Experimentar nos intersticios entre 0 mundo que existe e a liberdade de criarmos outros.
Experimentar no lugar de interpretar, como tanto insistiu Gilles Deleuze. Podemos entdo dizer que
0 cinema é uma experiéncia na transformacédo da realidade, em que o que esta dado para se ensinar
com o cinema é um ndo-sei-0-qué de possibilidades. (Migliorin, 2015, p. 37)

A importancia de assistir e produzir imagens juntos na escola tem menos a ver com
registrar/documentar eventos dela (como datas comemorativas, por exemplo) ou “ilustrar
melhor” conteudos ja conhecidos, e mais com permitir que o cinema atravesse a escola com
poténcia de arte. Ou seja, de atuacdo no sensivel, propiciando encontros inusitados entre
signos... abertos, inclusive, a producdo de conhecimentos locais, do cotidiano daquela
comunidade escolar (extrapolando seu territorio, envolvendo suas familias, coisas/eventos de
seu bairro, etc), até entdo ndo percebidos. Como assistir um plano filmado na escola e s6 assim
notar algo que, de alguma forma, “sempre esteve 14” e/ou tecer relacdes “outras” de (sem) sentido
com esses elementos (supostamente) ja conhecidos. Sobre a poténcia desses encontros
imprevistos, Migliorin (2015) destaca a relacdo entre espectador e um “regime estético das
artes”:

E nesse sentido que a dimenséo estética do cinema instaura uma descontinuidade entre obrae fruicao.
Seu poder reside justamente em um buraco, em uma fenda entre os filmes e seus efeitos. Ndo ha
passagem ideal entre o que um filme quer dizer e a experiéncia que se faz com esse filme. Tal
descontinuidade é propria a um certo regime de imagens que o filésofo francés Jacques Ranciére
chamou de regime estético das artes. Este regime insere o espectador em um processo em que a
fruicdo passa por uma recepcdo de signos heterogéneos, elementos que se hegam, somam, dialogam,
mas que ndo organizam o mundo a partir de um conhecimento que antecede a propria aparicdo das
imagens. Uma tensdo entre signos que esvazia a propria centralidade do autor como aquele que
domina os sentidos e efeitos da obra. Ou seja, a experiéncia que podemos ter com o cinema é da
descoberta do mundo e da invencgdo deste, uma vez que o cinema nunca é o mundo e nunca deixa de
sé-lo. (Migliorin, 2015, p.37, grifo do autor)

Desta forma, apostamos numa relagdo com as imagens em que ndo dominamos seus efeitos,
onde a representacéo e criagdo de mundos estdo num mesmo gesto, como “blocos de sensacdes”
(Deleuze, 2007) que vibram e ressoam antes, durante e depois das projecOes; através dessa
experiéncia de cineclube que pode ser encarada tanto como um devir para o cinema quanto para
aescola. Ao nos expor a tais “blocos”, estamos menos interessados nas formas em que as imagens
se apresentam do que nas forgas que emergem como atuantes em suas composicdes singulares.
Forcas que sentimos como efeito sobre nossos corpos (talvez ndo visiveis na imagem, mas
sensiveis através dela).

Ao ver-conversar-produzir junto, temos tecido uma comunidade de cinema (Guimarées,
2015) que dé& a ver as muitas fraturas do comum, uma aprendizagem das vizinhancas que acolhe
ao mesmo tempo que ndo tem a intencdo de fundir, onde se constituem frageis aproximacoes
entre trajetorias heterogéneas. N&@o seria apenas tolerar ou aceitar o outro, mas, habitar na
invencdo de um mundo em que algo se faca junto, mesmo que mantendo outras coisas
inconcilidveis.

O maior propoésito de uma comunidade de cinema é apostar na poténcia da arte de partilhar
de outro modo o comum de uma comunidade, na medida em que pode desestabilizar a
distribuicdo dos lugares e das identidades (p. 46). Assim, o que configura as (des) aproximacoes
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de ideias e sensacOes entre as pessoas que participam desta situacdo de cineclube, sdo os afetos
gue surgem da exposicdo a 0 que se assiste junto e ao acontecimento de suas falas se fazerem
presentes, circulando e sendo colocadas a prova dos demais; e ndo (s0) por participarem de uma
mesma classe/func¢éo social, religido, bairro ou qualquer outro tipo de comunidade/identificacao
preexistente a essa experiéncia. Desta forma, uma comunidade de cinema esta sempre porvir,
nao tem um “povo” previsto/suposto.

Nesse contexto, mais importante do que preparar o grupo sobre a imagem que sera vista ou
mesmo explica-la, apostamos na experiéncia direta com ela, como se fosse uma travessia: a partir
da qual a realidade emerge como impureza, como mistura, povoada de multiplas vozes que
precisardo lidar com diversos mundos e alteridades através do cinema. Pois quando um
estudante e/ou professor atravessa um filme, sai de 14 com uma inteligéncia dele, uma maneira
pela qual foi tocada por ele; e nessa experiéncia ha saber.

Temos também pensado a experimentacdo audiovisual na escola como um movimento nao
sO artistico como também tecnologico, principalmente encarando as tecnologias como
ambientes, em vez de meras ferramentas. Ambiente por elas ndo serem “sé usadas” por nos, ja
gue também produzem em nds processos de subjetivacdo que se propagam em rede, provocando
(des)encontros de afetos onde podem ser tecidas aliancas que (re)inventam modos de vida, com
vias a pautar outros caminhos, bifurcacgdes, rizomas, fugas e desterritorializa¢cdes dos bloqueios
j& sensiveis.

Para potencializar experimentacdes tecnoldgicas ndo hegemonicas, Fernandez-Savater
defende um devir-hacker coletivo, de massas, sem engenheiro-chefe, a partir de principios da
Etica Hacker4. Em “A revolugdo como problema técnico” (Fernandez-Savater, 2016), aponta
gue estamos rodeados de “caixas negras”, que sao infraestruturas fechadas e pouco transparentes
gue reduzem as nossas possibilidades e gestos a uma forma preestabelecida. E afirma que o
capitalismo néo triunfa diariamente por ter um discurso convincente, mas por nos enredar
materialmente em suas caixas negras. Por isso a importancia de:

... tornar comum os saberes que ndo sdo opinides sobre o0 mundo, mas sim possibilidades muito
concretas de fazé-lo e desfazé-lo. Saberes que sdo poderes. Poder de construir e de interromper, poder
de criar e de sabotar. Um devir-hacker colectivo sdo milhares de pessoas que blogueiam num certo
ponto nevralgico um megaprojecto de infra-estruturas que ameaca um determinado territério e as
suas formas de vida. Um devir-hacker de massas sdo milhares de pessoas que constroem pequenas
cidades, capazes de reproduzir a vida inteira (alimentacdo, salde, estudo, comunicacao, sonho, etc.)
durante semanas, mesmo no coragdo das grandes cidades. (Fernandez-Savater, 2016, para. 13)

Esse “espirito hacker” - que defende a liberdade do conhecimento, ou seja, que os c6digos
que constroem softwares e quaisquer outro tipo de cultura sejam abertos, compartilhados® e
sem propriedade - romperia com os sistemas estabelecidos e normalizados, revelando o seu
funcionamento, encontrando fissuras, inventando novos usos, etc. Segundo o texto, um hacker
é.

4 0 jornalista Steven Levy (1984/2010) publicou um conjunto de principios (p. 27) do que seria uma Etica Hacker. Ainda sobre
esses principios, uma de nossas referéncias é o livro “A ética dos hackers e o espirito da era da informagdo”, de Pekka
Himanen, de 2001. Ja sobre a definicdo de “hacker”, acompanhamos Rafael Evangelista em “Para além das maquinas de
adoravel graca: Cultura hacker, cibernética e democracia”, de 2018, por apresentar a complexidade das diversas concepgdes
que a atravessam.

5 Contanto que nao se ameace a privacidade de dados pessoais dos usuarios, como senhas, documentos, etc.

Katharine Rafaela Diniz Nunes / Refletindo sobre experimentagéo audiovisual colaborativa escolar-...
Saberes y practicas. Revista de Filosofia y Educacién / ISSN 2525-2089
Vol. 5 N° 2 (2020) / Seccion Dossier / CC BY-NC-SA 2.5 AR



https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.5/ar/

alguém que tem a curiosidade de criar algo novo ou resolver um problema, um apaixonado pelo saber-
fazer, um bricoleur. Podemos pensé-lo também fora do mundo dos bytes, num sentido social mais
amplo, como todo aquele que se questiona (sempre perante o fazer) como funciona isto, como se
pode interferir no seu funcionamento, como poderia funcionar de outro modo. £ preocupa-se em
partithar os seus conhecimentos. (Fernandez-Savater, 2016, para. 11)

Diversos movimentos sociais® dedicados a tecnologias de cédigo aberto’ e/ou livre tém
trabalhado a partir de principios da Etica Hacker, agregando contribuicdes de pessoas de varios
paises para criar sistemas, ambientes, ferramentas, etc., que permitam abarcar cada vez mais
maneiras de se existir e de se atuar no mundo. Continuamente experimentando novos usos e
compartilhando essas criages desde seu projeto de origem, para uso e desenvolvimento em
comum?. Independentemente de ser comercializado ou ndo, para ser considerado como “livre”,
um software deve usar uma licenca - como a General Public License, por exemplo - que garanta
direitos fundamentais a seus usuarios, como os de executar, estudar e alterar seu codigo-fonte e
redistribuir o programa; assegurando, além disso, que suas versfes derivadas também sejam
livres.

No contexto de criacdo escolar a partir de softwares e equipamentos tecnolégicos, para que
tais conhecimentos sejam cada vez mais evidenciados e aplicados na transformacéo, criacdo e
suporte direto de realidades diversas, € preciso estimular movimentos de abertura de codigos e
de sistemas, o0 que tem sido cada vez mais dificil diante das atuais politicas publicas de inclusdo
digital que sdo dedicadas a formacdo de (meros) usudrios-consumidores de programas
proprietarios (ndo livres e de propriedade privada). Os atuais sistemas informaticos de escolas
da rede publica situadas em Campinas, por exemplo, tém sido cada vez mais voltados a formacéo
de consumidores de produtos como Google Suite for Education, Microsoft Office 365 para
Educacéo, entre outros.

Nas escolas municipais, o sistema proprietario Windows tem sido cada vez mais escolhido
como infraestrutura, embora seus laboratdrios de informatica ja tenham sido atravessados por
politicas publicas de implementacdo do sistema livre GNU/Linux. Além disso, ndo é permitido
gue um oficineiro (ou um professor, funcionario ou estudante) instale qualquer software em
algum dos computadores, pois s6 os técnicos da empresa IMA - Informética de Municipios
Associados S/A (de economia mista, cuja maior acionista é a Prefeitura de Campinas) sdo
autorizados para tal, através de agendamento prévio, que € mediado pela gestdo da escola. Ja no
caso de escolas estaduais localizadas em Campinas, para poder usar computadores da sala de
informatica (o que seria um direito), os alunos precisam efetuar login em um dos sistemas
comerciais mencionados, usando uma conta da Microsoft que foi pré-cadastrada pela Secretaria
Escolar Digital do Estado e ja vinculada a seu RA (Registro do Aluno) e que é 0 mesmo ndmero
de seu RG (Registro Geral de Identidade). Atraves desse pré-cadastro, a empresa ja acessa 0S
dados de desempenho escolar do estudante, além de dados pessoais seus e de seus pais (como

6 Dois deles s&o o Movimento Software Livre <https:.//www.gnu.org/home.pt-br.html> e a Open Source Initiative
https://opensource.org/

 Um software de “cédigo aberto”, embora mantenha a possibilidade de acesso a seu coédigo-fonte, ndo necessariamente
contempla os direitos de usuario exigidos para ser considerado “livre”.

8 Além da concepcdo de “comum” mencionada aqui a partir de Ranciére e de César Guimaraes, nos interessam as discusses
mobilizadas por pesquisadores da cibercultura que relacionam Cultura Hacker com democracia e cidadania. Algumas de
nossas principais referéncias sao dois livros (Savazoni, 2018; Savazoni y Silveira, 2018) e as coletaneas de textos da pagina
“Laboratérios do Comum” <https://pt.wikiversity.org/wiki/Laborat%C3%B3rios_do_Comum> e “Biblioteca do Comum”
<http://bibliotecadocomum.org/sobre>.
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endereco, data de nascimento, cadastro de pessoa fisica, etc). Uma espécie de slogan desse tipo
de parceria entre Microsoft e Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo é oferecer “reforco
tecnoldgico a custo zero” (a frase aparece em varias matérias publicadas no site da Secretaria®).
Ja a nivel federal, o IFSP Campinas também é uma escola que fez parcerias com Google e
Microsoft para que todos os e-mails institucionais de seus alunos (@aluno.ifsp.edu.br), bem
como a edicdo e o armazenamento na nuvem de seus documentos e imagens — através de
ferramentas do “Pacote Office 365” - sejam oferecidos por essas empresas’®; acordo semelhante
ao da Universidade Estadual de Campinas para com seus e-mails institucionais
(@dac.unicamp.br) e aplicativos®. Além de capacitar e incentivar estudantes a usar softwares
proprietarios, o governo brasileiro permite que essas empresas controlem o acesso (que deveria
ser publico, um direito) dos alunos nos sistemas informaticos, gestionando seus dados pessoais,
de desempenho académico e de quaisquer rastros digitais decorrentes de sua existéncia nesses
ambientes. Isso da suporte a possibilidade de manipulacdo de informacdo e de censura
corporativa, tendo induzido estudantes e professores a criar conteudo artistico para
“propaganda voluntaria”!? de aplicativos privados (bem como competir entre si, em concursos
de download® desses programas). Esse movimento também modula modos de vida e processos
de subjetivacdo (Deleuze, 2006), constrangendo formas outras (para além do que for esperado
da condicgdo de usuério-consumidor) de transitar/intervir nesses sistemas e contetdos digitais
que atravessam obrigatoriamente - por circularem através de politicas publicas - contextos
escolares. Assim, ndo sé 0 acesso a espacos tecnoldgicos, como também as criacdes elaboradas
a partir deles, ficam “adestradas” a existir através de vias limitadas, que ndo necessariamente
estdo comprometidas com (e abertas a) o interesse publico. Temos nos dedicado ao uso de
softwares livres por considerarmos as tecnologias envolvidas nos exercicios de criacdo como
espacos sociais em si (Pretto, 2017, p. 41), que envolvem muito debate em seu desenvolvimento
e uso. Essa continua transformacdo e reinvencdo, potencializa relacdes de igualdade de
inteligéncias (Ranciere, 2015) que possam vir a negociar multiplos comuns. A igualdade, aqui,
estd sendo pensada como reconhecer a plena capacidade dos envolvidos inventarem com o
mundo em que vivem: conhecendo, comparando, agindo e usufruindo dos sentidos humanos e
das poténcias de suas comunidades, seja fazendo diferenca dentro delas, seja sendo afetados por
suas solucdes e problemas. Assim, € possivel gerar um reparticionamento de evidéncias sensiveis
(Ranciere, 2009), que revele, a0 mesmo tempo, a existéncia de um comum e de como ele se
presta a participacdo: que lugares, quem e como 0s ocupa.

Desta forma, através desta pesquisa, estudantes e professores tém entrado em contato com
diversos foruns e canais de videos onde milhares de usuarios conversam sobre como estdo
usando softwares para resolver alguma questdo estética para a qual ele ndo foi desenhado (ainda),
ensinam como realizar esses novos usos, bem como discutem como modificardo o programa
para fazé-lo virar outra coisa. Também participam de plataformas como a Blendswap™ e a

9 http://www.educacao.sp.gov.br/noticias/pacote-office-365-pode-ser-baixado-gratuitamente-por-alunos-e-professores

10 https:/ti.ifsp.edu.br/component/content/article/17-ultimas-noticias/498-e-mail-academico-e-office-365

I https://www.ccuec.unicamp.br/ccuec/sobre/projetos-iniciativas-e-parcerias/parcerias-microsoft-e-google

2 Ver matéria “Escolas na mira das corporagdes da internet”, de  Fabiana  Oliveira:
https://outraspalavras.net/tecnologiaemdisputa/escolas-na-mira-das-corporacoes-da-internet/

13 Divulgagéo da Secretaria da Educacdo do Estado de Sdo Paulo sobre premiar escola que somar mais downloads do software
Office 365 ProPlus: https://www.educacao.sp.gov.br/noticias/vai-ter-festa-da-microsoft-na-sua-escola-participe/

“ A Blend Swap < https://www.blendswap.com/ > é uma das plataforma suportada por uma comunidade de artistas que
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OpenCIipArt?®, que compartilham projetos através de licencas Creative Commons®.
Politicamente, tais licengas possibilitam que autores abram - na relacdo do publico para com
sua obra - um espaco que nao existia antes (ndo era garantido pelas opg¢des juridicas anteriores),
permitindo que seu trabalho possa ser executado, estudado, copiado e redistribuido apds
alterado por outros autores.

Pensando nessa relacdo (entre autor, publico e obra) como um comum, o autor podera
organizar de outra maneira quem e como outros autores tomardo parte dele. 1sso assegura,
inclusive, que uma obra que o autor deseje que seja “livre”Y para sempre, ndo possa ser
apropriada por qualquer interesse particular (coisa que a condi¢do de “dominio publico”, por
exemplo - que € parecida com a de “codigo aberto”, no caso dos softwares - ndo garantiria). Ele
a protege em nome da liberdade e ndo da propriedade.

Além disso, ao abordarmos os softwares Blender 3D e Kdenlive’, apontamos somente um
panorama de botdes - para ndo induzir que se siga convenc¢des da cultura cinematogréfica, como
“principios da montagem classica”, por exemplo - cujo uso possa chegar a ser diverso do
programado, principalmente ao ser atravessado por experimentacdes estéticas.

4. Dispositivo, Acaso e Cuidado

Gostaria de compartilhar uma das recentes experiéncias de cineclube articulado a
experimentacdo com dispositivos. Mas, como este movimento de realizar oficinas presenciais
nas escolas foi interrompido em 2020 pelas medidas de distanciamento social decorrentes da
pandemia da COVID-19, opto por uma parada inusitada aqui no texto também: em vez de
mostrar um dispositivo de cineclube que aconteceu na escola, abordarei um que emergiu da
minha participacdo no Coletivo Xilofone com Ossos, justamente durante a quarentena da
pandemia. E um relato que escrevi ao proprio Coletivo, refletindo - a partir da dinamica
colaborativa que atravessa seu criar, assistir, conversar e se (auto)gestionar junto - sobre um dos
exercicios® realizados.

Vale dizer que, inicialmente, alguns integrantes do Laboratério Kuma se reuniam na mesma
sala virtual onde seria a sessdo de cineclube. Mas uma hora antes dela comecar, para cuidar da
gestdo do grupo e para elaborar o dispositivo que seria proposto ao final da sessdo, ou seja, 0
desafio que provocaria a producao audiovisual a ser exibida na semana seguinte. Ja a experiéncia
de criar, assistir e conversar no cineclube era aberta a qualquer interessado, mesmo quem nao
fosse do Laboratorio Kuma ou néo tivesse participado das reunides pré-sessao. Apos algumas
semanas, essa “gestdo/manutencdo do grupo e do dispositivo” passou a ser aberta também,
assim, qualquer pessoa que quiser participar dessa discussdo, sO precisa aparecer na sala virtual

compartilha projetos em formato de edi¢éo (.blend) do software livre Blender 3D.

5 < https://openclipart.org/ >. Projeto internacional que compartilha desenhos vetoriais livres publicados através da licenca CCO
1.0 (dominio publico), da Creative Commons: <https://creativecommons.org/publicdomain/zero/1.0/>.

16 Organizagdo nao governamental sem fins lucrativos dedicada a flexibilizagdo do compartilhamento de obras criativas, através
de licengas reconhecidas juridicamente. Nem todas as licencas Creative Commons sdo consideradas livres, como as que
contém em sua descricao as restri¢cdes “SemDerivados” (ND) e “NaoComercial” (NC).

7O termo "cultura livre" foi originalmente usado em 2003, durante a Cipula Mundial sobre a Sociedade da Informacéo, para
apresentar a primeira licenca livre para criagOes artisticas. Baseia-se nas “quatro liberdades” do Movimento Software Livre.

8 O Blenderé dedicado a computacdo gréafica e o Kdenlivea edicéo de video.

19 < https://lyoutu.be/4rwzPQjBSco >.
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(que é sempre a mesma) uma hora antes do cineclube comecar.

Ja& as obras audiovisuais elaboradas pelos participantes durante a semana -respondendo ao
dispositivo da vez - sdo agrupadas de forma anénima, numa lista de reproducédo que é assistida
por todos durante o encontro atual. Nao héa qualquer critério que defina a ordem que essas obras
terdo na lista de reproducdo, por isso dizemos que sua curadoria é feita pelo acaso.

O video comentado a seguir surgiu da seguinte proposta: fazer uma montagem de até
1min30s, composta por sons, textos e imagens, sendo que a banda sonora precisa ter elementos
da lista de reproducédo do encontro (anterior) dedicado a produzir sons a partir da ideia "Entre
a virgilia e 0 sono"?°. As palavras, também viriam de um material ja produzido: um conjunto de
textos descritivos (em 3% pessoa e sem a utilizacdo de adjetivo) de até cinco linhas, que os
participantes escreveram - simultanea e anonimamente, durante cinco minutos - apds ouvirmos
cada bloco de 3 dudios seguidos da lista "Entre a virgilia e 0 sono". Ja as imagens teriam que ser
“novas”, isto é, captadas para o exercicio, articulando-se com esse material de sons e textos de
“arquivo”.

Experiéncias que me atravessam (cuidam) num grupo cuja Cura-doria é feita pelo acaso

Tem sido terapéutico participar, tanto pela experiéncia de anonimato, quanto pela
dissolucéo das produgdes individuais no coletivo, ja que minhas cria¢des se juntam as de outras
pessoas €, quando assistimos em grupo, ndo déa para (e, de certa forma, ndo importa) saber quem
fez o qué. Além disso, cada uma dessas contribuicdes se transforma, logo que passa a integrar a
“montagem inesperada” da exibi¢cdo do conjunto.

Inesperada ndo s6 porque os autores das partes ainda ndo as assistiram como integrantes de
um todo (que é ver/ouvir a lista de reproducdo inteira, sem interrupcdes). Mas porque, em
alguma medida, nos interessa nédo ter absoluto controle de decisdo sobre a posicdo de exibicdo
desses arquivos... entdo, geralmente, essa ordem acaba sendo a mesma de chegada de cada
contribuicdo no e-mail de quem fara a lista. Sera que o acaso € o Cura-dor dessas mostras (listas
de reproducéo)?

E liber(t)ador ser atravessada por diversos processos de criacdo e poder colocar na mesa de
trabalho coletiva um material “sem filtro”, que eu ndo tenho vergonha/trava em mostrar porque
sei que ele ndo aparecera ligado a minha (suposta) identidade. O potencial de cuidado dessa
experiéncia é genuino, porque ela pode chegar a acolher “loucurinhas” que ndo teriam lugar (ou
ndo da mesma forma) mesmo no contato com meus terapeutas e/ou com pessoas que me amam,
simplesmente pelo anonimato néo estar também instaurado nessas relagdes.

E precioso ter a escuta/atencio de vérias pessoas sobre essa “massa de sons/imagens/textos”
e acompanhar — curiosissima - como ela reverbera/vibra esteticamente. Isso vale para quando
me disponho a essa escuta também: nesse ambiente me entrego ao outro (e a mim) sem
julgamento, me deixo ser penetrada por seja la o que for produzido pelo grupo.

E um gesto de abertura que permite tecer uma rede de referéncias entre nds, em que 0s

20 < https://soundcloud.com/laboratorio-kuma/sets/cinema-e-praticas-de-cuidado-8-entre-a-vigilia-e-0-sono >.
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préximos trabalhos podem chegar a evocar elementos presentes em exercicios passados,
propiciando que alguém do grupo lembre/vibre/seja afetado por ter vivenciado tais experiéncias
ja compartilhadas em comum. Essas conexfes podem chegar a ter uma “camada a mais” de
intensidade de significagdo/profundidade, certo gosto de piada interna, sabe? E como se os
corpos de cada um de nés fossem cruzados por um mesmo conjunto de linhas-experiéncias de
cineclube, e a cada novo exercicio pudéssemos “dedilhar”/estremecer tais linhas, como quem
toca cordas de um instrumento musical.

E curativo ndo ficar discriminando se tais sons/imagens/palavras s&o bons ou maus, bem como
seus autores... € como uma meditacdo. Como se a dinamica do grupo fosse uma espécie de
liquidificador, onde coloco coisas sem fazer ideia de com o qué (e como) elas se misturardo com
outras doacgfes/entregas. Eu mesma néo sei bem como contribuirei, pois o grupo me faz virar
liquidificador também, como um efeito-dispositivo: € que ndo controlo o resultado da “minha
obra”, sou parte do conjunto de acasos disponiveis ali-naquele-momento, no processo que a
materializou em bits.

Num dispositivo, o roteiro perde a centralidade, bem como a necessidade de se chegar num
lugar esperado (como quando temos o objetivo de representar algo e/ou reproduzir uma
mensagem especifica, sobre o que ja sabemos/queremos, por exemplo). Passei a vida achando
gue tudo que eu fazia tinha que “dar certo”, sendo essa certeza uma imagem/horizonte de
existéncia ja conhecida previamente. E que, necessariamente, dependeria desses acertos para
continuar viva. Ora, mas perseguir algo ja conhecido é repetir certa estagnacao, que é, também,
uma espécie de morte, nao?

Em alguma medida, achava que tudo dependeria s6 de mim, do meu controle, tudo que eu
criasse deveria ter absoluta elaboracao e calculo, assim, meus filmes (textos e/ou qualquer outra
coisa) teriam esse esfor¢co descomunal de “enfrentar os fluxos da natureza” para submeté-la ao
meu desejo (seria ele o centro das criacdes?).

S6 que, falando em vida, tal controle inibe as possibilidades de encontro - ja percebeu? - por
tentar esterilizar o ambiente das chances de mistura. No dispositivo, as “linhas de extremo
controle” existem justamente para que meu desejo ndo possa controlar o que sera do filme,
transformando-o numa aventura (tenho algumas pistas sobre de onde parte, mas ndo sei
onde/como chegara).

Participar da producéo desse filme-processo-aventura envolve atencao e abertura para fazer
conexdes com o que existe... € cocriar com o vento que trouxe imprevistos para frente da camera
e com o vizinho que, de repente, apareceu no “meu” filme sem termos combinado nada
previamente, alids, sem nunca termos nos visto antes. E o acoplamento [meu corpo + camera]
estremecendo de assombro (e descontroladamente riscando o filme dessa tensdo) quando morri
de medo desse vizinho perceber e se zangar com a filmagem. Me assustou notar que foi como
se eu tivesse me tornado invasora num encontro que eu néo fazia ideia que existiria.

“Ter que fazer toda a banda sonora do filme necessariamente a partir dos sons existentes ja
gravados pelo grupo” é uma limitacdo que me “libera” profundamente, porque é como se esse
limite circunscrevesse uma “piscina” ja preenchida de sons, em que meu dever € “sd” nadar: dar
uns pulos para ver como a agua-som vibra e o que acontece quando seus pedac¢os se chocam
entre si e/ou com outro tipo de materialidade.

Meu corpo ao filmar/editar ndo é algo descolado da obra que esta sendo produzida, como se
fosse uma entidade imune aos contégios provocados por ela enquanto a “controla”. Ele € s6 mais
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um dos elementos que participam dessa rede descentralizada de fenbmenos que se cruzam por
acaso, como qualquer outro sangue, carne, pixel, bit, som, imagem, palavra que esta nessa bebida
coletiva batida no liquidificador-dispositivo-dindmica do grupo...

Meu corpo passa a ser também imprevisto, acontecimento, dispositivo (cheio de limitagcdes
e aberturas), “emprestado” pela obra que emerge; e que s6 pode ser um emaranhado de
coincidéncias que acabou tropecando - dentre tantas forcas que se cruzam - como filme-
processo-até-aqui-agora: um acidente.

Desta forma, criar ndo seria tentar impor minha vontade apesar (como quem sinaliza a
escassez) dos recursos/circunstancias disponiveis ndo serem 0s que eu gostaria. Seria contrario:
0 interessante € justamente dancar/improvisar com seja-la-o-que-estiver-presente (seria, entéo,
como celebrar certa abundancia?) dentro dos limites de matéria, tempo e espaco.

5. Consideracdes (finais?!) para continuar mobilizando pensamento: quanto pode nos custar
0 supostamente gratuito?

Além de pensar em questBes que processos audiovisuais experimentais e colaborativos
possam provocar em contexto escolar, uma educacao filosofica pode problematizar sistemas
digitais privados que estdo mediando a producdo e o compartilhamento de conhecimento em
instituicdes publicas brasileiras (mas ndo sé) atualmente. A ocupacao do espaco publico escolar
por parte de tais infraestruturas ja vinha aumentando de uns anos para ca e, nesta situacdo de
guarentena mundial (acarretada pela pandemia da COVID-19), se intensificou, sendo
apresentada por varias politicas educacionais como se fosse a Unica opgao.

Sera mesmo que, como estudante, professor ou gestor de escola publica, ao ter que migrar
minhas atividades de um ambiente presencial para um remoto/a distancia (materializado
digitalmente), preciso, necessariamente, transitar por “ch@o” e “muralhas” controladas pelas
corporacges privadas estrangeiras mais poderosas do mundo?

Esse tipo de controle pode rastrear, vigiar, limitar, induzir, enfim, modular ndo s6 formas e
gestos do meu corpo (composto, também, por dados pessoais e civis) em ambiente digital e por
onde/como ele pode circular; mas também do meu discurso, ou seja, o contetudo/debate que
mobilizo e produzo na escola. Sera que nossa experiencia com tecnologias digitais tem sido tdo
elaborada e gerenciada por servicos e produtos privados que nem conhecemos qualquer outra
forma de conceber relacBes tecnoldgicas? Que consequéncias podem surgir das demandas de
uma escola publica ndo serem contemplados pelos interesses corporativos de quem fornece
esses espacos/ferramentas tecnologicos?

Quando uma escola usa uma tecnologia livre, ela pode elaborar e adaptar todos os sistemas
digitais envolvidos em suas atividades a partir das necessidades de sua comunidade, inventando
infinitas possibilidades de escuta que facam (r)existir manifestacbes de encontro, diversidade e
diferenca. Pode também reaproveitar aperfeicoamentos desses sistemas feitos por outras
escolas — podendo também estreitar seus lacos/trocas como rede — e lidar com os dados que
trafegam por essas vias de forma mais transparente e segundo os principios éticos discutidos
por sua(s) comunidade(s).

E importante enfatizar que o conceito de tecnologia livre ndo tem a ver com gratuidade, nem
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com um tipo de técnica, e sim com um conjunto de posturas/praticas politicas. E sobre um
licenciamento que respeita uma cultura de compartilhamento de conhecimentos, ao assegurar
um conjunto de direitos a seus usuarios. Neste contexto, considera-se importante que a autoria
dos desenvolvedores envolvidos nessa producéo seja reconhecida em sua documentacéo, e que
todas as derivagbes do projeto continuem respeitando seus principios; isso ocorre para
fortalecer uma rede de colaboracdo que s6 se expande e que ndo podera ser fechada por
ninguém.

Vale salientar que usar um tipo de software que propicie a uma escola a autonomia de
construir as realidades digitais que precisar (inclusive permitindo que seus estudantes
contribuam diretamente na alteracdo do cddigos-fonte desses programas), nao é suficiente para
uma gestdo democratica desses fluxos de dados. Isto €, mesmo que tecnologias livres respeitem
ao maximo a possibilidade de criar inUmeras camadas de comum numa instituigdo, interesses
de controle e concentracdo de poder por parte de governos antidemocraticos, corporacdes
privadas e/ou mesmo de integrantes da propria escola, podem fechar (terrivelmente!) essas
portas de participagao.

No caso das tecnologias proprietarias que tém sido oferecidas como soluc¢édo infraestrutural
para os sistemas educacionais em escala mundial, seu acesso é gratuito (por parte do usuario)
por isso ser crucial para seu negdcio, que é vender modelos de predicdo de comportamento -
num mercado que os valorizam cada vez mais, seja por negécios que lucram ao manipular e
induzir possibilidades e comportamentos de consumo, seja por governos interessados em
controlar posturas sociais, politicas e econdmicas - baseados nos rastros digitais das pessoas que
transitam e se manifestam em suas plataformas. Neste caso, se 0 acesso fosse cobrado (modelo
que ja foi e ainda é muito usado na comercializacdo de software), o fluxo de coleta desses dados
seria menor, seria restringido, acarretando menos lucro. Além disso, ao encararmos tecnologias
como ambientes (infraestruturas) percebemos uma forte possibilidade de concentracdo de
poder, pois € como ouvir: “Lhes ofereco gratuitamente a possibilidade de lhes controlar.
Quando todos vocés estiverem sendo obrigados a transitar pela minha plataforma, poderei
decidir sobre quem permito existir aqui, bem como gestionarei como serdo os fluxos de
informacao relacionados a essa existéncia”.

Desta forma, para que a escola publica possa construir e colocar em debate/participacdo os
espacos digitais em que ela mesma se efetiva, é preciso contarmos com politicas publicas que
financiem tecnologias comprometidas com interesses democraticos e coletivos. Mas sera que
isso nos importa de verdade? Serd que qualquer gratuito jA& nos contempla ou queremos um
gratuito que também possibilite inventar e afirmar diversas manifestagdes do comum?
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